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os: nach T. MfaTAKleva]-L[ILKova] — A.A. 
A[LETTA], in: PACE, Treasures 210 (Farbabb. 77) (Nr. 
Te3) 


LXXI Halberstadt, Domschatz, Poterokalymma: nach 
B. PREGLA — C. Sopg — A. STAUFFER, in: MELLER, 
Schatz 283 (Farbabb.) (Nr. Te4) 

LXXII Halberstadt, Domschatz, Diskokalymma: 
nach B. PREGLA — C. SODE — A. STAUFFER, in: MEL- 
LER, Schatz 285 (Farbabb.) (Nr. Te5) 

LXXIIL Meteora, Meteoron-Kloster (Metamorphosis 
Soteros), Aér: nach THEOCHARE, Xpvookévmta 44 
(Farbabb, 25) (Nr. Te6) 

LXXIV Meteora, Meteoron-Kloster (Metamorphosis 
Soteros), Epitaphios: nach THEOCHARE, XpvooKevtn- 
ta 11 (Farbabb. 7) (Nr. Te7) 

LXXV Sofia, Nacionalen Istoriéeski Muzej, Fresko 
des Johannes Prodromos: nach MATAKIEVA-LILKOVA, 
Christian Art 27 (Farbabb.) (Nr. Add1)} 

LXXVI Eski Giimiis, Klosterkomplex, Epigramme 
neben dsopischen Fabeln: Photo Friedrich Hild (Nr. 
Add20-Add21) 

LXXVII_ Platanistasa, Kirche Timios Stauros tou 
Hagiasmati, Epigramm auf der Schriftrolle des heili- 
gen Arsenios (?): Photo Andreas Rhoby (Nr. Add28) 
LXXVUII_ Platanistasa, Kirche Timios Stauros tou 
Hagiasmati, Epigramm auf der Schriftrolle des heili- 
gen Sabas (?): Photo Andreas Rhoby (Nr. Add29) 


/EXXIEX Platanistasa, Kirche Timios Stauros tou 
h Hagiasmati, Epigramm unterhalb der Darstellung des 
heiligen Symeon Stylites: Photo Andreas Rhoby (Nr. 
~Add30) 
LXXX< Platanistasa, Kirche Timios Stauros tou Hagi- 
asmati, Epigramm unterhalb der Darstellung des 
‘heiligen Symeon Thaumastorites: Photo Andreas 
Rhoby (Nr. Add31) 
"XXX Platanistasa, Kirche Timios Stauros tou 
~o Hagiasmati, Vers neben Kreuz: Photo Andreas Rhoby 
oo (Nr. Add32) 
“. LXXXIL Platanistasa, Kirche Timios Stauros tou 
* Hagiasmati, Vers neben Kreuz: Photo Andreas Rhoby 
(Nr. Add33) 






























































SCHWARZWEISSABBILDUNGEN 


' 1 Sinai, Katharinenkloster, Kreuzigungsikone: nach 
» WEITZMANN, St. Catherine icons, Taf, CVI (Nr. Ik) 
“2 Sinai, Katharinenkloster, Ikone der Theotokos: 
“ nach WEITZMANN, St. Catherine Icons, Taf. XLVII 
: (Nr. Ik8) 
-3 Sinai, Katharinenkloster, Ikone mit Darstellungen 
‘des heiligen Georgios u. des Davit IV. ASmagenebeli: 
© The Michigan-Princeton-Alexandria Expedition to 
- Mount Sinai (Nr. 1k10) 
i 4-5 Ohrid, Narodni Muzej, Ikone Christi (Aus- 
schnitt}, Skizze des Epigrammtextes: nach Kissas, 
Emypadéc 451 (Nr. 1k15) 
6 Ohrid, Ikone Christi (verloren; urspriinglich in der 
Kirche Sveti Kliment): nach FILov, Ohridskijat nad- 
pis, Abb. 2 (Nr. Ik16) 
7 Struga, Kirche Sveti Gjorgji, Ikone des heiligen 
. Georgios, Riickseite: © University of Belgrade, 
Institute of Art History (Nr. Ik17) 
-. 8 Makrinitissa, Kirche der Panagia (Koimesis Thco- 
’ tokou), (Marmor)ikone der Theotokos: nach SOTERI- 
“OU, Buavtival &véyAudor eikdvec 134 (Abb. 8 [Text- 
oct Skizze]) (Nr. 1k29) 
=: 9 Mega Spelaion, Ikone der Theotokos mit Kind und 
Ioannes Asanes (verloren): nach PAPAMASTORAKIS, 
loannes 65 (Abb, 1) (Nr. 1k30) 
10 Fermo, Dom, Ikone der Theotokos: nach GRABAR, 
Revétements, Taf. XXVI (Abb. 42) (Nr. 1k41) 
oa 11 Spoleto, Dom, [kone der Theotokos (Paraklesis): 
“», Nach Dyorbievic — MARKOVvIC, Dialogue Relation- 
ship 19 (Abb. 11) (Nr. Ik42) 
12 Kiev, Museum der Kievo-Pecherskaja Lavra, 
<<. Ikone der Theotokos (Paraklesis) (verloren): nach 
. Dyorpyevic — Markovic, Dialogue Relationship 22 
(Abb. 13) (Nr. 1k56) 
13 Venedig, Kirche San Marco, (Marmor)ikone der 
Theotokos mit Kind: nach GRABAR, Sculptures UJ, 
Taf. XCIV (Nr. 1k44) 
14 Venedig, Kirche San Samuele, Ikone der Theo- 
tokos mit Kind (Ausschnitt): nach FEISSEL — PHILIP- 
PIDIS-BRAAT, Inscriptions du Péloponnése, Taf. 
XXVL3 (Nr. 1k45) 
» 15: Sankt Petersburg, Ermitaz, (Bronze)ikone der 
. Theotokos mit Kind, Riickseite: (Skizze) nach LA- 
ss TYSEV, Etjudy 360 (Nr. Ik51) 
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16 Novi Sad, Vojvodjanski Muzej, (Bronze)ikone des 
heiligen Georgios: nach BARISIC, Grecki natpisi, Abb. 
3 (Nr. 1k53) 

17 Istanbul, Arkeoloji Miizesi, (Marmor)ikone der 
Theotokos mit Kind: nach GRABAR, Sculptures I], 
Taf. fb (Nr. 1k55) ; 

18 Washington, D.C., Dumbarton Oaks, Fragment 
eines Ikonenrahmens oder Randes eines Buchdeckels: 
nach A.M.S. MEGAW, Notes on Recent Work of the 
Byzantine Institute in Istanbul. DOP 17 (1963), Abb. 
18 (Nr. 1k59) 

19 Sinai, Katharinenkloster, Kreuz: nach PITARAKIS, 
Les croix-reliquaires pectorales 114 (Abb. 75) (Nr. 
Mel—Me2) 

20 Eine, Kirche Sint-Eligius, Kreuz: nach J. L{AFON- 
TAINE]-D[OSOGNE], in: Splendeur de Byzance 154 
(Abb.) (Nr. Me3) 

21 Sofia, Nacionalen Istoriéeski Muzej, Glocke: nach 
GERASIMOVA, Dve kambani 44 (Abb. 4) (Nr. Me4) 
22 Halberstadt, Domschatz, Reliquiar: nach WEN- 
TZEL, Kleinkunstwerke 59 (Abb. 18) (Nr. Me5) 

23 Kéln, Domschatzkammer, Kreuz: © Rheinisches 
Bildarchiv Kéin (Nr. Me6) 

24 Leipzig, Grassi-Museum fiir angewandte Kunst, 
Kreuz: © Grassi-Museum fiir angewandte Kunst, 
Leipzig (Nr. Me7) 

25 Limburg, Dom- und Diézesanmuseum, Kreuz: 
nach KODER, Versinschriften 13 (Abb. 1) (Nr. Me8) 
26 Limburg, Dom- und Diézesanmuseum, Stau- 
rothek: nach KLEIN, Byzanz, Abb. [9a (Nr. Me9) 

27 Skopje, Spomenizita na kulturata na grad Skopje, 
Becher: nach BABIK’, Srednovekovno kulturno bo- 
gatstvo, Abb. 168 (Nr. Mell) 

28 Nevers, Reliquiar (verloren): (Skizze) nach J. 
DURAND, La renaissance artistique sous les Paléolo- 
gues, in: Byzance 429 (Abb. 4) (Nr. Me18) 

29 Paris, Musée de Louvre, Léffel: nach F. B[A- 
RATTE], in: Byzance 112 (Abb. 59) (Nr. Me20) 

30 Paris, Trésor de Notre Dame, Kreuz: nach Du- 
RAND, Vraie Croix 141 (Abb. 4) (Nr. Me23) 

31 Kala, Kloster Svv. Kvirike i Ivlity, Staurothek 
(Detail): nach KLEIN, Byzanz, Abb. 25d (Nr. Me29} 
32 Thessalonike, Kirche tou Soteros, Reliquiar: 
(Skizze} nach KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU, Eykaivio 
208 (Nr. Me45) 

33 Thessalonike, Kirche tou Soteros, Reliquiar: 
(Skizze) nach KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU, Eyxaivio 
209 (Nr. Me46) 

34 Arezzo, Kirche des Archicenobio di Camaldoli, 
(Kopf)reliquiar: nach GUILLOU, Recueil, Taf. 6 (Abb. 
16) (Nr. Me50) 

35 Bari, Istituto di Teologia ecumenico-patristica 
greco-bizantina ,,San Nicola“, Kreuz: nach GUILLOU, 
Recueil, Taf. 2 (Abb. 2b) (Nr. MeS1) 

36 Brescia, Museo Civico, Astrolab: nach JONEs, 
Manuel, Abb. (am Einband des Buches) (Nr. Me52) 
37 Florenz, Kirche San Giovanni, Reliquiar (verlo- 
ren), 1. Tafel: nach Gori, Thesaurus Ili, Taf. H] 
(nach p. 352) (Nr. Me53—-Me58) 

38 Florenz, Kirche San Giovanni, Reliquiar (verlo- 
ten), 2. Tafel: nach Gori, Thesaurus UJ, Taf. IV 
(nach p. 354) (Nr. Me59—-Me62) 
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39 Florenz, Kirche San Giovanni, Reliquiar (verlo- 
ren), 3. Tafel: nach Gori, Thesaurus Lil, Taf. V (nach 
p. 356) (Nr. Me63—Me66) 

40 Modena, Tesoro del Duomo, Kreuz: nach 
SCHLUMBERGER, L’épopée II 68 (Abb.) (Nr. Me69) 
41 Monte Cassino, Tesoro della Basilica San Bene- 
detto, Kreuz: nach WILLARD, Staurotheca, Abb. 4 
(Nr. Me70) 

42-43 Padua, Tesoro del Duomo, TintengefiB: Photo 
Peter Schreiner (Nr. Me71) 

44 Padua, Tesoro del Duomo, TintengefaB (Boden): 
nach GRASSI, Calamaio 671 (Abb. 16) (Nr. Me72) 

45 Rovito, Kloster Santa Maria, Kreuz (verloren): 
nach CIG IV, Taf. XIV (Nr. 8787) (Nr. Me74) 

46 Venedig, Museo Correr, Diskos (Patene): nach 
GUILLOU, Recueil, Taf. 103 (Abb. 96) (Nr. Me80) 
47-51 Venedig, Museo Correr, Reliquiar: nach GUIL- 
Lou, Recueil, Taf. 75-77 (Abb. 79a—e) (Nr. Me81) 
52 Venedig, Tesoro di San Marco, Deckel (einer 
Staurothek) (?): nach GUILLOU, Recueil, Taf. 100 
(Abb. 92) (Nr. Me82) 

53-55 Venedig, Tesoro di San Marco, Reliquiar: 
nach GUILLOU, Recueil, Taf. 74 (Abb. 78a—c) (Nr. 
Me83) 

56-59 Venedig, Tesoro di San Marco, Silberfassung 
(eines Kelches): nach GUILLOU, Recueil, Taf. 65 
(Abb. 72a-b), Taf. 66 (Abb. 72c), Taf. 67 (Abb. 72¢) 
(Nr. Me84)} 

60-63 Venedig, Tesoro di San Marco, Kastchen: 
nach GUILLOU, Recueil, Taf. 99 (Abb. 9la-c), Taf. 
100 (Abb. 91d) (Nr. Me85) 

64 Venedig, Tesoro di San Marco, Patene: nach 
GUILLOU, Recueil, Taf. 71 (Abb. 74) (Nr. Me87) 
65-68 Venedig, Tesoro di San Marco, (Arm)reliqui- 
ar: nach H.R. HAHNLOSER, in: HAHNLOSER, Tesoro, 
Taf. CLI (Nr. Me88) 

69-70 Venedig, Tesoro di San Marco, Staurothek: 
nach GUILLOU, Recueil, Taf. 78-79 (Abb. 80a—b) 
(Nr. Me89) 

71-74 Venedig, Tesoro di San Marco, Kreuz: nach 
GUILLOU, Recueil, Taf. 95-98 (Abb. 90b—90e) (Nr. 
Me90) 

75-717 Venedig, Tesoro di San Marco, Reliquiar: 
nach E. STEINGRABER, in: HAHNLOSER, Tesoro, Taf. 
CLXXII (Nr. Me91) 

78 Moskau, Kreml, Gosudarstvennaja Oruzejnaja 
palata, Reliquiar: nach S. T[AFT], in: Glory of Byzan- 
tium 167 (Abb. 115) (Nr. Me98) 

79 Moskau, Kreml, Gosudarstvennaja Oruzejnaja 
palata, Reliquiar (1. Teil des Epigramms): nach GRA- 
BAR, Reliquaires de Saint Démétrios, Abb. 21 (Nr. 
Me99) 

80-81 Genf, Collection des Musées d’art et d’histoi- 
re, Kreuz: nach SEIBT, Reliquiarkreuz 302 u. Abb. 2— 
3 (Nr. Me102) 

82 Belgrad, Narodni Muzej, Ring: © Dumbarton 
Oaks, Byzantine Photograph and Fieldwork Archives, 
Washington, DC (Nr. Me105) 

83 Baga, Kirche von Baga, Kreuz: nach GUDIOL I 
CUNILL, Creus 6 (Abb. 4) (Nr. Me106) 

84-85 Budapest, Magyar Nemzeti Muzeum, Silber- 
gefaB: nach Kiss, Byzantine Silversmiths’ Work, 
Abb. 1, 3 (Nr. Me109) 


86 Vatikan, San Pietro, Kreuz: nach GUILLOU, Recu- 
eil, Taf. 34 (Abb. 52) (Nr. Mel 11) 

87 Washington, D.C., Dumbarton Oaks, (Reliquien-) 
kapse! (Seitenrand): © Dumbarton Oaks, Byzantine 
Collection, Washington, D.C. (Nr. Me112) 

88 Washington, D.C., Dumbarton Oaks, (Reliquien-) 
kapsel (Seitenrand): © Dumbarton Oaks, Byzantine 
Collection, Washington, D.C. (Nr. Me112) 

89 Unbekannter Aufbewahrungsort, Privatsammlung, 
Enkolpion / Triptychon: nach HETHERINGTON, Trip- 
tych 4 (Abb. 4) (Nr. Mel14) 

90 Unbekannter Aufbewahrungsort, Privatsammiung, 
Lampe: nach M. MUNDELL MANGO, The Significance 
of Byzantine Tinned Copper Objects, in: Oupiaua 
Aaoxapivac Mrovpa IE 117 (Abb, 6) (Nr. Mel 15) 

91 Chambéry, Trésor de la cathédrale, Diptychon: 
nach SEVCENKO, Sinai-Tiir, Abb. ] (Nr. E120) 

92 Paris, Bibliothéque Nationale, Cabinet des Mé- 
dailles, Triptychon: nach B. SCHELLEWALD, Die 
Bilder nach dem Ende des Bilderstreits, in: BRANDT — 
EFFENBERGER, Byzanz 76 (Abb. 56) (Nr. El21) 

93 Paris, Privatsammlung, Diptychon: nach KIOURT- 
ZIAN, Diptyque 234 (Abb. 1) (Nr. EI22) 

94 Cortona, Schatzkammer der Kirche San Frances- 
co, Reliquiar / Tafel: nach GuILLou, Recucil, Taf. 5 
(Abb. 15) (Nr. E123) 

95 Rom, Palazzo Venezia, Kiistchen (Deckel): nach 
GUILLOU, Recueil, Taf. 27 (Abb. 49a) (Nr. E124) 
96-99 Rom, Palazzo Venezia, Kiastchen (Seitenwan- 
de): nach GUILLOU, Recueil, Taf. 28-29 (Abb. 49b-e) 
(Nr. EI25) 

100 Rom, Palazzo Venezia, Triptychon (Mittelteil): 
nach GUILLOU, Recueil, Taf. 30 (Abb. 50a} (Nr. 
E126) 

101 Rom, Palazzo Venezia, Triptychon (Fltigel): 
nach GUILLOU, Recueil, Taf. 32 (Abb. 50d—e) (Nr. 
E127-E128) 

102 Rom, Palazzo Venezia, Triptychon (Fliigel): 
nach GUILLOU, Recueil, Taf. 3] (Abb. 50b—c} (Nr. 
E129-E130) 

103 Warschau, Muzeum Narodowe, Diptychon (lin- 
ker Fliigel): nach CUTLER, Hand 202 (Abb. 221) (Nr. 
E]33) 

104 Warschau, Muzeum Narodowe, Diptychon (rech- 
ter Fliigel): nach CUTLER, Hand 72 (Abb. 73) (Nr. 
E133) 

105-106 Perpignan, Cathédrale Saint-Jean-Baptiste, 


Reliquiar: nach FAVREAU ~ MICHAUD — Mora, Cor- - 


pus, Taf. XLIU (Abb. 86-87) (Nr. Ho2) 

107 Baltimore, Walters Art Museum, (Teil der) Basis 
eines Kreuzes (7): © Walters Art Museum (Nr. Ho9) 
108 Athos, Panteleemonos, Panagiarion (verloren): 
nach KALAVREZOU-MAXEINER, Byz. Icons in Steatite, 
Taf. 65 (Abb. 132) (Nr, St2-St3) 

109-112 Urbino, Galleria Nazionale delle Marche, 
Banner / Fahne: nach GUILLOU, Inser. byz. d’Italie 
sur tissu, Taf. XLIX (Abb. 7), LII (Abb. 10), LIV 
(Abb. 12), LV (Abb. 13) (Nr. Te8-Te9) 

113-117 Venedig, Tesoro di San Marco, (Altar)tuch: 


nach GUILLOU, Inscr. byz. d’Italie sur tissu, Taf. . 


XLIII-XLVII (Abb. 1-5) (Nr. Te10) 
118 Putna, Kloster von Putna, Epitaphios: nach MIL- 
LET, Broderies, Taf. CLXXXV (Nr. Tel1)} 
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119 Hagios Joannes, Kirche Koimesis tes Panagias, 
-- Bpigramm neben der Auferweckung des Lazarus: 
“ach PATEDAKES, “Exiypaypa 65 (Abb. 3) (Nr. 


Add8) 
120-121 Omorphokklesia, Kirche Hagios Georgios, 


Epigramm in der Kuppe!: (Skizze) nach S. KISSAS, 
OpophoxkAnoia. Oi rorxoypadiec Tov vaod tov Ayiov 
[ewpyiov Kovta otv Kaotopia — Omorfoklisija. 
Zidne slike crkve Svetog Dorda kod Kastorije. Bel- 
grad 2008, 16-17 (Abb. 14a) (Nr. Add12) 


a 122-123 Mistra, Kirche Maria Pantanassa, Epigramm 


jn der Apsiskonche: nach M. ASPRA-BARDABAKE — 
M. EMMANOUEL, H povn tng Havrévacoag otov 
Mvorpa. O1 torxoypadieg tov l50v oamva. Athen 
2005, 36-37 (Abb. 9-10) (Nr. Add16) 

124 Palermo, Kirche San Giorgio de Balatis, Mosaik- 


-. epigramme (verloren): (handschriftliche Zeichnung) 
. nach RE, Postilla, Taf. 1 (Nr. Add17-Add18) 


125 (Wadi) Salamun, Dervis Akin Kilise, Inschrift im 
Narthex: nach U. WEISSBROD, ,,Hier liegt der Knecht 
Gottes...“. Graber in byzantinischen Kirchen und ihr 
Dekor (11. bis 15. Jahrhundert). Unter besonderer 
Berticksichtigung der Héhlenkirchen Kappadokiens 
(Mainzer Veréffentlichungen zur Byzantinistik 5). 
Wiesbaden 2003, Abb. 94 (Nr. Add22) 


.. 126 Kalo Chorio, Kirche Hagios Georgios, Epig- 


ramm auf der Schriftrolle eines unbekannten Heiligen 
(nicht mehr iv situ vorhanden): nach Ch.G. CHOTZA- 
KOGLOU, Religious monuments in Turkish-occupied 
Cyprus. Evidence and acts of continuous destruction 
(Museum of the Holy Monastery of Kykkos, Studies 
on Byzantine and Post-Byzantine Archaeology and 
History of Art 3). Leukosia 2008, 117 (Abb.) (Nr. 
Add26) 


Hl 


B. Vorwort 




























Kurz nach Erscheinen des ersten Bandes, der Epigrammen auf Fresken und Mosaiken ge- 
- widmet ist, kann nun Band 2 im Rahmen des teilweise durch den Fonds zur Férderung der wis- 
senschaftlichen Forschung (FWF) finanzierten Projekts ,,Byzantinische Epigramme in inschrift- 
licher Uberlieferung vorgelegt werden. Da auch zu Band 3, der byzantinische Epigramme auf 
Stein zum Inhalt haben wird, bereits erhebliche Vorarbeiten vorliegen und da Band 4, der Epi- 
gramme in quasi-inschriftlicher Funktion in Handschriften versammeln wird (Bearbeitung: R. 
Stefec), bereits weit gediehen ist, dtirften bis ca. 2012/13 alle vier projektrelevanten Bande ab- 
geschlossen sein. 
- Auch fiir den vorliegenden Band gilt mein herzlichster Dank in erster Linie Wolfram H6- 
randner, dem spiritus rector des Projekts. Er hat das Manuskript mit gréBter Akribie gelesen 
“und viele wichtige Hinweise gegeben, die zur Steigerung der Qualitaét der Studie beigetragen 
haben. Dank abzustatten ist freilich auch Anneliese Paul, zunachst ftir die deutschen Rohiiber- 
setzungen der Epigramme und weiters fiir die Lektiire friiherer Fassungen des Buches. Fiir die 
Einordnung und Interpretation der behandelten Objekte war auch kunsthistorische Expertise 
vonnéten: Georgi Parpulov, wichtiger Kenner byzantinischer Ikonen und Objekte der Klein- 
kunst, hat das Manuskript mit dem Verstindnis eines Kunsthistorikers gelesen. Daftir spreche 
ich ihm meinen tiefsten Dank aus. Zu danken ist auch Ernst Gamillscheg, der bereitwillig pa- 
~ ldographische Fragen beantwortet hat. Fiir Berichtigungen, in erster Linie hinsichtlich der deut- 
‘schen Ubersetzungen der Epigramme, danke ich Johannes Koder. Erich Trapp ist fiir die Er- 
laubnis, auf das noch unpublizierte Material zum LBG zugreifen zu kénnen, Dank abzustatten, 
weiters auch fiir seine wertvollen Bemerkungen zu einzelnen Epigrammen. Fir wichtige inter- 
pretatorische Hinweise danke ich auch Marc Lauxtermann. 
Die relativ rasche Fertigstellung des Bandes ware ohne ein zweimonatiges Summer Fellow- 

ship in Dumbarton Oaks (Washington, D.C.) im Sommer 2008 nicht mdglich gewesen. Ich dan- 
ke all jenen, die mir diesen Aufenthalt erméglicht haben. Inspirierend und lehrreich waren wie 
- immer auch die Diskussionen und Gespriache mit Alice-Mary Talbot, die dem Projekt stets gro- 
~ Bes Interesse entgegengebracht hat. 
> Fir die groBziigige Bereitstellung von Abbildungen danke ich Lia Raffaella Cresci, Antonia 
_ Giannouli, Friedrich Hild, Maria Lidova, Georgi Parpulov, Christian Schmidt, Peter Schreiner 
und Ivan Stevovié, fiir die Aufbereitung der Bilddaten Ingrid Weichselbaum. 
Dass die Arbeiten am Band ziigig vorangehen konnten, ist auch auf das angenehme Klima 
~- am Institut fiir Byzanzforschung der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften zuriickzu- 
_- filhren. Dafiir méchte ich allen Kolleginnen und Kollegen meinen Dank abstatten. 

~~ AbschlieBend ist auch der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften fiir die Annahme 
des Manuskripts und dem Fonds zur Férderung der wissenschaftlichen Forschung (FWF) fiir 
Seinen groBziigigen Beitrag zur Finanzierung der Drucklegung zu danken. 








Wien, im Juni 2010 


C. Siglen- und Abkiirzungsverzeichnis 


“AASS Acta Sanctorum 
“AE Apxatodoyixn Ednyepic 
“BCH Bulletin de Correspondance Hellénique 
“BF Byzantinische Forschungen 
“BMGS Byzantine and Modern Greek Studies 
“BNI Byzantinisch-neugriechische Jahrbiicher 
* BollGrott Bollettino della Badia greca di Grottaferrata. Nuova serie 
BST Byzantinoslavica 
“BV Byzantina Vindobonensia 
* Byz Byzantion 
“BZ Byzantinische Zeitschrift 
“CahArch Cahiers Archéologiques 
“CCSG Corpus Christianorum, Series Graeca 
“CFHB Corpus Fontium Historiae Byzantinae 
‘AIEE Aédtiov rii¢ Toropixiic kai E@vohoyixiig Eraipeiac tig EAAd6oc 
“AXAE Aéatiov tii¢ Xptonavixiic Apyaodoyriig Eroupeiac 
‘DOP Dumbarton Oaks Papers 
“DOS Dumbarton Oaks Studies 
“EEBS Exernpic Eraipeiag Bulavrivév Snovdev 
-GRBS Greek, Roman and Byzantine Studies 
‘HdA Handbuch der Altertumswissenschaft 
/TRAIK Izvéstija Russkago Archeologiéeskago Instituta v Konstantinopolé 
IstMitt Istanbuler Mitteilungen 
“JOB Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinistik 
> JOBG Jahrbuch der Osterrreichischen Byzantinischen Gesellschaft 
oS LCI Lexikon der christlichen Ikonographie 
“ LexMA Lexikon des Mittelalters 
os LT AR Lexikon fiir Theologie und Kirche 
“MBM Miscellanea Byzantina Monacensia 
“NEB Néog E.Anvouvijpwov 
OCP Orientalia Christiana Periodica 
~ ODB Oxford Dictionary of Byzantium 
ROK Reallexikon zur byzantinischen Kunst 
SORE Paulys Realencyclopddie der classischen Altertumswissenschaft 
REB Revue des Etudes Byzantines 
» REG Revue des Etudes Grecques 
‘. RHM Rémische historische Mitteilungen 
2) RSBN Rivista di Studi Bizantini e Neoellenici 
ie SBN Studi Bizantini e Neoellenici 
“SBS Studies in Byzantine Sigillography 
SC Sources Chrétiennes 
“ TIB Tabula Imperii Byzantini 
TM Travaux et Mémoires 
naAs Vizantijskij Vremennik 
WBS Wiener Byzantinistische Studien 
oS WSt Wiener Studien 
ZLU Zbornik za likovne umetnosti 
o- ERVI Zbornik Radova Vizantoloskog Instituta 


Be _ACHEIMASTOU-POTAMIANOU, Icons = M. ACHEIMASTOU-POTAMIANOJ, Icons of the Byzantine Museum of Athens. 
Athen 1998, 

-AFINOGENOV, O vozmoznoj reminiscencii = D.E. AFINOGENOV, O vozmoZnoj reminiscencii iz Mefodija Patarskogo v 

“: Madpisi na ikone iz gosudarstvennogo Ermitaza. Vestnik Drevnej Istorii 3 (234) (2000) 48-49. 

Afonskie drevnosti = Afonskie drevnosti. Katalog vystavki iz fondov Ermitaza. Sankt Petersburg 1992. 

ALEXANDER, Rez. GRABAR, Un nouveau reliquaire = P.J, ALEXANDER, Rezension von GRABAR, Un nouveau reli- 

* quaire. Speculum 31 (1956) 369-370. ° 
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ALMPANE, [lapatnpioeic = Tz. ALMPANE [J. ALBANI], Tlapotnproete oe éva eyKOAmo Tm¢ Movi Batonediov. AXAE 
IV 24 (2003) 403-410. 

AMADUTIUS, Donaria = Chr. AMADUTIUS [AMADUZZI], Donaria duo Graece loquentia [.. 
mss. codicibus eruta, III. Rom o.J. [1773], 1-28. 

AMANTOS, Eivaitike uvnpeia = K. AMANTOS, Livoiitixa pvqpeia avéxdorta. Athen 1928. 

[ANONYMUS], Interpretazione = [ANONYMUs], Interpretazione di un greco monumento sacro assai pregievole. Gior- 
nale Ecclesiastico di Roma 26 (7. Juli 1792) 1-3. 

Anth. Gr. = Anthologia graeca. Griechisch-deutsch ed. H. BECKBY. 4 Bde. Miinchen *1965. 

ARGYROU ~ MYRIANTHEUS, Naéc tov Tysiov Xtavpov tov Ayiaopati = Chr. ARGYROU — D. MYRIANTHEUS, O vadg 
Tov Tipiov Etavpob tov Ayiaopati. Leukosia 2004. 

ARNULF, Perle = A. ARNULF, Eine Perle fiir das Haupt Leons VI. Epigraphische und ikonographische Untersuchun- 
gen zum sogenannten Szepter Leons VI. Jahrbuch der Berliner Museen n.F. 32 (1990) 69-84. 

AUS°M WEERTH, Siegeskreuz = E. AUS’M WEERTH, Das Siegeskreuz der byzantinischen Kaiser Constantinus VII. 
Porphyrogenitus und Romanus H. und der Hirtenstab des Apostels Petrus. Zwei Kunstdenkmiler byzantinischer 
und deutscher Arbeit des 10. Jahrhunderts in der Domkirche zu Limburg an der Lahn. Bonn 1866. 

BABIK’, Srednovekovno kulturno bogatstvo = B. BABIK’, Srednovekovno kulturno bogatstvo na SR Makedonija 
(Centar za istrazuvanje kultura — Prilep. Posebni izdanija 1). Prilep 1974. 

BAKALOVA — PETKOVIC, Ikonographie = E. BAKALOVaA — S. PETKOVIC, Die byzantinische Ikonographie, in: VELMANS, 
Ikonen 151-208. 

BAKIRTZIS, Pilgrimage = Ch. BAKIRTZIS, Pilgrimage to Thessalonike: The Tomb of St. Demetrios. DOP 56 (2002) 
175-192. 

BALABANOV, Ikonite vo Makedonija = K. BALABANOV, Ikonite vo Makedonija — Icons of Macedonia. Skopje 1995. 

BALTOYANNI, Conversation with God = Ch. BALTOYANNI, Conversation with God. Icons from the Byzantine Mu- 
seum of Athens (9th—-15th centuries). Athen 1998. 

BANK, L’argenterie Byzantine = A. BANK, L’argenterie byzantine des Xe—XVe siécles. Classification des monuments 
et méthodes de recherches, in: Corsi di Cultura sull’Arte Ravennate e Bizantina [XVII], Ravenna, 8-21 marzo 
1970. Ravenna 1970, 335-353. 

BANK, Byzantine Art = A.V. BANK, Byzantine Art in the Collections of Soviet Museums. Leningrad 71985. 

BANK, Vizantijskoe iskusstvo = A.V. BANK, Vizantijskoe iskusstvo v sobranijach sovetskogo sojuza. Leningrad — 
Moskau 1966. 

Barisic, Dva gretka natpisa = F. BARISIC, Dva gretka natpisa iz Manastira i Struge. ZRV/ 8/2 (1964) (= Mélanges 
Georges Ostrogorsky IP 13-31. 

Barisic, Greéki natpisi = F. BARISIC, Gretki natpisi na ikonama ostave u Rakoveu. Zbori nik filozofskog fakulteta 10/1 
(1968) 211-217. 

BARISIC, Veridbeni pristen = F. BARISIC, Veridbeni pristen kraljeviéa Stefana Duke (Radoslava Nemnji¢a). ZRVI 18 
(1978) 257-268. 

BARZOS, Ieveohoyia = K. BARZOS, ‘H yeveodoyia tév Kouvnvev, III. Thessalonike 1984. 

BAUER ~ ALAND, Worterbuch = Griechisch-deutsches Wérterbuch zu den Schriften des Neuen Testaments und der 
frilhchristlichen Literatur von W. BAUER. 6., vollig neu bearbeitete Auflage [...] herausgegeben von K. u. B. 
ALAND. Berlin — New York 1988. 


.], in: Anecdota litteraria ex 


BAUMSTARK, Rom und Byzanz = R. BAUMSTARK (Hg.), Rom und Byzanz. Schatzkammerstticke aus bayerischen . .: 


Sammlungen (Katalog zur Ausstellung des Bayerischen Nationalmuseums, Miinchen, 20. Oktober 1998 bis 14. 
Februar 1999). Miinchen 1998. 

BECKWITH, Art = J. BECKWITH, Early Christian and Byzantine Art. Harmondsworth 1970. 

BECKWITH, Art of Constantinople = J. BECKWITH, The Art of Constantinople. An Introduction to Byzantine Art 330- 
1453. London 1961. 

BEDNARZ, Kostbarkeiten aus dem Domschatz = U. BEDNARZ [et. al.] (Hg.), Kostbarkeiten aus dem Domschatz za 
Halbertstadt. 0.0. *2006. 

BEES, Aaxridioc = N.A. BEES, ‘O Saxtbaiog tot &ppaBdvoc ia¢ Kopvnviic. Bvtavtic 1 (1909) 504-505. 

BEES, Dovrayua = N.A. BEES, Lovtayya emtypadiKev Lvnpeiov Metewpwv Kai tic mépiE xopac. Bueaviic 1 (1909) 
557-626. 

BELKE, Byzantina Mediterranea = K. BELKE [et al.] [Hg.], Byzantina Mediterranea. Festschrift fiir Johannes Koder 
zum 65. Geburtstag. Wien u.a. 2007. 

BELLOSI, L’Oro di Siena = L. BELLOs! (Hg.), L’Oro di Siena. Il Tesoro di Santa Maria della Scala. Mailand 1996. 

BELTING, Bild = H. BELTING, Bild und Kult. Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst. Miinchen 1990. 

BELTING, Gruppe = H. BELTING, Eine Gruppe Konstantinopler Reliefs aus dem 11. Jahrhundert. Pantheon XXX 
(1972) 263-271. 

BELTING, Problemi = H. BELTING, Problemi vecchi e nuovi sull’arte della cosiddetta ,Rinascenza macedone” a Bisan- 
zio, in: Corsi di Cultura sull’Arte Ravennate e Bizantina [XXIX], Ravenna, 18-27 aprile 1982. Ravenna 1982, 
31-57, 


Bessarione ¢ I’Umanesimo = Bessarione e |’Umanesimo. Catalogo della mostra. Venezia, Biblioteca Nazionale Mar-- 


ciana, 27 aprile — 31 maggio 1994. Neapel 1994. 
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BOCK, Zellenschmeize = F. Bock, Die byzantinischen Zellenschmelze der Sammlung Dr. Alex. von Swerigorodskoi. 
=" Archdologisch-kunstgeschichtl. Studie. Aix-la-Chapelle 1896. 
“BOKOTOPOULOS, But. eicOvec = P. BOKOTOPOULOS, EAAnvixt Téxvn. BuCavtives erxovec. Athen 1995. 
ce : BonFIoL!, Bisanzio = M. BONFIOLI, Bisanzio e l’!talia. Scritti di archeologia e storia dell’arte. A cura die A.G. GUI- 
poBALDI— A. IACOBINI. Rom 2002. 
BonFIOLI, Esami = M. BonFIOLI, Esami tecnici ¢ indagini storico-artistiche. Il caso di tre icone, in: Byzantina Medio- 
Janensia. V Congresso Nazionale di Studi Bizantini. Milano, 19-22 ottobre 1994. Atti a cura di F. CONCA. Sove- 
ria Mannelli 1996, 57-70. 
“BONFIOL!, L’icona del duomo di Fermo = M. BonfFIOLI, L’icona del duomo di Fermo, in: BONFIOL!, Bisanzio 207— 
eee 221. 
BOURAS, The Reliquary Cross of Leo = L. BOURAS, The Reliquary Cross of Leo Domestikos tes Dyses, in: M. MUL- 
‘_eTT — R. ScoTr (Hg.), Byzantium and the Classical Tradition. University of Birmingham. Thirteenth Spring 
~ Symposium of Byzantine Studies 1979. Birmingham 1981, 179-187. 
BOUVIER, La croix-reliquaire de Léon = B. Bouvier, La croix-reliquaire de Léon. Quelques observations épigraphi- 
“ques. Genava 28 (1980) 113-114. 
RANDT — EFFENBERGER, Byzanz = M. BRANDT — A. EFFENBERGER (Hg.), Byzanz. Die Macht der Bilder. Katalog zur 
= Ausstellung im Dom-Museum Hildesheim. Berlin 1998. 
: BRAUN, Reliquiare = J. BRAUN, Die Reliquiare des christlichen Kultes und ihre Entwicklung. Freiburg 1. Br. 1940. 
“BREHIER, Sculpture = L. BREHTER, La sculpture et les arts mineurs byzantins. Paris 1936 (Reprint London 1973). 
“.BROKKAAR, Basil Lacapenus = W.G. BROKKAAR, Basil Lacapenus. Byzantium in the tenth century, in: W.F. BAKKER 
“fet al.] (Hg.), Studia Byzantina et Neohellenica Neerlandica (Byzantina Neerlandica 3). Leiden 1972, 199-234. 
= BRYER — WINFIELD, Pontos = A. BRYER — D. WINFIELD, The Byzantine Monuments and Topography of the Pontos, I~ 
“JI (DOS XX). Washington, D.C. 1985. 
SUCKTON, Byzantium = D. BUCKTON (Hg.), Byzantium. Treasures of Byzantine Art and Culture from British Collec- 
-. tions. London 1994. 
- BUCKTON, Byz. Enamels in Bavaria = D. BUCKTON, Byzantine Enamels in Bavaria. Mitteilungen zur spdtantiken 
Ss - Archdologie und byzantinischen Kunstgeschichte 2 (2000) 93-105. 
_BUCKTON, Mother of God in Enamel =D. BUCKTON, The Mother of God in Enamel, in: VASSILAKI, Mother of God 
“176-183. 
“BUBL, Christus = G. BUHL, Christus, Maria und die Heiligen in Bildthemen der mittel- und spatbyzantinischen Kunst, 
in: BRANDT — EFFENBERGER, Byzanz 88-121. 
“BUHL, Elfenbeinbildwerke = G. BUHL fet al.] (Hg.), Spatantike und byzantinische Elfenbeinbildwerke im Diskurs 
(Spdtantike ~ Friihes Christentum — Byzanz, Reihe B: Studien und Perspektiven 24). Wiesbaden 2008. 
BUHL — JEHLE, Kamm = G. BUHL —H. JEHLE, Des Kaisers altes Szepter — des Kaisers neuer Kamm. Jahrbuch Preufsi- 
scher Kulturbesitz XX XJX (2002) 289-306. ) 
-: Byzance = Byzance. L’art byzantin dans les collections publiques frangaises. Paris 1992. 
“Byzantine and Post-Byzantine Art = Byzantine and Post-Byzantine Art. Athens, Old University. July 26" 1985 — 
—.-. January 6 1986. Athen 1985. 
Se Byzantine Art = Byzantine Art — A[n] European Art (Ninth Exhibition held under the auspices of the Council of 
cosc. Burope). Athen 1964. 
_ Byzantine Art — Lectures = Byzantine Art — An European Art. Lectures (Ninth Exhibition held under the auspices of 
the Council of Europe). Athen 1966. 
:’ Byzantinische Kostbarkeiten = Byzantinische Kostbarkeiten aus Museen, Kirchenschitzen und Bibliothcken der 
ree Spatantike — Byzanz — Christlicher Osten. Ausstellung im Bode-Museum, Februar bis April 1977. Berlin 
: tires Faith and Power = Byzantium, Faith and Power (1261-1557), ed. by H.C. Evans. New Haven — London 
Renee = Byzanz. Das Licht aus dem Osten. Kult und Alltag im Byzantinischen Reich vom 4. bis 15. Tahrundert 
=<" Katalog der Ausstellung im Erzbisch6flichen Diézesanmuseum Paderborn, hg. v. Chr. STIEGEMANN. Paderborn — 
us’, Mainz 2001. 
« Byzanz, Pracht und Alltag = Byzanz, Pracht und Alltag. Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutsch- 
- land, Bonn, 26. Februar bis 13. Juni 2010. 0.0. u. 0.J. (Miinchen 2010). 
Sean ee N. CAMUZAT, Promptuarium sacrarum antiquitatum Tricassinae dicecesis [...]. 0.0. 1610. 
ns ee ated ts Christiana = C. DU FRESNE DU CANGE, Constantinopolis Christiana, I-IV. Paris 1680. 
ae ie Taité = Ch. DU FRESNE DU CANGE, Traité historique du Chef de S. lean Baptiste [...]. Paris 1665. 
re anuele = A, CARILE, Manuele Nothos Paleologo. Nota piasopeerapuice: Onoavpiouara 12 (1975) 137- 
CAVEDONI, Dichiarazione = [C. CAVEDONI], Dichiarazione di tre antiche stauroteche che si conservano: |’una nella 
Cattedrale e l’altre due nell’abbazia di Nonantola (Memorie di Religione, di Morale e¢ di Letieratura, ser. 3, vol. 
22. 3). Modena 1847, 
mya MyrtpomoAn Occoadovikne = E. CHATZEANTONIOU, H untpdmoAn Oeooadovikne ard Ta péoa TOU 
Gl. Ewe To 1430. TepapxiKh TaEN — ExKAnoimotiKh TEpibépera — Stoicntikr opyavwon. Thessalonike 2007. 
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CHATZEDAKE, Ané thv Xavéaka ot Bevetia = N. CHATZEDAKE, Aztd thv Xavéaxa orn Bevetia. Ednvixés Ercévec 
otny Travia, 150c—160¢ ouwvac. Movosio Correr, Bevetia, 17 LenteuBpiov — 30 OxtwBiov 1993 (Venetiae quasi 
alterum Byzantium). Athen 1993. 

CHATZEDAKES, Eix6vec tiig [atwov = M. CHATZEDAKES, Eixévec tic Métpov. Athen 1977. 

CHATZEDAKES ~ SOPHIANOS, Metéwpo = M. CHATZEDAKES — D. SOPHIANOS, To MeyéAo Metéwpo. lotopia Kot Texvy 
(The Great Meteoron. History and Art). Athen 1990. 

CHATZIDAKIS, Ic6nes de Saint-Georges = M. CHATZIDAKIS, Icénes de Saint-Georges des Grecs et de la collection de 
Vinstitut. Venedig 1962. 

CIG IV = Corpus Inscriptionum Graecarum IV, ed. E. CURTIUS— A. KIRCHHOFF (Inscr. Christianae). Berlin 1877. 

CORMACK, Byzantine Art = R. CORMACK, Byzantine Art (Oxford History of Art). Oxford 2000. 

CORMACK, Icons = R. CORMACK, Icons. London 2007. 

CoRMACK, Writing in Gold = R. CORMACK, Writing in Gold. Byzantine Society and Its Icons. London 1985. 

CORMACK — VASSILAKI, Byzantium = R, CORMACK ~ M. VASSILAKI (Hg.), Byzantium 330-1453. London 2008. 

CorRIGAN, Ivory Scepter = K. CorRIGAN, The Ivory Scepter of Leo VI: A Statement of Post-Iconoclastic Imperial 
Ideology. The Art Bulletin 60 (1978) 407416. 

CoRRIGAN, Text and Image = K. CorRIGAN, Text and Image on the Icon of the Crucifixion at Mount Sinai, in: R. 
OUSTERHOUT — L. BRUBAKER (Hg.), The Sacred Image East and West. Urbana ~ Chicago 1995, 45-62. 

CUTLER, From Loot to Scholarship = A. CUTLER, From Loot to Scholarship: Changing Modes in the Italian Response 
to Byzantine Artifacts, ca. 1200-1750. DOP 49 (1995) 237-267. 

CUTLER, Hand = A, CUTLER, The Hand of the Master. Craftmanship, Ivory, and Society in Byzantium (9"-11" centu- 
ries). Princeton 1994, 

CUTLER, Inscriptions = A. CUTLER, Inscriptions and Iconography on Some Middle Byzantine Ivories. I. The Monu- 
ments and their Dating, in: Scritture, libri e testi nelle aree provinciali di Bisanzio. Atti del seminario di Erice 
(18-25 settembre 1988) a cura di G. CAVALLO—G. DE GREGORIO — M. MANIACI. Vol. IL. Spoleto 1991, 645-659. 

CUTLER, Sacred and Profane = A. CUTLER, Sacred and Profane: The Locus of the Political in Middle Byzantine Art, 
in: IACOBINI — ZANINI, Arte 315-338. 

CUTLER, Uses = A. CUTLER, Uses of Luxury: on the Functions of Consumption and Symbolic Capital in Byzantine 
Culture, in: Byzance et les images. Cycle de conferences organise au musée du Louvre par le Service culturel du 
5 octobre au 7 décembre 1992, Paris 1994, 287-327. 

CUTLER — NESBITT, L’arte bizantina = A. CUTLER — J.W. NESBITT, L’arte bizantina e i! suo pubblico (Storia universale 
dell’arte lll: Le civilta dell occidente). Turin 1986. 

CUTLER — OIKONOMIDES, Casket = A. CUTLER — N. OIKONOMIDES, An Imperial Byzantine Casket and Its Fate at a 
Humanist’s Hands. The Art Bulletin 70 (1988) 77-87 (= N. OiKONOMIDES, Society, Culture and Politics in Byzan- 
tium, ed, by E. ZACHARIDOU [Variorum collected studies series 824]. Aldershot 2005, XIV). 

DABROWSKA-ZAWADZKA, Relique = E. DABROWSKA-ZAWADZKA, La relique de la Vraie Croix appurtenant 4 Manuel 
Comnéne. Bulletin de la Société Nationale des Antiquaires de France 1987, 91-110. 

D’AluTO, Dodecasillabi = F. D’AluTO, Dodecasillabi su un encolpio con cameo d’ametista del monastero di Vatope- 
di. New Pesyin 4 (2007) 413-439. 

DaLTON, Astrolabe= O.M. DALTON, The Byzantine Astrolabe at Brescia. Proceedings of the British Academy 1926, 
133-146. 

DALTON, Byzantine Art = O.M. DaLTon, Byzantine Art and Archaeology. Oxford 1911. 

DALTON, Enamelled Gold Reliquary = O.M. DALTON, An Enameled Gold Reliquary, in: Sbornik statej 275-277. 

De Byzance a istanbul = De Byzance a Istanbul. Un port pour deux continents. Galeries nationales (Grand Palais, 
Champs-Elysée), 10 octobre 2009 — 25 janvier 2010. Paris 2009. 

DELEHAYE, Syn. Cpl. = Synaxarium Ecclesiae Constantinopolitanae ¢ codice Sirmondiano nunc Berolinensi adiectis 
synaxariis selectis opera et studio H. DELEHAYE (= Propylacum ad Acta Sanctorum Novembris). Briissel 1902. 
Demus, Church of San Marco = O, DEMus, The Church of San Marco in Venice. History — Architecture — Sculpture. 

With a contribution by F. FORLATI (DOS VI). Washington, D.C. 1960. 

DIAMANTARAS, Emypadai év Meyiotn = A. DIAMANTARAS, Xpiotiavixai émypadai év Meyiom. BCH 23 (1899) 
336-339. 

DIDRON, Reliquaire = [E.] DmpRoN, Reliquaire byzantin. Annales ‘archéologiques 2 (1845) 299-302. 

Dion. Phourn. = A. PAPADOPOULOS-KERAMEUS, ‘Epunveia tic Cwypadixiic téxvnj¢ [...]. St. Petersburg 1909. 

DJORDJEVIC — MARKOVIC, Dialogue Relationship = LM. DiorDyEVIC — M. MARKOVIC, On the Dialogue Relationship 
Between the Virgin and Christ in East Christian Art. Apropos of the discovery of the figures of the Virgin Media- 
trix and Christ in the naos of Lesnovo. Zograf28 (2000~2001) 13-48. 

Dyuric, Fresken = V.J. DJURIC, Byzantinische Fresken in Jugoslawien. Miinchen 1976. 

Dyuric, Icénes de Yougoslavie = V.J. Druric, Icénes de Yougoslavie. Belgrad 1961. 

Dover, Fahnen = F, DOLGER, Die zwei byzantinischen ,,Fahnen‘ im Halberstadter Domschatz, in: A. LANG [et al.] 
(Hg.), Aus der Geisteswelt des Mittelalters. Studien und Texte Martin Grabmann zur Vollendung des 60. Lebens- 
jahres von Freunden und Schiilern gewidmet. Minster 1935, 1351-1360 (= F. DOLGER, Byzanz und die europai- 
sche Staatenwelt. Ausgewahlte Vortrage und Aufsitze. Darmstadt 1964, 116-127). 

DOERING, Kirchen von Halberstadt = O. DoERING, Die Kirchen von Halberstadt (Deutsche Kunstfiihrer 10). Augs- 
burg u.a. 1927. 
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: DRANDAKI, Greek Icons = A, DRANDaKI, Greek Icons, 14-18" century. The Rena Andreadis Collection. Mailand 


2002. 


Dumbarton Oaks. The Collections = Dumbarton Oaks. The Collections. Ed. by G. BUHL. Washington, D.C. 2008. 


DuRAND, Icon Revetments = J. DURAND, Precious-Metal Icon Revetments, in: Byzantium, Faith and Power 243-251. 

DURAND, L’art byzantin = J. DURAND, L’art byzantin 4 Saint-Mare de Venise. Annales archéologiques 20 (1860) 
307-315. 

DuRAND, Reliques = J. DURAND, A propos des reliques du monastére du Prodrome de Pétra a Constantinople. La 
relique de saint Christophe de l'ancien trésor de la cathédrale de Cambrai. CahArch 46 (1998) 151-167. 

DURAND, Trésor = J. DURAND, Trésor de Saint-Marc 4 Venise. Annales archéologiques 21 (1861) 94-104, 336-344. 


““. DuRAND, Vraie Croix = J. DURAND, La Vraie Croix de la princesse Palatine au trésor de Notre-Dame de Paris: Ob- 


servations techniques. CahArch 40 (1992) 139-146. 


“DURAND — FLUSIN, Byzance et les reliques du Christ = J. DURAND — B. FLUSIN (Hg.), Byzance et les reliques du Christ 


(Centre de Recherche d'Histoire et Civilisation de Byzance, Monographies 17). Paris 2004. 





: EASTMOND, Art and Identity = A. EASTMoNpD, Art and Identity in Thirteenth-Century Byzantium. Hagia Sophia and 


the Empire of Trebizond (Birmingham Byzantine and Ottoman Monographs 10). Aldershot 2004. 


= EASTMOND, Imagery = A. EASTMOND, Royal Imagery in Medieval Georgia. University Park 1998. 
: Egeria = Egeria. Mediterranean Medieval Places of Pilgrimage. Network for the Documentation, Preservation and 


Enhancement of Monuments in the Euromediterranean Area. 0.0. u. 0.J. [Athen 2008]. 


Eixovec Tig Kpntixfic Téexvng = Eixdvec tig Kpntiiic Téxvng (Ano tov Xavdaxa &c Tv Mooxa «kai thy ‘Ayia Metpov- 


moan). Lraklion 1993, 


EFFENBERGER, Emailkreuz = A, EFFENBERGER, Ein byzantinisches Emailkreuz mit Besitzerinschrift. CahArch 31 


(1983) 115~124, 


: Epigr. Anth. Pal. = Epigrammatum Anthologia Palatina, ed. E. CouGNy. Vol. IIL Appendix Nova. Paris 1890. 
Ebddppdovvov = Evdpoovvov. ‘Apiépwua otov Mavoan XartnSaxn, I-H. Athen 1992. 


EUSTRATIADES, ‘AyloAoytov = S. EUSTRATIADES, ‘AyloAdytov tic OpO08dEov ExkAnoiac. Athen o.J. 


' EUSTRATIADES, @gotdxoc¢ = S. EUSTRATIADES, ‘H OcotOKoc Ev Ti] Suvoypaig. Paris - Chenneviéres-sur-Marne 1930. 


VON Euw — SCHREINER, Kaiserin Theophanu = A. VON Euw — P. SCHREINER (Hg.), Kaiserin Theophanu. Begegnung 
des Ostens und Westens um die Wende des ersten Jalurtausends. Gedenkschrift des Kéiner Schntitgen-Museums 
zum 1000. Todesjahr der Kaiserin, I-Il. Kéln 1991. 

VON FALKENHAUSEN, Rez. Glory of Byzantium = V. VON FALKENHAUSEN, Rezension von Glory of Byzantium. Gesta 
37 (1998) 107-110. 

FALLMERAYER, Original-Fragmente = J.Ph. FALLMERAYER, Original-Fragmente, Chroniken, Inschriften und andere 
Materiale zur Geschichte des Kaiserthums Trapezunt, Abhandlungen d. III. Cl. d. Ak. d. Wiss. U1. Bd., Abth. III. 
(Miinchen 1843-4). 

FAVREAU — MICHAUD — Mora, Corpus = R. FAVREAU — J. MICHAUD — B. Mora, Corpus des Inscriptions de la France 
médiévale, [1. Pyrénées orientales. Paris 1986. 

FEISSEL, Chroniques = D. FEISSEL, Chroniques d’épigraphie byzantine 1987-2004 (Collége de France — CNRS, 
Centre de recherche d'histoire et civilisation de Byzance, Monographies 20). Paris 2006. 

FEISSEL — PHILIPPIDIS-BRAAT, Inscriptions du Péloponnése = D. FEISSEL — A. PHILIPPIDIS-BRAAT, Inventaires en vue 
d’un recueil des inscriptions historiques de Byzance. III. Inscriptions du Péloponnése (a l’exception de Mistra). 
TM 9 (1985) 267-395. 

FELICETTI-LIEBENFELS, Geschichte der byz. Ikonenmalerei = W. FELICETTI-LIEBENFELS, Geschichte der byzantini- 
schen Ikonenmalerei von ihren Anfangen bis zum Ausklange unter Berticksichtigung der Maniera Greca und der 
italo-byzantinischen Schule. Olten — Lausanne 1956. 
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“=: KREIDL-~PAPADOPOULOS, Ikonen = K. KREIDL-PAPADOPOULOS, Die Ikonen im Kunsthistorischen Museum in Wien. 
20 Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien 66 (N.F. Bd. XXX) (1970) 49-~134, 

KRUMBACHER, Verlobungsring = K. KRUMBACHER, Ein serbisch-byzantinischer Verlobungsring. Sitzungsber. Bayer. 
Akad. d. Wissensch., phil.-hist. Kl. 1906, 421-453. 
KUHN, Heinrich von Ulmen = H.W. KUHN, Heinrich von Ulmen, der vierte Kreuzzug und die Limburger Staurothek. 
ees: Jahrbuch fiir westdeutsche Landesgeschichte 10 (1984) 67-106, 

Kunst der Ostkirche = Kunst der Ostkirche. Ikonen, Handschriften, Kultgerate. Stift Herzogenburg, 7. Mai bis 30. 
“= ° Oktober 1977 (Katalog des NO. Landesmuseums, N.F. 73). Wien 1977. 
=, == G.W.H. Lamps, A Patristic Greek Lexicon. Oxford 1961-1968. 

Laparte, Histoire = J. LABARTE, Histoire des arts industriels au Moyen Age et A l’époque de la Renaissance, I-IV. 
“Paris 1864-66. 

- LAFONTAINE-DOSOGNE, IcGne = J. LAFONTAINE-DOsoGNE, Une Icone d’Angélos au Musée de Malines et l’icono- 
<.. graphie du St. Jean-Baptiste ailé. Bulletin des Musées Royaux d'art et d histoire, 6° ser., 48 (1976) 121-143. 
~: LAMPROS, Mapx. K@3. 524 = Sp. LAMPROS, ‘O Mapxiavéc K@&E 524, NE 8 (1911) 3-59, 113-192. 
~ LANGE, Reliefikone = R. LANGE, Die byzantinische Reliefikone. Recklinghausen 1964. 
oo LatySev, Etjudy = V. LATYSEV, Etjudy po vizantijskoj epigrafike. VV 6 (1899) 337-369. 

co LATYSEV, Menologii = B. LATYSEV, Menologii Anonymi Byzantini saeculi X quae supersunt, I-II. St. Petersburg 
1911. 
Laurent, Le sébastocrator Constantin Ange = V. LAURENT, Le sébastocrator Constantin Ange et le pepfum du musée 
de Saint-Marc 4 Venise. REB 18 (1960) 208-213. 
=: LAURENT, Méyac Baftovkoc = V, LAURENT, ‘O péyac Baiovdoc. A l'occasion du parakimoméne Basile Lécapéne. 
Be “> BEBE 23 (1953) 193-205. 

-: LAUXTERMANN, Byz. Epigram = M. LAUXTERMANN, The Byzantine Epigram in the Ninth and Tenth Centuries. A 
Be Generic Study of Epigrams and some other Forms of Poetry. Amsterdam (academisch proefschrift) 1994. 

. LAUXTERMANN, Poetry = M. LAUXTERMANN, Byzantine Poetry from Pisides to Geometres. Texts and Contexts. Vol. I 
coach (WBS XXIV/1). Wien 2003. 
as LBG = Lexikon zur byzantinischen Grazitat besonders des 9—12. Jahrhunderts. Erstellt von E. TRAPP [et al.]. Wien 
1994 ff. 
LEGNER, Omamenta Ecclesiae = A. LEGNER (Hg.), Ornamenta Ecclesiae. Kunst und Kiinstler der Romanik. Katalog 
zur Ausstellung des Schntitgen-Museums in der Josef-Haubrich-Kunsthalle, III. K6ln 1985. 

LEONTIADES, Moh vpdSdBovddAa = 1.G. LEONTIADES, MoAvBSdfovaAka tov Movosiov Befavrivob Moarriopob OeooaAo- 
vixnc. Thessalonike 2006. 
’ LEROU, L’ usage des reliques du Christ = S, LEROU, L’usage des reliques du Christ par les empereurs aux XI° et XII° 
> Siécles: le saint bois et les saintes pierres, in: DURAND —FLUSIN, Byzance et les reliques du Christ 159-182. 
LICENOSKaA, Revétements = Z. LICENOSKA, Les revétements en argent des icénes d’Ohrid. BS! 57 (1996) 391-395. 
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LICHACEY, Istoriéeskoje zna¢enije = N.P. LICHACEV, IstoriGeskoje znaéenije italo-greéeskoj ikonopisi. IzobraZenija 
Bogomateri [...]. St. Petersburg 1911. 

Lipov, Christianskie relikvii = A.M. Lipov (Hg.), Christianskie relikvii v Moskovskom kremle. Moskau 2000. 

Lvov, Prostranstvennye ikony = A.M. Lipov (Hg.), Prostranstvennye ikony. Tekstu al’noe i performativnoe. Materi- 
aly mezynarodnogo simpoziyma. Moskau 2009. 

Lipmnsky, Enkolpia = A. LIPINSKY, Enkolpia cruciformi orientali in Italia. BolfGrott 12 (1958) 19-120. 

LOBERDOU-TSIGARIDA, But. pikpotexvia = K. LOBERDOU-TSIGARIDA, Butavtiviy pixpotexvia, in: ‘Tep& Meyiotn Mov 
Batonadiov. Mapdadoon — ‘Iotopia — Téxvn. Hagion Oros 1996, II 458-499. 

LOVERDOU-TSIGARIDA, CEuvres d’arts mineurs =K. LOVERDOU-TSIGARIDA, Les ceuvres d’arts mineurs comme ex- 
pression des relations du Mont Athos avec l’aristocratie ecclésiastique et politique de Byzance, jn: G. GALAVA- 
RIS, Athos, la saint montagne. Tradition et renouveau dans l’art (AOwvika Lvypeixra \0). Athen 2007, 63-96, 
165-179. 

LSJ = H.G. LippELt — R. Scort — H. STUART JONES ~ R. McKenzie, A Greek-English Lexicon. Oxford 4925-1940. 

Maas, Zwolfsilber = P. Maas, Der byzantinische Zwilfsilber. BZ 12 (1903) 278-323 (= DERS., Kleine Schriften, hg. 
yv. W. BUCHWALD. Miinchen 1973, 242-288). 

MAGumRE, Art of Comparing = H. MAGUIRE, The Art of Comparing in Byzantium. The Art Bulletin 70 (1988) 88- 
103. 

MAGUIRE, Court Culture = H. MAGUIRE (Hg.), Byzantine Court Culture from 829 to 1204. Washington, D.C. 1997. 

MAGUIRE, Epigrams = H. MAGUIRE, Epigrams, Art, and the ,,.Macedonian Renaissance“. DOP 48 (1994) 105-115. 

MAGUIRE, Image = H. MAGUIRE, Image and Imagination: The Byzantine Epigram as Evidence for Viewer Response. 


Toronto 1996. 
Mal, Scriptorum veterum nova co 
Tomus V. Rom 1831. 


Malerbuch — siehe Dion. Phourn. 
Mamacuius, Libri = T.M. MAMACHIUS, Originum et Antiquitatum Christianarum libri XX. Tomus V/1. Rom 1755. 


Manco, Epigraphy = C. MANGO, Byzantine Epigraphy (4th to 10th Centuries), in: Paleografia e codicologia Greca. 
Atti del 1 Colloquio internazionale (Berlino — Wolfenbiittel, 17-21 ottobre 1983). A cura di D. HARLFINGER ¢ G. 
PRATO con la collaborazione di M. D’ AGOSTINO ¢ A. Dopa. Alessandria 1991, 1235-249, I 115-146. 

MANGO, Inscriptions = C. MANGO, The Byzantine Inscriptions of Constantinople: A Bibliographical Survey. Ameri- 
can Journal of Archaeology 55 (1951) 52-66. 

MANGO, Storia dell’arte = C. MANGO, Storia dell’arte, in: La civilta bizantina dal [x all’ XI secolo (Universita degli 
Studi di Bari, Centro di Studi Bizantini, Corsi di Studi (1 [1977]). Bari 1978, 239-323. 

MARCOVICH, Three Notes = M. Marcovicu, Three Notes on Byzantine Epigraphy. Zeitschrift fir Papyrologie und 

Epigraphik 54 (1984) 207-219. 

MARINESCU, Trei sabii = C. MARINESCU, Trei sabii ale lui Constantin Brancoveanu. Byletinul Comisiunii Monumen- 

telor Istorice 19 (1926) 93-99. 

Masterpieces of Byzantine Art = Masterpieces of Byzantine Art. Sponsered by The Edinburgh Festival Society in 

association with the Royal Scottish Museum and the Victoria & Albert Museum. Edinburgh 1958. 

MATAKIEVA-LILKOVA, Christian Art = T. MATAKIEVA-LILKOVA, Christian Art in Bulgaria. Sofia 2001. 

Mélanges Charles Diehl = Mélanges Charles Diehl, I-II. Paris 1930. 

MELETIOS, Tewypadia = MELETIOS, Tewypadia maroc Kai vee [...), I-IV. Venedig 74807. 

MELLER, Schatz = H. MELLER [et al.] (Hg.), Der heilige Schatz im Dom zu Halberstadt. Regensburg 2008. 


Hectio V = A. MAT, Scriptorum veterum nova coliectio e Vaticanis codicibus edita. 





MELOVSKI, Inscription = H. MELOVSKI, The Inscription on the Icon of St. George from the Church of St. George in 


Struga. BS/ 59 (1998) 271-278. 

MERCATI, Collectanea = S.G. MERCATI, Collectanea Byzantina, [-II. Bari 1970. 

MERCATI, Santissima Icone = $.G. MERCATI, Sulla Santissima Icone nel duomo di Spoleto. Spoletium 3 (1956) 3-6 
(= MERCATI, Collectanea II 509-513 [ohne Abb.}). 

MERKELBACH — STAUBER, Steinepigramme = R, MERKELBACH — J, STAUBER, Steinepigramme aus dem griechischen 


Osten, I-V. Miinchen — Leipzig 1998-2004. 


MEYER, Daughters of Isracl = M. MEYER, Did the Daughters of Israel Come Out Dancing and Singing to Meet ... — 


David? A Biblical Image in Christian-Macedonian Imperial Attire. Byz 73 (2003) 467-487. 


MICHEL, Inschriften = W. MICHEL, Die Inschriften der Limburger Staurothek. Archiv fiir mittelrheinische Kirchenge- 


schichte 28 (1976) 23-43. 
MIKLOSICH - MULLER, Acta = F. MIKLosICH — {. MOLLER, Acta et diplomata graeca medii aevi, I-VI. Wien 1860- 
1890. 


MILIKOVIC-PEPEK, Deloto = P. MUKOVIC-PEPEK, Deloto na zografite Mihailo i Eutihij. Skopje 1967. 

MILLET, Broderies = G. MILLET, Broderies religieuses de style byzantin. Avec la collaboration de H. des Ylouses- 
Paris 1947; Album. Paris 1939. 

MILLET, Monastéres = G. MILLET, Les monastéres et les églises de Trébizonde. BCH 19 (1895) 419-459. 

MILLET, Momuments de l’Athos = G. MILLET, Monuments de l’Athos, 1. Les peintures. Paris 1927. 

MILLET — PARGOIRE — PETIT, Recueil Athos = G. Miter — J. Parcorre — L. PETIT, Recueil des inscriptions chré- 
tiennes de l’ Athos. Premiére Partie (Bibliotheque des Ecoles Francaises d’Athénes et de Rome 91). Paris 1904. 
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MIRKOVIC, Crkveni umetni¢ki vez = L. Mirkovic, Crkveni umetnitki vez (Muzej Srpske Pravoslavne Crkve 1) 
- Belgrad 1940. | 

_ MOLINIER, bepeale cane et sehr =E. MOLINIER, Histoire générale des arts appliqués 4 l’industrie du V° a la 

 fin'du * siecle. Tome IV: L’orfévrerie religieuse et civile. Prem. Partie: Du V° a | * sie i 

oJ. [1896]. ; : a la fin du XV° siécle. Paris 

_ -MOLINIER, Trésor -E. MOLINIER, Le trésor de la Basilique de Saint Marc a Venise. Venedig 1888. 

- MONTFAUCON, Diarium Italicum = B. DE MONTFAUCON, Diarium Italicum [...]. Paris 1702. 

: MONTFAUCON, Palaeographia Graeca = B, DE MONTFAUCON, Palaeographia Graeca [...]. Paris 1708 
MPALTOGIANNE, Eixévec = Chr. MPALTOGIANNE, Eikovec. Mnrip Ocob. Athen 1994. 
pourA, Bacidciog Aaxarnvoc = L. Mpoura, ‘0 Bagidctog Aakarnve j é : 

) ; NVvoC TApayyEAtod: in: 
“etavtivoc Z 6 Hoppvpoyévyntog 397-434. a ven ee 
R= Mnvaia rob Gov éviavtob, I-VI. Rom 1888-1901. 

MULLER, Tetrasticha iambica = C.Fr. MULLER, Ignatii Diaconi aliorumque t icha i ica, 1 

OL ica ; etrastich: : ii 

Lee ence areas ne iq a jambica, in: O. Crusius, Babrii 
Munoz, L’art byzantin = A. Munoz, L’art byzantin 4 exposition de Grottaferrata. Rom 1906 
YLONA, Movocio Zaxbv8ov = Z. MYLONA, Movosio ZaxtvOov. Athen 1998 . 

ELSON — COLLINS, Holy Image = R.S. NELSON — K.M. COLLINS (Hg.), Hol 7 - 

puny pees (Hg.), y Image — Hallowed Ground. Icons from 
NICOL, Despotate of Epiros = D.M. NicoL, The Despotate of Epiros. Oxford 1957 
NICOLESCU, Broderiile = C. NICOLESCU, Broderiile di Pepi i j 
: Oe es era roderiile din Moldova. I. Aere si epitafe. Mitropolia Moldovei si Sucevei 
TE NOHRER, Mittelbyzantinische Temptonanlagen = Ph. NIEWOHNER, Mittelbyzantinische Templonanlagen aus 
Anatolien. Die Sammlung des Archaologischen Museums Kiitahya und ihr Kontext, Mit epigraphischen Beitra 

en von M. GRUNBART, /stMitt 58 (2008) 285-345. . ~— 
)IKONOMAKE-PAPADOPOULOU, ‘EykoAmia = G. OIKONOMAKE-PAPADO ‘lepo 
IKONOMAKE ; 2 a - POULO : i : 

: TrasBiov. Eykodma. Hagion Oros 2000. Ee cr ne ean ep ree 
us aniaaiiy Actes de Dionysiou = N. OIKONOMIDES, Actes de Dionysiou (Archives de |’Athos IV). Paris 1968 
ae a ae Gia OIKONOMIDES, The Concept of “Holy War” and Two Tenth-century Byzantine iores 
“in: T.S. MILLER — J. NEsBITT (Hg.), Peace and War in Byzanti says 1 i 
ea oe yzantium. Essays in Honor of George T. Dennis, S.J. 
OIKONOMIDES, Listes = N. OIKONOMIDES, Les listes de présé i 

DES, . . réséance B t * sié i 

| SUV ane Beta tainly p yzantines des IX* et X* siécles. Introduction, texte, 

OMOoNT, Miniatures = H. OMONT, Miniatures d i anuscri ibli 
Ae pence ae ae es plus anciens manuscrits grecs de la Bibliothéque Nationale du VI° 
seein - BRANOUSES, Ta xapayuata tot MapS_evavoc = A.K. ORLANDOS — L. BRANOUSES, T& xapayuata tod 

p0evOvoc tito Emypadai xapaxGeion Emi Tv K1dv ib fi re eo l 
. Gan ee wv TOD [lapSevvocg Kata Tobs mAAMIOXpPIOTIAVIKODS KAI 
 Ornamenta Ecclesiae = Ornamenta Ecclesiae. Kunst und Kit i 

. | 1 iinstler der Romanik. Katal: ii 
a gen-Museums in der Josef-Haubrich-Kunsthalle, I-IIJ. Kdln 1985. Se ama a 
ae Treasures = V. Pack (Hg.), Treasures of Christian Art in Bulgaria. Sofia 2001. 

2 Seapets =D.J. PALLAS, ‘O “Emtaduos tig Topapvtiic. FEBL 27 (1957) 127-150. 
PAI eS » Tavayia Pavepwopevn = N.Chr. PANAGES, O Iepdg Nadg Tlavayiac tno Pavepwpev: A i 
; Ompou. Leukosia 2002. pce oe Maa 
“PAPAGEORGIOU, AvToKépaoc exkAnoia = 
: : =A, 7 i ( : 
pi ey ce : A Hoia PAPAGEORGIOU, H avtoKéparos exxAnoia tng Kiapov. Kat&doyog tn¢ 
a phalus Church of Cyprus. A Catalogue of the Exhibition). Leukosia 1995 
AGEORGIOU, BuCavtivt) téxvn tiic Kixpov = A. PAPAGE : | TE fic K 
“2. ad@vac), in: D. PAPANIKOLA-MPAKIRTZE — M 1aKonOS aoe Z LER Ee wee 
. KOL ; ZE — M. g.), Butavtive, peo 1 Ko i 1 
oboe & Pryoiva ot Avon. Leukosia 1997, 95~128. Me We ra ncees eee 
:£ APAMASTORAKIS, Ioannes = T. PAPAMASTORAKIS, Ioannes “red 
4 i 4 : ; ‘ i i i 
one. ee redolent of pours and his icon in the Mega Spelaion 
PAPAS, IlpoBAnata = A. PAPAS, HpoBan U ic € EC TOV iep@v apdi 
= Seca ag = fe) B para yopua OTIC emypapec TOV isp@v audinv. Apiorotédcio Havemornysu0 
as KIS, quik Enemnpic Ocodoyixiic ZxoA fg 28 (1985) 455-486 

‘APAZOTOS, Eikévec tic Bépoiac = Th. P Ec Eixé 

eee one ian id . . PAPAZOTOS, Bufavtivéc Eixdvec tiic Bépotac. Athen 1995, 

A * ol = AA. ALE, Naoi tag emoxonnc Aopevixov kor EXaoodvoc. © j ‘ 

. TeKToviKy} (BuCavave Mvnucia 13). Thessalonike 2003. tne ee grees 
~ LASINI, Guide = A. PASINI, Guide de la basili j i i 
= Pisin Tenors - e de la basilique St. Mare a Venise. Schio 1888. 

. ; Ore =A. PASINI, Il Tesoro di San Marco in Venezia. Venedig 1886 

ATEDAKES, "Ertiypoupa = M. PATED 7 Eri Sy yatoKos 

ee oe : AKES, AYVWOTO ETYPOLUa TOV vaioKo Tic Koiunons otdv “Ayio Twdvyn Mvao- 
SG Mose : 1B SES [ ASSIS] [et al.] (Hg.), Tloideia kai moAtricud oThv Kpnrn. Butavtio — Bevetoxpatia 
: ase oTOv Meoxapry Aetopakn. Herakleio 2008, 57-69. . 
th CENKO, Limburg Staurothek = N. PATTERSON SEVCENK: i 

; ; : NKO, The Limburg Staur i ics, Im: 
fs Ovpicua Aaoxapivac Mrobpa I 289-294, 1] 166-167. pear nee 
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PATTERSON SEVCENKO, Representation = N. PATTERSON SEVCENKO, The Representation of Donors and Holy Figures 
on Four Byzantine Icons. AXAE IV 17 (1993-4) 157-164. 

PAUL, Beobachtungen = A. PAUL, Beobachtungen zu "Exdpdéoeic¢ in Epigrammen auf Objekten. Lassen wir Epigram- 
me sprechen! In: HORANDNER ~ RHOBY, Kulturhistorische Bedeutung 61-73. 

PAUL, Dichtung auf Objekten = A. PAUL, Dichtung auf Objekten. Inschriftlich erhaltene griechische Epigramme vom 
9. bis zum 16. Jahrhundert: Suche nach bekannten Autorennamen, in: M. HINTERBERGER — E. SCHIFFER (Hg.), 
Byzantinische Sprachkunst. Studien zur byzantinischen Literatur gewidmet Wolfram Hoérandner zum 65. Ge- 
burtstag (Byzantinisches Archiv 20). Berlin — New York 2007, 234-265. 

PENTCHEVA, Containers = B.V. PENTCHEVA, Containers of power. Eunuchs and reliquaries in Byzantium. Res. An- 
thropology and Aesthetics 51 (2007) 108-120. 

PENTCHEVA, Epigrams on Icons = B.V. PENTCHEVA, Epigrams on Icons, in: L, JAMes (Hg.), Art and Text in Byzan- 
tine Culture. Cambridge 2007, 120-138, 207-213 (Appendix). 

PENTCHEVA, Icons = B.V. PENTCHEVA, Icons and Power. The Mother of God in Byzantium. University Park 2006. 

PENTCHEVA, Prasenz = B.V. PENTCHEVA, Réumliche und akustische Praésenz in byzantinischen Epigrammen: Der Fall 
der Limburger Staurothek, in: HORANDNER — RHOBY, Kulturhistorische Bedeutung 75-83. 

PETROV, Albom = P.N. PETROV, Albom dostoprimé¢atelnoste] Cerkovno-Archeologi¢eskago Muzeja pri Kievskoj 
Duchovnoj Akademii. Kiev 1912. 

PG = Patrologiae cursus completus. Series Graeca, ed. J.-P. MIGNE, 1-161. Paris 1857-1866. 

PIATNITSKY, Panagiarion = Y. PIATNITSKY, The Panagiarion of Alexios Komnenos Angelos and Middle Byzantine 
Painting, in: O.Z. PEVNy (Hg.}, Perceptions of Byzantium and Its Neighbours (843-1261) (The Metropolitan Mu- 
seum of Art Symposia). New York 2000, 40-55. 

PISARSKAJA, Pamjatniki = L.V. PISARSKAJA, Pamjatniki vizantijskogo iskusstva V-XV vekov v Godudarstvennoj 
oruzejnoj palate. Leningrad — Moskau 1964. 

PITARAKIS, Female Piety in Context = B. PITARAKIS, Female Piety in Context: Understanding Developments in Pri- 
vate Devotional Practices, in: VASSILAKI, Images of the Mother of God 153-166. 

PITARAKIS, Les croix-reliquaires = B. PITARAKIS, Les croix-reliquaires pectorales byzantines en bronze (Bibliothéque 
des Cahiers Archéologiques XV1). Paris 2006. 


PLANK, Gottesdienst = P. PLANK, Der orthodoxe Gottesdienst als Schliissel zur Inschrift auf der Limburger Stau- 


rothek. Archiv fiir mittelrheinische Kirchengeschichte 39 (1987) 251-253. 

PLANK, Kreuzesholz = P. PLANK, Das Kreuzesholz als Lebensbaum. Zur Deutung der ,,Limburger Staurothek“. Zeit- 
schrift fiir Ostkirchliche Kunst. Hermeneia 3/2 (Juni 1987) 66-76. 

PLP = Prosopographisches Lexikon der Palaiologenzeit, erstellt von E. TRAPP unter Mitarbeit von H.-V. BEYER [et 
al.]. Wien 1976-1996. 

PmbZ = R.-J. Livre [et al.], Prosopographie der mittelbyzantinischen Zeit, 1—. Berlin 1999- 

PODSKALSKY, Theologie = G. PODSKALSKY, Griechische Theologie in der Zeit der Tiirkenherrschaft (1453—]821). 
Die Orthodoxie im Spannungsfeld der nachreformatorischen Konfessionen des Westens. Miinchen 1988. 

POLEMIS, Doukai = D.I. POLEMIS, The Doukai. A Contribution to Byzantine Prosopography (University of London 
Historical Studies XXII. London 1968. 

POMIALOVSKIJ, Sbornik = I. POMJALOVSKU, Sbornik greéeskich i latinskich nadpisej Kavkaza. Sankt Petersburg 1881. 

Popovic, Dve sablje = B. Popovic, Dve sablje sa vizantijskim stichovima. Starinar, 3. ser. 13 (1938) 167-177. 

Popovic, Topographie = M. Popovic, Zur Topographie des spatbyzantinischen Melnik. JOB 58 (2008) 107-119. 

Post-Byzantium = Post-Byzantium: The Greek Renaissance. 15-18" Century Treasures from the Byzantine & 
Christian Museum Athens. Athen 2002. 

PRINZING, Austausch diplomatischer Geschenke = G. PRINZING, Zum Austausch diplomatischer Geschenke zwischen 
Byzanz und seinen Nachbarn in Ostmittel- und Siidosteuropa. Mitteilungen zur spdtantiken Archdologie und by- 
zantinischen Kunstgeschichte 4 (2005) 141-173. 

RABINO, Sainte-Catherine = M.H.L. RABINO, Le monastére de Sainte-Catherine du Mont Sinai. Kairo 1938. 

RADOJKOVIC, Sitna plastika = B. RADOJKOVIC, Sitna plastika u staroj srpskoj umetnosti (Les objets sculptés d’art 
mineur en Serbie ancienne). Belgrad 1977. 


RATKOWSKA, Diptych = P. RATKOWSKA, An East Christian pee with the Heortological Cycle. Bulletin du Musée — 


National de Varsovie V1,1 (1965) 92-115. 

RAUCH — ZU SCHWEINSBERG — WILM, Limburger Staurothek = J. RAUCH — S. ZU SCHWEINSBERG — J. WiLM, Die Lim- 
burger Staurothek. Das Miinster 8 (1955) 201-240. 

RE, Postilla = M. RE, Postilla ad un articolo recente (sul perduto mosaico della chiesa palermitana di S. Giorgio de 
Balatis). RSBN u.s. 43 (2006) 165-175, 

RHoBY, Epigramme = A. RHoBy, Die auf Fresken und Mosaiken iiberlieferten byzantinischen Epigramme. Einige 
grundsatzliche Uberlegungen, in: HORANDNER — RHOBY, Kulturhistorische Bedeutung 93-99. 

RHoBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken = A. RHOBY, Byzantinische Epigramme auf Fresken und Mosaiken @ 
Byzantinische Epigramme in inschriftlicher Uberlieferung, hg. v. W. HORANDNER, A. RHOBY u. A. PAUL, Bd. 1) 
(Veréffentlichungen zur Byzanzforschung XV). Wien 2009. 

Ruosy, Structure = A. RHOBY, The structure of inscriptional dedicatory epigrams in Byzantium, in: La poesia tardo- 


antica e medievale. [V Convegno internazionale di studi, Perugia, 15-17 novembre 2007. Atti in onore di Anto- © 
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‘ajao Isola per il suo 70° genetliaco a cura di C. BURINI DE LORENZ! — M. DE GAETANO (Centro internazionale di 
studi sulla poesia greca e latina in eta tardoantica e medievale, Quaderni 5). Alessandria 2010, 309-332. 

RHOBY ~ HORANDNER, Beobachtungen = A. RHOBY — W. HORANDNER, BerreeneS zu zwei inschriftlich erhalte- 
i “nen Epigrammen. BZ 100 (2007) 157-167. 
: Rizzi, Ioone = A. Rizzi, Le icone bizantine e postbizantine delle chiese veneziane. Onoavpiguara 9 (1972) 250-291. 
ROBERTSON, Rome Casket = E. ROBERTSON, The Rome Casket, in: G. ROBERTSON — G. HENDERSON (Hg.), Studies in 
= Memory of David Talbot Rice. Edinburgh 1975, 11-15. 

RODLEY, Byzantine art and architecture = L. RODLEY, Byzantine art and architecture. An introduction. Cambridge 
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D. Einleitung™ 


I, ALLGEMEINES 


Bg ist mittlerweile hinlanglich bekannt, dass byzantinische Epigramme in groBer Zahl nicht 
it handschriftlich, sondern auch inschriftlich iiberliefert sind. War man lange Zeit der Mei- 
1ung, dass die Anzahl tatsachlich noch vorhandener Objekte mit metrischen Inschriften cher 
ering Sei, ! trifft diese Ansicht nun nicht mehr zu. Byzantinische Epigramme sind zahlreich auf 
erschiedenen Medien tiberliefert; im Rahmen des Projekts ,,Byzantinische Epigramme in in- 
chriftlicher Uberlieferung“, ? aus dem die vorliegende Studie erwachsen ist, wurden rund 1200 
-Epigramme gesammelt, von denen die meisten tatsachlich noch in situ vorhanden sind. Von den 
-tibrigen inschriftlichen Epigrammen, die heute nicht mehr existieren, wei man zumindest, dass 
§ sie gegeben hat, entweder weil sie in einem neuzeitlichen Reisebericht erwahnt werden oder 
weil sie bereits sehr friih — etwa im 16. oder 17. Jahrhundert - erstmals beschrieben wurden. 
Dies trifft im vorliegenden Band vor allem auf jene Objekte (meist Reliquiare) mit Epigrammen 
zu, die nach dem Vierten Kreuzzug nach Frankreich gelangt waren, spater jedoch in den Wirren 
der Franzdsischen Revolution verlorengingen.” 

“Jm vorliegenden Band sind 273 Nummern zu Epigrammen versammelt, die auf byzantini- 
-schen Ikonen und Objekten der Kleinkunst tiberliefert sind (nebst Nachtragen zu Band | ,,By- 
--zantinische Epigramme auf Fresken und Mosaiken“).* Sie bilden damit eine ahnlich groBe 
Gruppe wie jene Verse, die auf Fresko (260 Stiick) und Mosaik (18 Sttick) erhalten sind und im 
ersten projektrelevanten Band publiziert wurden.° Eine ebenso groBe Anzahl von Epigrammen 
ist auf Stein tiberliefert; diese Stiicke werden im folgenden (dritten) Band publiziert werden.® 
Eine noch gréBere Anzahl inschriftlicher Epigramme begegnet in Handschriften: In einem Co- 
dex iiberlieferte Verse gelten dann als im Rahmen des Projekts relevant, wenn sie dort quasi 
~--mschriftlich verwendet werden, sei es als Rahmengedichte von Miniaturen, als Begleitverse von 
_ Miniaturen oder als Figurengedichte.’ 

Wie schon an anderer Stelle ausfiihrlich dargelegt,® werden die metrischen Siegellegenden 
nicht behandelt. Sie entsprechen zwar den Prinzipien des Projekts (Vers bzw. Verse auf Objekt), 
-. werden aber im Rahmen eines anderen in Wien beheimateten Forschungsbereiches bearbeitet.’ 
 AuBerdem ist festzuhalten, dass es praktische keine Uberschneidungen — weder in formaler 
“noch inhaltlicher Hinsicht ~ zwischen Versen auf Siegeln und Versen auf anderen Objekten 
2. gibt. 






























ZESIOS, "Emtypadai = K. ZESIOS, Emypadai Xpiotiavik@v Xpovwv tij¢ “EAAGSoc. Butavric 1 (1909) 114-145, 422 
460, 541-556. 

ZOGRAPHOU-KORRE, Xpvookevtntik] = K. ZOGRAPHOU- RORRE, MetaBudavtivy] — veoeAAnvikt] EKKANOLAOTIKT XPUdO- 
KevTT1K. Athen 1985. 

Zorzi, Tre note = N. Zorzi, Tre note Veneziane nel commento all’4ntologia Planudea. Appendice al saggio di A. 
Pontani, in: | Greci a Venezia. Atti del Convegno Internazionale di Studio, Venezia, 5-7 novembre 1998. 
Venedig 2002, 467-472. 
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I. ALLGEMEINES 


Es ist mittlerweile hinlanglich bekannt, dass byzantinische Epigramme in groBer Zahl nicht 
nur handschriftlich, sondern auch inschriftlich tiberliefert sind. War man lange Zeit der Mei- 
nung, dass die Anzahl tatsachlich noch vorhandener Objekte mit metrischen Inschriften eher 
gering sei,’ trifft diese Ansicht nun nicht mehr zu. Byzantinische Epigramme sind zahlreich auf 
verschiedenen Medien tiberliefert; im Rahmen des Projekts ,,Byzantinische Epigramme in in- 
schriftlicher Uberlieferung“,” aus dem die vorliegende Studie erwachsen ist, wurden rund 1200 
Epigramme gesammelt, von denen die meisten tatsachlich noch in situ vorhanden sind. Von den 
tibrigen inschriftlichen Epigrammen, die heute nicht mehr existieren, wei man zumindest, dass 
es sie gegeben hat, entweder weil sie in einem neuzeitlichen Reisebericht erwahnt werden oder 
weil sie bereits sehr friih — etwa im 16. oder 17. Jahrhundert — erstmals beschrieben wurden. 
Dies trifft im vorliegenden Band vor allem auf jene Objekte (meist Reliquiare) mit Epigrammen 
zu, die nach dem Vierten Kreuzzug nach Frankreich gelangt waren, spéter jedoch in den Wirren 
der Franzésischen Revolution verlorengingen.° 

Im vorliegenden Band sind 273 Nummern zu Epigrammen versammelt, die auf byzantini- 
schen Ikonen und Objekten der Kleinkunst tiberliefert sind (nebst Nachtragen zu Band | ,,By- 
zantinische Epigramme auf Fresken und Mosaiken“).’ Sie bilden damit eine dhnlich groBe 
Gruppe wie jene Verse, die auf Fresko (260 Stiick) und Mosaik (18 Stiick) erhalten sind und im 
ersten projektrelevanten Band publiziert wurden.” Eine ebenso groBe Anzahl von Epigrammen 
ist auf Stein iiberliefert; diese Stiicke werden im folgenden (dritten) Band publiziert werden.° 
Eine noch gréfere Anzahl inschriftlicher Epigramme begegnet in Handschriften: In einem Co- 
dex tiberlieferte Verse gelten dann als im Rahmen des Projekts relevant, wenn sie dort quasi 
inschriftlich verwendet werden, sei es als Rahmengedichte von Miniaturen, als Begleitverse von 
Miniaturen oder als Figurengedichte. ’ 

Wie schon an anderer Stelle ausfihrlich dargelegt,* werden die metrischen Siegellegenden 
nicht behandelt. Sie entsprechen zwar den Prinzipien des Projekts (Vers bzw. Verse auf Objekt), 
werden aber im Rahmen eines anderen in Wien beheimateten Forschungsbereiches bearbeitet.” 
AuBerdem ist festzuhalten, dass es praktische keine Uberschneidungen — weder in formaler 
noch inhaltlicher Hinsicht — zwischen Versen auf Siegeln und Versen auf anderen Objekten 
gibt. 


* 


Fir generelle Fragen zum byzantinischen Epigramm (zum handschriftlich sowie zum inschriftlich tiberlieferten), 
etwa zur Definition des Terminus ,,Epigramm“, siehe RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 37-73. 

Vgl. LAUXTERMANN, Poetry 33. 

Zum Projekt ausfiihrlich HORANDNER, Byz. Epigramme; RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 48ff. 
Etwa die Epigramme auf den Reliquiaren von Chartres (> Nr. Me12), Chateaudun (— Nr. Me13), Grandmont 
(— Nr. Mel5), usw. Manche Objekte wurden auch Opfer schlichter Finanznot, vgl. KLEIN, Byzanz 242f. 

84 davon sind bei VASsIS, Initia nicht erwahnt (vgl. Index der Epigrammanfinge). 

RuHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken; dazu auch RHOBY, Epigramme. 

Zur Einteilung des Materials s.a. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 56f. 

Fir die Bearbeitung dieser Gruppe verantwortlich ist Rudolf Stefec. Ein aus seiner Arbeit erwachsener Beitrag 
ist: R. STEFEC, Anmerkungen zu einigen handschriftlich tiberlieferten Epigrammen in epigraphischer Auszeich- 
nungsmajuskel. JOB 59 (2009) 203-212. 

® Ruosy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 5O0f. 

° Bearbeiterin: Alexandra-Kyriaki Wassiliou-Seibt. 
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Der im Projekt vorgegebene zeitliche Rahmen (600 n. Chr. — 1500 n. Chr.) gilt auch fiir den 
vorliegenden Band.'° Doch ahnlich wie bei den auf Fresken und Mosaiken iiberlieferten Epig- 
rammen spielt die Friihgrenze eine nur geringe Rolle, da aus dem 7-8. Jahrhundert keine rele- 
vanten Objekte tiberliefert sind. Der GroBteil des Materials ist in das Zeitalter der Komnenen 
und Palaiologen zu datieren; vergessen werden diirfen freilich nicht jene Objekte, die aus der so 
genannten Makedonischen Renaissance, d.h. vor allem aus dem 10. Jahrhundert, stammen. In 
diesem Zusammenhang erwahnenswert sind jene auf Objekten tiberlieferte Epigramme, die vom 
bekannten Stifter Basileios Lakapenos, einem unehelichen Sohn von Romanos I. Lakapenos, 
gestiftet wurden. Basileios stiftete u.a. die Restaurierung bzw. Versch6énerung der Staurothek 
von Limburg, worauf im Epigramm (— Nr. Me9) auf der Vorderseite der Lade hingewiesen 
wird, weiters das Kopfreliquiar (— Nr. Me50) des heiligen Symeon Stylites, das jetzt in Arezzo 
aufbewahrt wird, das verlorene Kopfreliquiar (— Nr. Me44) des heiligen Stephanos, das sich 
urspriinglich in der Kirche im Kloster San Francesco in Herakleion befand, und einen Kelch (> 
Nr. Me87) im Tesoro di San Marco in Venedig. 

Die Prasentation der Epigramme in dieser Studie ist — wie auch dem Titel zu entnehmen ist — 
in zwei groBe Abschnitte unterteilt. Zunachst erfolgt die Présentation der Epigramme auf Iko- 
nen, danach jene der Epigramme auf Objekten der Kleinkunst. Die Kleinkunst ist — grosso mo- 
do der Bibliographie in der Byzantinischen Zeitschrift folgend — unterteilt in (Edel)metalle und 
Emails, Elfenbeine, Holz, Steatit und Textil. Die vorliegende Einteilung unterscheidet sich von 
jener in der Byzantinischen Zeitschrift insofern, als Gold, Silber und andere Metalle unter (E- 
del)metallen zusammengefasst sind und auch Emails unter diese Gruppe gerechnet werden. Was 
die Emails angeht, ist namlich festzustellen, dass es keine reinen Emailobjekte mit Epigrammen 
gibt. So ist z.B. das in Leipzig aufbewahrte Reliquiarkreuz mit Epigramm Nr. Me7 aus Email 
gefertigt und vergoldet. Als eigene Gruppe innerhalb der Kleinkunst werden auch die Steatitob- 
jekte behandelt. Epigramme auf Ikonen, die auf Metallbeschlagen oder Metallrahmen ange- 
bracht sind, werden unter ,,Epigramme auf Ikonen“ behandelt, ebenso jene Verse, die auf Bron- 
ze-, Email- und Steinikonen tiberliefert sind. 


II. EPIGRAMME AUF IKONEN 


Die in diesem Band behandelten Ikonen (67 Nummern) sind in der Regel Holzikonen; be- 
handelt wurden aber auch zwei Marmorikonen aus Istanbul (— Nr. Ik55) und Makrinitissa (> 
Nr. Ik29) und einige aus Bronze oder Email gefertigte Ikonen, namlich jene aus Athen (— Nr. 
Ik18), Houston (— Nr. Ik58), Miinchen (— Nr. Ik13), Novi Sad (— Nr. Ik53, — Nr. Ik54) und 
St. Petersburg (— Nr. Ik51). 

Bei den Holzikonen sind die Epigramme einerseits wie auch die tibrige Malerei mit Tempera 
direkt auf dem Holzkérper angebracht, sei auf der Vorderseite oder — was freilich seltener vor- 
kommt — auf der Riickseite.'' Ist die Holzikone — entweder vollstandig oder unter Aussparung 
der dargestellten Figur — mit einem wertvollen Metall- oder Emailbeschlag bzw. mit einem Me- 
tall- oder Emailrahmen bedeckt,’” sind auch die Verse in der Regel darauf angebracht. Eine 
Besonderheit stellt das Epigramm (— Nr. Ik42) der Theotokos Paraklesis auf der in Spoleto 
aufbewahrten Ikone insofern dar, als die Verse auf der Schriftrolle der Theotokos sowohl auf 
der Holzikone selbst als auch auf dem Metallbeschlag (— Nr. Ik43) angebracht sind. 


'° Zum zeitlichen Rahmen des Projekts — die Frithgrenze ist in erster Linie bedingt durch den Beginn des Siegeszu- 
ges des Zwolfsilbers, des mafsgeblichen Metrums des byzantinischen Epigramms, im 7. Jh. — ausfiihrlich RHOBY, 
Epigramme auf Fresken und Mosaiken SOff. 

"' Zu erwahnen sind hierbei die Epigramme (—> Nr. Ik4—Ik7) auf den Sinai-Ikonen. 

'? Einen interessanten Fall des Diebstahls des Metallbeschlages einer Theotokos-Ikone (genauer: des metallenen 
Heiligenscheins der Theotokos) lesen wir in einer Urkunde, ed. MIKLOSICH — MULLER, Acta I 475 (Nr. CCX VIII 
[a. 1365]): ... &méomaAoEV GTO Tic iEPAc Kai CEBAoLiAG EiKOVOG Tig BeOTOKOU TO deyyeiov ... Vgl. dazu Chr.R. 
KRAUS, Kleriker im spaten Byzanz. Anagnosten, Hypodiakone, Diakone und Priester 1261—1453 (Mainzer Veréf- 
fentlichungen zur Byzantinistik 9). Wiesbaden 2007, 292f. 
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Das erwahnte, durch zahlreiche Beispiele vertretene Epigramm der Theotokos Paraklesis ist 
auf der Schriftrolle der Theotokos angebracht. Auf der Schriftrolle steht z.B. auch das ebenfalls 
weit verbreitete Epigramm (— Nr. Ik61) des Johannes Prodromos, in dem dieser die Wahn- 
sinnstat des Herodes, das Verhaltnis zu seiner Schwagerin Herodias, kritisiert. Daneben stehen 
Epigramme — entweder auf der Ikone selbst oder auf dem Metall- bzw. Emailbeschlag — auch 
auf den Randern. Die traditionelle Leserichtung der an den Randern von Ikonen, aber auch von 
anderen Objekten angebrachten Verse ist (vom Betrachter aus gesehen) oben — rechts — links 
unten.’ Nur in Ausnahmefillen wird diese Leserichtung nicht eingehalten, etwa in der im 
Kreml aufbewahrten Staurothek (— Nr. Me97) des 11./12. Jahrhunderts, die von einem gewis- 
sen Ioannes gestiftet wurde. Ein interessanter Fall sei in Parenthese erwahnt: Auf fol. 5'im Cod. 
Barb. gr. 372 (s. XI) befindet sich eine Miniatur der Kaiserfamilie (Romanos IV. Diogenes, 
dessen Frau Eudokia und Eudokias Sohn Michael [VII.]). Um diese Miniatur herum ist ein Epi- 
gramm (Incipit: Ovdc 1 Tpideyync EvOeog LOvapxia) angebracht — pro Seite je ein Vers.’ Die 
Leserichtung folgt nicht dem traditionellen Schema, sondern lauft (vom Betrachter aus gesehen) 
oben — links — rechts — unten. Das Interessante bei diesem Beispiel besteht darin, dass die Lese- 
richtung (vielleicht von einer spaéteren Hand ?) durch die Buchstaben a, 6, y und 6 gekennzeich- 
net ist.'° 

Die meisten behandelten Ikonen sind noch relativ gut erhalten, sodass die Epigrammtexte — 
mitunter mit Hilfe friiherer Editionen — einigermaSen gut entziffert werden kénnen. In einigen 
wenigen Fallen, in denen die Ikone bereits starke Beschaidigungen davongetragen hat, weifs man 
jedoch nicht so recht, ob die darauf angebrachten Inschriftenreste wirklich als Torsi eines Epig- 
ramms zu werten sind. Dies trifft im vorliegenden Band auf eine Ikone des 14. Jahrhunderts im 
Byzantinischen Museum in Athen zu, auf deren Vorderseite wahrscheinlich die heilige Eirene 
dargestellt ist (— Nr. Ik21). Von den vorhandenen Resten der gemalten Inschrift an den R&n- 
dern deutet manches auf ein Epigramm hin, doch kann dies nicht mit letzter Sicherheit bestimmt 
werden. Aus diesem Grund wurde eine vom Ende des 13. Jahrhunderts stammende, im Kathari- 
nenkloster auf dem Sinai aufbewahrte Ikone der Theotokos mit Kind (Dexiokratusa) nicht auf- 
genommen. Der in roter Farbe gestaltete Rahmen der Ikone ist kaum mehr erhalten. Noch zu 
erkennen sind sowohl auf der rechten als auch auf der linken Seite schwarze, in akzentuierter 
Majuskel gemalte Buchstaben,'® doch man kann nicht bestimmen, ob sich dahinter die Reste 
eines Epigramms verbergen. Ahnlich verhialt es sich mit einer Inschrift, die auf einer palaiolo- 
genzeitlichen Ikone des heiligen Georgios im Kloster von Neamt (Rumanien) angebracht ist. 
Aufgrund der schlechten Uberlieferung kann nicht entschieden werden, ob es sich um Verse 
handelt oder nicht.'7 

Nicht aufgenommen in die Sammlung wurde ein fragmentarisch tiberliefertes Epigramm, das 
sich auf einer vielleicht aus dem 7. Jahrhundert stammenden Ikone des Apostels Petrus befun- 
den haben soll. Die Ikone soll in Pavia aufbewahrt worden sein; dort sei die darauf befindliche 
Inschrift von einem Ménch aus Reichenau um das Jahr 800 aufgezeichnet worden. Der Epi- 
grammrest (... Tov @cdv Adyov: | VeGo0e xPvO® Thy OcdyAumtov'® Tétpav, | év fH BEeBNKAS ob 
KAovodu[o] ...) ist im bertihmten Inschriften-Codex Einsiedlensis 326 (s. [X—X) iiberliefert.’” 
Die Nicht-Beriicksichtigung fiir das Corpus ist durch die fiir das Projekt ,,Byzantinische Epi- 
gramme in inschriftlicher Uberlieferung* definierten Richtlinien erklart: Heute verlorene In- 
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Vel. FOLLIERI, L’ordine, passim. 

SPATHARAKIS, Portrait 26f. u. Abb. 7; s.a. A. MARABA-CHATZENIKOLAOU, Tpideyync EvOeoc Lovapxia. AXAE IV 

21 (2000) 221-226, v.a. 223f. u. Abb. 2; V. VON FALKENHAUSEN, in: Splendori di Bisanzio 33 (Farbabb.). 

Fir den Hinweis auf dieses Beispiel danke ich Anneliese Paul und Rudolf Stefec. 

® Yiwa 187 (Farbabb. 62), zur Ikone auch 116f. 

7 C. CosTEA, A Palaeologan Icon in Moldavia. Revue Roumaine d’histoire de l’art XXVI (1989) 4 (mit engl. 
Ubers.), 5 (Abb. 2 [Inschriftentext kaum zu erkennen)). 

® Sonst nur bei Andreas von Kreta belegtes Wort (vgl. LBG s.v.), der auch der Schépfer sein kénnte. 

° CIG IV 372 (Nr. 8816); vgl. dazu LAUXTERMANN, Poetry 344 (Nr. 57). 
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schriften sind nur dann aufzunehmen, wenn ihre Existenz durch neuzeitliche Quellen, etwa 
durch Abschriften neuzeitlicher Gelehrter oder Reisender, dokumentiert ist.”° 


Ill. EPIGRAMME AUF OBJEKTEN DER KLEINKUNST 


Zu den so genannten Objekten der Kleinkunst zahlen in erster Linie Reliquiare, daneben 
Kreuze, die mitunter ebenfalls als Reliquienbehalter fungieren, Diptychen und Triptychen und 
andere Behdltnisse. Daneben finden sich in der Sammlung auch einige wenige profane Objekte, 
wie ein Astrolab (— Nr. Me52), ein Becher (— Nr. Me11), ein aus Elfenbein gefertigter Kamm 
(2) (— Nr. El17),”' ein Ring (> Nr. Me105), ein Tintenfass (— Nr. Me71—Me72) und Schwer- 
ter (— Nr. Me21—Me22, > Nr. Me78, — Nr. Me103—Me104, > Nr. Me107).” 

Je nach Material sind die Verse auf verschiedene Weise angebracht: So treffen wir sehr hau- 
fig auf die so genannte Niello-Technik. Bei diesem Verfahren wird eine Mischung von Silber, 
Kupfer, Blei u.a4. in gravierte Vertiefungen eingelagert, durch Hitze zum Schmelzen gebracht 
und nach dem Erkalten poliert. Daneben sind die Inschriften aber auch eingeritzt, getrieben oder 
auch abgemeifelt, was in erster Linie die auf Holzobjekten angebrachten Epigramme (— Nr. 
Hol—Ho9) betrifft. 

Die gréBte Gruppe innerhalb der Kleinkunst bilden die Metallobjekte (115 Nummern), von 
denen wieder viele Staurotheken sind. Diese Staurotheken bestehen in der Regel aus einem 
Holzkérper, der von einem Metallschutz tiberzogen ist. Von einer — meist in vergoldetem Silber 
gefertigten — Schutzschicht sind auch Kreuze tiberzogen, die (teilweise) aus dem wahren Kreuz 
Christi gefertigt sind. Auf die Schutzfunktion des umgebenden Metallkérpers weist etwa deut- 
lich ein Epigramm (— Nr. Me51) auf dem Beschlag eines Kreuzes in Bari hin: Der Sprecher 
des Epigramms — vermutlich auch der Stifter — bestatigt in Vers 2, dass er das ,,g6ttliche Holz“ 
(8eiov EbAov) mit Hilfe von Silber und Perlen verborgen (€& UAng kplatovta motos apybpov Kai 
uapyd[pwv]), d.h. geschiitzt, habe.” 

Nicht in den Katalog aufgenommen wurde eine vergoldete Bronzeschnalle aus Zebelda (Ge- 
orgien), da diese von Kauchtschischwili in das 5.6. Jahrhundert datiert wird.”* Auch die Form 
der Buchstaben auf der bei Kauchtschischwili* dargebotenen Schriftskizze lassen eher an diese 
friihe Datierung denken. Doch sprachliche bzw. metrisch-prosodische Eigenheiten des darauf 
angebrachten Verses “Ayie TAdtwv, Bonde Tov opodvra”’ kénnten daran zweifeln lassen. Zum 
einen handelt es sich um einen prosodielosen Zwélfsilber, was fiir diese friihe Zeit doch sehr 
ungewéhnlich wire,’’ zum anderen deutet auch der Ersatz des Dativs durch den Akkusativ™ 
(tov dopobvta statt zu erwartendem T mopotvrt) eher auf eine spaétere Sprachstufe hin. Da aber 
eine nach dem gleichen Muster gebaute Inschrift (“Ayie Tpbowv, Bon8et Tov dopotvta) auf einer 
Giirtelschnalle aus Kleinasien sicher in die zweite Halfte des 5. Jahrhunderts zu datieren ist, 
wird man an der friihen Datierung festhalten.”” 

Ebenfalls nicht in die Sammlung aufgenommen wurde ein aus vergoldetem Silber gearbeite- 
tes Enkolpion mit der Darstellung der Theotokos auf der Vorderseite, das ebenfalls aus Geor- 
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Vgl. HORANDNER, Byz. Epigramme 157f. S.a. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 50. 

Dieses Objekt kénnte auch das Oberteil eines Szepters sein, vgl. unten S. 322f. 

Vgl. auch RHoBy, Epigramme 93. 

Zu diesem Epigramm s.a. unten S. 40. 

KAUCHTSCHISCHWILI, Sakartvelos berdznuli 344. 

KAUCHTSCHISCHWILI, Sakartvelos berdznuli 75. 

KAUCHTSCHISCHWILI, Sakartvelos berdznuli 75 (mit georg. Ubers.), 344 (mit deutsch. Ubers.). 

Zu inschriftlichen Epigrammen im jambischen Trimeter / byzantinischen Zwélfsilber vor dem 7. Jh. vgl. RHOBY, 
Epigramme auf Fresken und Mosaiken 39f. 

Zum Dativverlust im byzantinischen Griechisch allg. siehe TRAPP, Dativ, passim. 

M. SCHULZE-DORRLAMM, Byzantinische Giirtelschnallen und Giirtelbeschlaége im R6misch-Germanischen Zen- 
tralmuseum. Teil I: Die Schnallen ohne Beschlaég, mit Laschenbeschlag und mit festem Beschlag des 5. bis 7. 
Jahrhunderts (Kataloge vor- und friihgeschichtlicher Altertiimer 30). Mainz 2002, 57 (Nr. 50); Teil II: Die 
Schnallen mit Scharnierbeschlag und die Schnallen mit angegossenem Riemendurchzug des 7. bis 10. Jahrhun- 
derts (Kataloge vor- und friihgeschichtlicher Altertiimer 30/2). Mainz 2009, 316. 
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gien, aus dem Ort Nakiphari, stammt und in den 1920er-Jahren in Berliner Privatbesitz war.*” 
Auf der Riickseite des Enkolpions / der Ikone ist tiber acht Zeilen verteilt eine Inschrift ange- 
bracht, die sich bei genauerer Betrachtung als Epigramm entpuppt, das aus acht Versen besteht 
(Incipit: Agéoroiva oyvn, Hapeve tavayia). Maas datierte das Stiick aufgrund palaiographischer 
Uberlegungen beziiglich der Inschrift durchaus iiberzeugend in das 16-18. Jahrhundert.*! 
Jiingste Versuche,*” das Enkolpion in das 14./15. Jahrhundert zu datieren, sind daher eher abzu- 
lehnen. 

Zu den aus Elfenbein gefertigten relevanten Objekten*’ (34 Nummern) zahlen Diptychen und 
Triptychen, weiters Kastchen, Tafeln bzw. ikonenartige Gebilde, namlich etwa die in Wien (— 
Nr. E132), Venedig (— Nr. El31) und Dresden (— Nr. EI18) aufbewahrten Elfenbeintafeln, auf 
denen die Apostel Petrus und Paulus (Wien) bzw. Johannes Theologos und Paulus (Venedig, 
Dresden) dargestellt sind. Die Epigrammtexte sind in das Material entweder eingeritzt, z.B. in 
das Triptychon in der Bibliothéque Nationale in Paris (— Nr. E121), oder abgemeiBelt, wie dies 
bei den erwahnten Tafeln / Ikonen aus Wien, Venedig und Dresden der Fall ist. Besondere Er- 
wahnung verdienen die zahlreichen, aus Elfenbein gearbeiteten und in eine heute verlorene 
Holztiir im Katharinenkloster auf dem Sinai eingelegten Epigramme (— Nr. EI1—EI16). Die 
Verse sind durch den Bericht des Nektarios (17. Jh.), der jedoch bereits an einigen Stellen nicht 
mehr besonders gut lesen konnte, bekannt. 

Abgesehen von den Holzikonen gibt es nur ganz wenige Holzobjekte, auf denen Epigramme 
(9 Nummern) angebracht sind. Bei einigen Stiicken (— Nr. Ho3—Ho9), die auf einen gemein- 
samen Ursprung zuriickgehen diirften, ist sich die Forschung tiber die Funktion nicht einig. Es 
handelt sich entweder um Teile der Basis von Kreuzen oder um Reste von Diptychen.** 

Einige wenige relevante Objekte sind auch auf Steatit (4 Nummern) tiberliefert. Dabei han- 
delt es sich in erster Linie um ikonenartige Objekte. Die im Athos-Kloster Vatopedi aufbewahr- 
te Steatitikone (— Nr. St4) der Theotokos mit Kind ist zusitzlich auch in Silber eingefasst.*° 
Auf der Rtickseite befindet sich eine in das Metall getriebene Darstellung der Soldatenheiligen 
Demetrios und Georgios. Das Epigramm umrahmt diese Darstellung, wobei die ungewGhnliche 
Leserichtung oben — rechts — links — unten erwahnenswert ist. Von gewissem Wert sind auch 
jene Verse (— Nr. St2—St3), die auf einem heute verlorenen Panagiarion, das im Athos-Kloster 
Panteleemonos aufbewahrt wurde, angebracht sind. Das Besondere an diesem Objekt besteht 
darin, dass es das einzige Steatitobjekt ist, das eine Inschrift mit historischem Gehalt trégt (am 
aufseren Rand des Panagiarions). 


*© Das Objekt diirfte heute verschollen sein (vgl. KAUCHTSCHISCHWILI, Sakartvelos berdznuli 346). 

3! P. Maas, Epigramm auf einem Stiick spatbyzantinischer Kleinkunst. BNJ 5 (1926/7) 341 (mit Abb. [p. 340]). 
Eine ahnliche (doch wahrscheinlich nicht metrische) Inschrift ist in ee Saule des Parthenon auf der Athener Ak- 
ropolis eingraviert, ed. ORLANDOS— BRANOUSES, Ta xapaypata Tob Tlap8evavoc (Nr. 130). 

*° K AUCHTSCHISCHWILI, Sakartvelos berdznuli 346f. 

33 Nicht aufgenommen in die Sammlung wurde die Formel tév Ovpa<v> KeKAciouéve<v>, die auf einer Elfenbeinta- 
fel mit der Darstellung von Christus und den Aposteln (darunter dem unglaubigen Thomas) in Dumbarton Oaks 
(Acc. No. 37.7), Washington, D.C., angebracht ist. tov @vpO<v> KEeKAE1onEvw<v> (vgl. Ioan. 20,26: Epxeta Oo 
Tnoodc Tv OupGv KEKAElopnEvwv ...; vgl. auch Theod. Prodr. tetrast. 263a [II 276 PAPAGIANNIS]: I@c nAOEc évtdc 
TOV OUPHV KEKAEIoLEVWV;), das sich auf Christus bezieht, der durch geschlossene Tiiren zu den Jiingern tritt und 
sich auch dem unglaubigen Thomas offenbart, bildet zwar die zweite Halfte eines prosodischen Zwolfsilbers, 
doch ist die Formel der Standardtitel bei Darstellungen der Unglaubigkeit des Apostels Thomas (freundlicher 
Hinweis von Georgi Parpulov). Edition der Inschrift auf dem Stiick aus Dumbarton Oaks: A. DARCEL, in: La Col- 
lection Spitzer. Antiquité — Moyen-Age — Renaissance. Paris 1890, 40 (Nr. 33).— GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, 
Elfenbeinskulpturen I] 28 (Nr. 15 [mit weiterer Lit.]) u. Taf. [V (Abb. 15).— K. WEITZMANN, in: Byzantine Art 
162 (Nr. 59) u. Abb. 59.— WEITZMANN, Ivories and Steatites 43 u. Farbtaf. 4, Taf. XXII—-XXIII.— Ch.T. LITTLE, 
in: Glory of Byzantium 148 (Nr. 94C), 149 (Farbabb. 94C). Literatur: M.C. Ross, The Bulletin of the Fogg Mu- 
seum of Art 1X (1941) 75, 77 (Abb. 8).— Handbook of the Byzantine Collection. Dumbarton Oaks, Washington, 
D.C. Washington, D.C. 1967, 80 (Nr. 281) u. Abb. 281— WEITZMANN, Ivory Sculpture, Taf. 1 (Abb. 1). 

* Dazu unten 352ff. 

*° Das Objekt ist auch im Kapitel ,,Epigramme auf (Edel)metallen und Emails“ angefiihrt, dort wird auf den Eintrag 
im Kapitel ,,Epigramme auf Steatit“ verwiesen. 
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Eine nicht zu vernachlassigende Gruppe bilden auch die auf Textilien eingestickten Epi- 
gramme (11 Nummern). Die Stoffe stehen alle im liturgischen Gebrauch, sei es als Aér, eine Art 
Altartuch,** als Epitaphios*’ oder als Diskokalymma und als Poterokalymma, was auf die in 
Halberstadt aufbewahrten, spaéter auf Fahnen genahten Tiicher zutrifft (— Nr. Te4—-Te5). Die 
auf den verschiedenen Stoffen angebrachten Epigramme sind theologischen Inhalts, sie geben 
aber in den meisten Fallen auch Auskunft tiber den Stifter bzw. die Stiftung. 

Uber die Herstellungsorte der genannten Objekte der Kleinkunst lassen sich praktisch nie ge- 
sicherte Informationen geben. In den meisten Fallen ist Konstantinopel als Ort der Werkstitte 
anzunehmen, im Falle der Reliquiare des heiligen Demetrios (— Nr. Me5, — Nr. Me33, — Nr. 
Me37—Me42) kommt vielleicht auch Thessalonike, der Wirkungsort des Heiligen, in Frage. 


IV. ADDENDA ZU BAND 1 ,,BYZANTINISCHE EPIGRAMME AUF FRESKEN UND 
MOSAIKEN* 


Am Ende des vorliegenden Bandes befinden sich Addenda zu Band 1 ,,Byzantinische Epi- 
gramme auf Fresken und Mosaiken“ (33 Nummern). Diese Addenda bieten in erster Linie neue 
Epigramme, die erst nach Abschluss an den Arbeiten zu Band | bekannt wurden. Daneben wer- 
den aber auch weitere Belege fiir Epigramme angefiihrt, die bereits im ersten Band behandelt 
wurden, wie dies z.B. bei jenen Versen (— Nr. Add13) der Fall ist, die Melismos-Darstellungen 
in Kirchen begleiten. Die Nachtrige betreffen bis auf zwei Ausnahmen (— Nr. Add17, — Nr. 
Add18) gemalte Epigramme; die beiden urspriinglich mosaizierten, heute aber nicht mehr vor- 
handenen Epigramme enstammen der Kirche San Giorgio de Balatis in Palermo. 

Wahrend bei den im vorliegenden Band behandelten Epigrammen auf Ikonen und Objekten 
der Kleinkunst nur geringfiigige Erganzungen in den nachsten Jahren zu erwarten sind, ist wei- 
terhin mit einem stetigen, jedoch tiberschaubaren Zuwachs von auf Fresko tiberlieferten Versen 
zu rechnen. Dies resultiert vor allem aus dem Umstand, dass viele byzantinische Kirchen bis- 
lang nur unzureichend aufgearbeitet bzw. dokumentiert sind. Neue Publikationen zu bislang 
kaum oder wenig beachteten Kirchen liefern sehr oft auch neues relevantes epigraphisches Ma- 
terial. Eine systematische Inspektion relevanter Kirchen in Griechenland oder Zypern wiirde mit 
Sicherheit eine betrachtliche Anzahl neuer Epigramme bzw. weitere Belege fiir bereits aufge- 
nommene Epigramme liefern, wie dies z.B. der Fall war bei den erst kiirzlich (vom Verfasser) 
entdeckten Versen (— Nr. Add28—Add33) in der aus dem spaten 15. Jahrhundert stammenden 
Kirche Timios Stauros tou Hagiasmati bei Platanistasa (Zypern).** 


V. ZU DEN AUTOREN DER AUF IKONEN UND OBJEKTEN DER KLEINKUNST 
UBERLIEFERTEN EPIGRAMME 


Die meisten auf Ikonen und Objekten der Kleinkunst angebrachten Epigramme stammen — 
was nicht weiter verwunderlich ist — von anonymen Autoren. Dies war bereits auch der Fall bei 
den auf Fresken und Mosaiken angebrachten Versen; generell stellt man fest, dass inschriftliche 
Epigramme nur selten bestimmten Autoren zugeordnet werden kénnen.*” Und wenn ja, dann 
sind Autor und Inschrift nur in den seltensten Fallen zeitgendssisch. Epigramme von bekannten 
Autoren stehen zumeist in sekundarer Verwendung, wie das bei den zahlreichen, Christophoros 
Mitylenaios zuweisbaren Epigrammen der Fall ist, die in mehreren byzantinischen Kirchen — 
die wichtigsten sind das Katholikon des Klosters von Treskavac (FYROM) und die Kirche Ha- 


36 Vel. A. G[onosovA], Aer. ODB 1, 27; A. PAPAS, RbK V (1995) 784-789. 

37 Vel. A. G[ONOSOVA], Epitaphios. ODB 1, 720f.; D.I. PALLAS, RbK V (1995) 789-806. 

*8 Vol. dazu auch A. RHOBY, Metrical Greek Inscriptions in Medieval Churches of Cyprus, in: 4" Intern. Cyprolo- 
gical Congress, Leukosia (May 2008) (in Druck). 

* Dazu ausfiihrlich RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 53ff.; vgl. auch PAUL, Dichtung auf Objekten, 
passim. 
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gios Nikolaos Orphanos in Thessalonike — iiberliefert sind.*” Die Epigramme des Mitylenaios 
entstammen jedoch nie einer Sammlung von Mitylenaios-Gedichten selbst, sondern dem Syna- 
xarium von Konstantinopel, in das sie im Laufe des 12. Jahrhunderts eingingen. Dies erklart, 
warum sich z.B. in Treskavac auch Epigramme befinden, die nicht von Mitylenaios verfasst 
wurden, aber im Synaxarium von Konstantinopel tiberliefert sind. Das trifft auch zu auf die in 
der Kirche Timios Stauros tou Hagiasmati bei Platanistasa (Zypern) entdeckten Epigramme, die 
teilweise in den Addenda (> Nr. Add28—Add33) des vorliegenden Bandes ediert sind.”" 

Im vorliegenden Band kann — abgesehen von den Epigrammen des Ignatios Diakonos (— 
Nr. Add19—Add21) und Christophoros Mitylenaios (— Nr. Add30—Add31) in den Addenda — 
nur das Epigramm (— Nr. Ik48) auf der Kreuzigungsikone im Moskauer Kreml einem bekann- 
ten Autor, namlich Theodoros Prodromos, zugeordnet werden; die Ikone ist jedoch nicht zeitge- 
néssisch, sondern datiert in das 15. Jahrhundert. AuBerdem ist an die vier Verse des Prodromos 
noch ein weiterer, jedoch nur fragmentarisch erhaltener Text angeschlossen, der vielleicht auch 
metrisch ist. 

Als einer der wenigen bekannten Auftragsdichter in Byzanz gilt Manuel Philes. Philes, der 
mit der Familie des Michael Tarchaneiotes und dessen Frau Maria-Martha in Verbindung stand, 
ist der Autor des auch handschriftlich tiberlieferten Epigramms auf dem auBeren Gesims des 
Parekklesions der Pammakaristoskirche in Kostantinopel.*” Héchstwahrscheinlich stammen von 
ihm auch die Epigramme* im Inneren des Parekklesions, ebenso wie die metrische Stifterin- 
schrift im Inneren des dem heiligen Euthymios geweihten Parekklesions der Kirche Hagios 
Demetrios in Thessalonike.** Auch auf Ikonen tiberlieferte Epigramme werden mit Manuel Phi- 
les in Zusammenhang gebracht, etwa das Epigramm (— Nr. Ik25) auf dem Silberbeschlag auf 
der Theotokos-Ikone des Athosklosters Vatopedi. In diesem Epigramm erfahrt man, dass eine 
gewisse Papadopoulina ihrer Schwester die mit einem Gold-Silber-Beschlag versehene Ikone 
schenkte. Fiir Philes oder dessen Umkreis als Autor sprechen mehrere Dinge,” etwa das sonst in 
erster Linie von Philes verwendete evotopyia in Vers 11. Philes kénnte auch der Autor eines 
Epigramms (— Nr. Ik26) auf einer anderen Theotokos-Ikone im Athos-Kloster Vatopedi sein; 
dafiir sprechen inhaltliche sowie stilistische Elemente. Auch das unvollstindig erhaltene Epi- 
gramm (— Nr. Ik41) auf der [kone im Dom zu Fermo kann eine Nahe zu Philes nicht bestreiten: 
Das Initium Ovdév 11 Katvov begegnet literarisch nach Vassis*° in vier weiteren Gedichten, von 
denen drei von Philes stammen. Bis auf einen Vers identisch mit einem Gedicht des Manuel 
Philes ist das Epigramm (— Nr. Me18) auf dem heute verlorenen Reliquiar in Nevers. Ob in 
diesem Fall Philes selbst als Auftragsdichter herangezogen wurde, kann nicht bestimmt werden. 
Eher ist vielleicht daran zu denken, dass ein (zeitgenéssischer ?) Nachahmer des Philes das Epi- 
gramm auf das Objekt kopierte.*’ Eine gewisse Nahe zu Philes ist auch im Epigramm (—> Nr. 
Me68) auf dem heute ebenfalls verlorenen Reliquiar von Genua zu konstatieren. Anklainge an 
Philes zeigt auch das auf dem heute nicht mehr erhaltenen Steatit-Panagiarion von Panteleemo- 
nos angebrachte auBere Epigramm (— Nr. St3). 

Die Rezeption des Manuel Philes reicht freilich auch tiber das Ende von Byzanz hinaus: Auf 
einer kretischen Ikone des Gomaoudc von Petrus und Paulus, die aus dem 16. Jahrhundert 


“° Ruosy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 116-136 (Nr. 35-60), 204-206 (Nr. 114-117). Siehe nun auch A. 
RuHosy, Zu den inschriftlich tiberlieferten Epigrammen des Christophoros Mitylenaios, in: K. DEMOEN — F. BER- 
NARD (Hg.), Symposion ,,Giving a small taste“, Gent, December 12-13, 2008 (in Druck). 

Zu den tibrigen Epigrammen in der genannten Kirche RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 369-376 
(Nr. 252-258). 

Vgl. RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 307f. 

“ Ruosy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 307-310 (Nr. 215), 402f. (Nr. M15). 

“* Ruosy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 199-202 (Nr. 112). 

“© Siehe unten S. 90f. 

“© Vassis, Initia 564. 

“7 Siehe auch unten S. 182. 
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stammt, lesen wir das von Philes Eic tovc ayiovc amootdAouc Teétpov cai Hatiov conato- 
uévouc GAATAouc"® verfasste Gedicht.” 

Auch Nikolaos Kallikles, dem bekannten Dichter der friihen Komnenenzeit, werden in der 
Literatur verschiedene auf Kreuzen und Reliquiaren iiberlieferte Epigramme zugeschrieben, so 
das Epigramm (— Nr. Me3) auf dem Kreuz von Eine (Belgien), die Verse (— Nr. Me15) auf 
dem (verlorenen) Reliquiar von Grandmont, das Epigramm (— Nr. Me82) auf dem Deckel einer 
Staurothek (?) im Tesoro di San Marco in Venedig und das Epigramm (— Nr. Me90) auf dem 
ebenfalls im Tesoro aufbewahrten Kreuz. Diese Epigramme wurden teilweise von Romano, 
dem Editor der Kallikles-Gedichte,” jeweils als dubia in seine Ausgabe iibernommen. Doch 
meist sind es nur vage Vermutungen, die fiir eine Autorschaft des Kallikles sprechen, etwa die 
Verwendung bestimmter Formulierungen, die aber meist zum allgemeinen Repertoire religidser 
Epigramme gehéren.”! 


VI. INTERAKTION VON WORT, BILD UND BETRACHTER 


Das Publikum, der potentielle Leser und der Betrachter, aber gegebenenfalls auch der Besit- 
zer eines Objekts, werden mitunter durch das angebrachte Epigramm in die Prasentation einbe- 
zogen. Sie werden entweder direkt angesprochen oder werden durch die optische Interaktion 
von Wort und Bild Teil des Kunstwerks. 

Zunichst sind inschriftlich angebrachte Verse in manchen Fallen als durchaus ekphrastisch 
zu verstehen, d.h. sie nehmen Bezug auf das in unmittelbarer Umgebung Dargestellte. In vielen 
Fallen hilft die genaue Analyse der Epigrammtexte, mehr tiber das Objekt und seine Funktion 
zu erfahren. Dies ist z.B. der Fall, wenn man die auf dem verlorenen Reliquiar von Florenz an- 
gebrachten Epigramme (— Nr. Me53—Me67) samt den dazugehérenden Miniaturen naher be- 
trachtet. Man erfahrt z.B., dass im Objekt die Reliquien gleich mehrerer Heiliger aufbewahrt 
wurden.*” Mehr iiber ein Objekt nach der sorgfiltigen Analyse des inschriftlich angebrachten 
Epigramms erfahrt man auch 1m Fall des langen Epigramms (— Nr. Me81) auf dem Reliquiar 
der heiligen Marina im Museo Correr zu Venedig. Durch den Anfangsvers Znteic, \eatd, Tivoc 
1 xEip Tuyxave1; wird der angesprochene Betrachter darauf hingewiesen, dass er direkt auf die 
Reliquie blicken kann. Es ist daher anzunehmen, dass der verlorene Deckel des Reliquiars aus 
Glas oder einem anderen transparenten Material geschaffen war.” Weiters erfihrt man nur 
durch die genaue Analyse der Verse, dass das Objekt von einer Frau gestiftet wurde.’ Einziger 
Hinweis darauf ist das feminine Partizip Cntotoa in Vers 5: Cntotoa yobv Etvxov avTiic EK 
mo8ov. Vers 2 des Epigramms (— Nr. Ik13) auf der kleinen Bronzeikone, die dreifach, namlich 
in Miinchen, Athen und Houston, iiberliefert ist, lautet o€ thy G&ypavtov EyyeypauLevnv BAETW. 
Durch éyyeypauuevnv wird auf die bildliche Darstellung angespielt: Die Inschrift umgibt eine in 
das Material gearbeitete Darstellung der Theotokos mit Kind. 

Nicht immer jedoch — und auch dies ist ein bekanntes Phanomen” — stimmen Wort und Bild 
tiberein. Dies kann mehrere Ursachen haben: Epigramm und Objekt wurden zu unterschiedli- 
cher Zeit verfasst; das trifft auf jene Epigramme von (bekannten) Autoren zu, die spater wieder- 


48 Man. Phil. carm. 1 354 (CLXXXIV MILLER). 

2 VASSILAKI, Cretan Icon 419 u. Anm. 59. 

°° ROMANO, Nicola Callicle, Carmi. 

>! Siehe dazu unten S. 153f. 

°? Vel. dazu auch A. RHOBY, On the interaction of word and image in Byzantium: The case of the epigrams on the 
Florence reliquary, in: ,, Towards Rewriting? New Approaches to Byzantine Art and Archaeology“, Krakau (Sep- 
tember 2008) (in Druck). 
Siehe unten S. 252. 
Zu den formelhaften Abschnitten in Stifterepigrammen vgl. A. RHOBY, Structure, passim. 
Vgl. Ruosy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 67ff.; siehe nun auch A. RHOBY, Zur Uberlieferung von 
inschriftlich angebrachten byzantinischen Epigrammen. Ein Beitrag zur Untersuchung von Wort und Bild in By- 
zanz, in: Ch. GASTGEBER [et al.], ,,Fragmente — Der Umgang mit liickenhafter Quellentiberlieferung in der Mittel- 
alterforschung“, Wien, 19.-21. Marz 2009 (in Druck). 
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verwendet wurden. Oder das Epigramm wurde zu einem Zeitpunkt geschaffen, als noch nicht 
klar war, wie das eigentliche Objekt aussehen wiirde. Es besteht auch die Méglichkeit, dass vom 
Stifter beim Dichter verschiedene Epigramme fiir ein und dasselbe Objekt bestellt wurden, da- 
von aber nur eines dann ausgewahlt wurde. 

Abweichungen zwischen Epigrammtext und den begleitenden handschriftlich tiberlieferten 
Erlauterungen sind bei einigen Epigrammen zu beobachten, die als Elfenbeineinlegearbeiten in 
der heute nicht mehr erhaltenen Tiir im Katharinenkloster auf dem Sinai angebracht waren; auf 
eine solche Diskrepanz trifft man z.B. im Epigramm (— Nr. E19), das iiber den Zorn des Moses 
berichtet. 

Mehr zum Phanomen der Interaktion zwischen Wort Bild ist bei den einzelnen Epigrammen 
bzw. in begleitenden Studien zu erfahren.”° 


VII. DIE AUSSERE GESTALT DER AUF IKONEN UND OBJEKTEN DER KLEINKUNST 
UBERLIEFERTEN EPIGRAMME 


1. PALAOGRAPHIE 


Der Fokus der vorliegenden Studie liegt wie in Band 1 ,,Byzantinische Epigramme auf Fres- 
ken und Mosaiken“ auf der kritischen Edition der Epigrammtexte, deren inhaltlicher und 
sprachlicher Analyse und deren kulturhistorischer Einordnung. Paléographische Fragen hin- 
sichtlich der Inschriften spielten in Band 1 eine nur untergeordnete Rolle, in erster Linie aus 
dem Grund, da die Palaéographie praktisch nicht fiir Datierungsfragen herangezogen werden 
musste.”’ Die Epigramme konnten in den meisten Fallen im Kontext ihrer Umgebung, d.h. eb- 
enso wie die Malereien bzw. Mosaiken einer Kirche, datiert werden. 

Im vorliegenden Band gibt es in den meisten Fallen keine Umgebung, die bei der Datierung 
Pate stehen kann; die Objekte sind meist isoliert iiberliefert. Fiir Datierungsfragen wurde die 
vorhandene rezente Sekundarliteratur konsultiert. In einigen Fallen helfen dabei auch proso- 
pographische Angaben oder die Lexikographie. 

Wahrend die meisten Stiicke so relativ klar zeitlich einzuordnen sind, erstreckt sich die Da- 
tierung bei einigen wenigen Stiicken in der vorhandenen Literatur tiber ein paar Jahrhunderte. In 
diesen Fallen musste gréferes Augenmerk auf die Palaéographie der Inschriften gelegt werden. 
Da jedoch die meisten Epigramme in Majuskel angebracht sind, ist die zeitliche Einordnung 
generell schwierig.°* Majuskelinschriften, die teilweise sehr archaische Typen verwenden, kén- 
nen generell meistens nur eher vage datiert werden. Ein gewisser Bruch setzt im 11. Jahrhundert 
ein — nachdem die Majuskel vom 4. bis zum 10. Jahrhundert kaum Anderungen unterworfen 
war —, da bis auf wenige Ausnahmen vor dem 11. Jahrhundert keine Akzente und Spiritus ge- 
schrieben werden.” 

In Minuskel in das Objekt geritzt ist das lange Epigramm (— Nr. Me81) auf den Seitenwan- 
den und der Riickseite des aus dem 10./11. Jahrhundert stammenden Reliquiars der heiligen 
Marina im Museo Correr in Venedig. Ebenfalls in Minuskel gemalt ist das kaum mehr erhaltene 
Epigramm (— Nr. Ik10) auf der [kone vom Katharinenkloster auf dem Berg Sinai, auf welcher 
der heilige Georgios und der georgische Herrscher Davit IV. dargestellt sind. Eine Mischung 


°6 Vel. die Anm. 52ff. genannten Arbeiten; weiters A. RHOBY, Interactive Inscriptions: Byzantine Works of Art and 

Their Beholders, in: A.M. Lipov (Hg.), Akten Symposion Moskau, 23.—25. Juni 2009 (in Druck) (vgl. auch A. 

RuHosy, in: A.M. Lipov [Hg.], Prostranstvennye ikony. Tekstu al’noe i performativnoe. Materialy mezynarodno- 

go simpoziyma. Moskau 2009, 35-37 [Abstract]); A. RHoBY, Epigrams, Epigraphy, and Sigillography, in: 10" 

Intern. Symposium of Byzantine Sigillography, Ioannina, October 1—3, 2009 (in Druck). 

Dazu ausfiihrlich RHOBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 71 ff. 

°8 Vel. E. G[AMILLSCHEG] — I. S[EVCENKO], Palaeography. ODB 3, 1555-1557. 

°° Vgl. MANGO, Epigraphy 243. Allgemein auch H. HuNGER, Epigraphische Auszeichnungsmajuskel. Beitrag zu 
einem bisher kaum beachteten Kapitel der griechischen Paldographie. JOB 26 (1977) 193-210; DERS., Minuskel 
und Auszeichnungsschriften im 10—12. Jahrhundert, in: La paléographie grecque et byzantine. Colloques interna- 
tionaux du centre national de la recherche scientifique, no. 559, Paris, 21-25 Octobre 1974. Paris 1977, 207f. 
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von Majuskel und Minuskel findet man in einem aus zwei Versen bestehenden Epigramm (— 
Nr. Me46) auf einem bleiernen Reliquiar, vermutlich des 14. Jahrhunderts, das in der Kirche tou 
Soteros in Thessalonike gefunden wurde. 

Als palaéographische Besonderheit sind auch Beispiele von Iota adscripta zu werten, die sonst 
in Inschriften aus byzantinischer Zeit eher nicht geschrieben werden. Wir finden diese auf den 
Elfenbeintafeln bzw. Elfenbeinikonen in Venedig (— Nr. El31) und Dresden (— Nr. E118), 
ebenso wahrscheinlich auf einer Staurothek aus Kala in Georgien (— Nr. Me29). 

Eine gewisse Datierungshilfe bietet auch der mitunter in der Form MU wiedergegebene Buch- 
staben Ny, wie z.B. im Epigramm (— Nr. Ik12) auf der Ikone von Freising oder in einem der 
Epigramme (—> Nr. Me40) auf dem Demetrios-Reliquiar von Vatopedi.” 


2. METRIK UND PROSODIE 


Das bestimmende Metrum des byzantinischen Epigramms ist der byzantinische Zwolfsilber 
in allen seinen Abstufungen,°' wie schon mehrfach festgestellt wurde.” Der aus dem antiken 
jambischen Trimeter entstandene Zwé6lfsilber, dessen Siegeszug im 7. Jahrhundert (Georgios 
Pisides) einsetzt,” ist auch bei den in der vorliegenden Studie priasentierten Epigrammen das 
dominierende Metrum. Zu den distinktiven Merkmalen des Zwélfsilbers zahlt neben dem paro- 
xytonen Versende der Binnenschluss entweder nach der fiinften (BS) oder siebenten (B7) Silbe. 
Auch die Akzentuierung vor den Binnenschliissen ist — wie P. Maas feststellen konnte — gere- 
gelt.“ So wird normalerweise proparoxytones B5 gemieden, doch sind im vorliegenden Band 
zahlreiche Verse zu finden, in denen dieses Phianomen begegnet, ohne dass die iibrige metrisch- 
prosodische Qualitat beeintrachtigt ware. Wirklich die Ausnahme bildet hingegen oxytones B7, 
das im vorliegenden Band z.B. in Vers 4 des Epigramms auf dem Triptychon von Megiste 
(Kastellorizo) (— Nr. Ik31) vorliegt. 

Nur ganz selten treffen wir auf andere VersmaBe: Das ist zunachst der Fiinfzehnsilber.® Wir 
finden ihn auf einem in Bari aufbewahrten Kreuz des 11. Jahrhunderts. Wahrend Vers 2 des 
Epigramms (— Nr. Me51) einen klaren Fiinfzehnsilber mit korrektem (rhythmischen sowie 
inhaltlichen) Binnenschluss darstellt, ist Vers 1 diesbeziiglich problematisch, da B8 nach dpa 
kai vorliegt, was sehr verdachtig erscheint. Ebenfalls um einen Fiinfzehnsilber handeln dtirfte es 
sich bei einem Vers (— Nr. Me80), der auf einem im venezianischen Museo Correr aufbewahr- 
ten, vermutlich aus dem 13. Jahrhundert stammenden Diskos (Patene) angebracht ist. Eindeuti- 
ge Fiinfzehnsilber sind auf verschiedenen Schwertern tiberliefert, von denen eines (— Nr. 
Me107), das in das 15. Jahrhundert zu datieren ist, im Topkapi Saray1 zu Istanbul aufbewahrt 
wird. Sechs eindeutige Fiinfzehnsilber (— Nr. Te7) sind auch in einen Epitaphios des 14. Jahr- 
hunderts, der im Museum des Meteoron-Klosters liegt, eingestickt; dieses Epigramm ist in ahn- 
licher Form auch unter dem Namen des Ioannes Kukuzeles iiberliefert.% Ein Fiinfzehnsilber 
begegnet vielleicht auch gegen Ende des sonst aus Zwolfsilbern bestehenden®’, jedoch unvoll- 
stindig tiberlieferten Epigramms (— Nr. Ik30) auf der verlorenen Ikone von Mega Spelaion, 
wenngleich es sich dabei auch um einen durch Zufall gebildeten Vers mit fiinfzehn Silben han- 
deln kann. Ein richtiger Fiinfzehnsilber (> Nr. Ik33) allerdings ist auf einer heute vielleicht 


© Vgl. D’AluTO, Dodecasillabi 425 u. Anm. 33 (mit weiteren Beispielen); s.a. GARDTHAUSEN, Palaeographie II, 


Taf. 8-10. 

Ausgehend von MAAS, Zwolfsilber. 

Zuletzt ausfiihrlich RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 60ff. 

Dazu ausfiihrlich RHOBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 38ff. 

Ausfitihrlich RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 60f. 

Zum Fiinfzehnsilber bei inschriftlich tiberlieferten Epigrammen RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 

63ff. 

°° Siehe unten S. 381. 

§7 Zur Mischung von Zwolf- und Fiinfzehnsilbern im gleichen Epigramm vgl. RHoBy, Epigramme auf Fresken und 
Mosaiken 63f. 

%* Siehe unten S. 100. 
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ebenfalls verlorenen Ikone aus Monembasia angebracht. Dass es sich dabei nicht um einen 
durch Zufall gebildeten Fiinfzehnsilber handelt, beweist die Tatsache, dass der Vers zusammen 
mit einem zweiten, der ebenfalls ein Fiinfzehnsilber ist, auch handschriftlich tiberliefert ist.” 

Der Hexameter und das elegische Distichon — beide die bestimmenden Metren des antiken 
und spitantiken Epigramms” — werden fiir das byzantinische Epigramm kaum verwendet. Im 
vorliegenden Band begegnet das elegische Distichon auf einer von der Insel Megiste (Kastello- 
rizo) stammenden Ikone des heiligen Sisoes (— Nr. Ik32), tiber deren Datierung man nichts 
Genaueres wei}. Das Epigramm ist jedoch keine eigenstandige Schépfung eines byzantinischen 
Dichters, sondern ist identisch mit Gedicht X 58 in der Anthologia Graeca. 


3. SPRACHE 


Die einzelnen Epigrammtexte sind grosso modo stark hochsprachlich stilisiert. Sprache und 
Stil sind stark an die hagiographische und die hymnographische Literatur angelehnt. Auch was 
den Wortschatz angeht, lasst sich diese Beobachtung bestitigen. Vereinzelt begegnen auch sel- 
tene W6rter oder Neubildungen, die manchmal sogar helfen, das Epigramm bzw. das Objekt 
zeitlich einzuordnen, wie dies im Epigramm (— Nr. Ik25) auf der Theotokos-Ikone von Vato- 
pedi der Fall ist, in deren Epigramm das sonst vor allem von Manuel Philes verwendete 
evotopyia vorkommt. 

Vereinzelt findet man in den — wie erwahnt — durchwegs hochsprachlichen Texten auch Ele- 
mente der Volkssprache, die jedoch in manchen Fallen vielleicht erst durch den ausftihrenden 
Kiinstler auf das Objekt gelangt sind. Insgesamt ist némlich festzustellen, dass volkssprachliche 
Elemente in den hier behandelten Epigrammen weit seltener vorkommen als bei jenen Epig- 
rammen, die in Kirchen auf Fresken angebracht sind.”' Worauf ist dies zuriickzufiihren? Objekte 
der Kleinkunst sind in den meisten Fallen wertvolle Stiicke, deren Produktion teuer ist, nicht nur 
aufgrund des Materials (Gold, Silber, Elfenbein, etc.), sondern — wenn es sich um ein Reliquiar 
oder ein Reliquienkreuz handelt — auch aufgrund der darin geborgenen Reliquien. Man kann nur 
erahnen, wie teuer z.B. das heute verlorene Reliquiar aus Florenz (— Nr. MeS53ff.) gewesen sein 
muss, das Reliquien einer Vielzahl von Heiligen in sich barg. Wenn man es sich also leisten 
konnte, ein teures Objekt herstellen zu lassen, dann konnte man wahrscheinlich auch einen pro- 
fessionellen Dichter fiir die epigrammatische Gestaltung engagieren. 

Folgende volkssprachliche Elemente in Epigrammen des vorliegenden Bandes sind zu notie- 
ren: In Vers 4 des Epigramms (— Nr. Ik45) auf dem Silberbeschlag einer in der Kirche San 
Samuele zu Venedig aufbewahrten Ikone ist inschriftlich HKONAC iiberliefert, wohinter sich 
der Genitiv der volkssprachlichen Form f cikova verbergen diirfte. Ein in der Volkssprache weit 
verbreitetes Phainomen, die Ergainzung des in der A-Deklination gebrauchten Akkusativ-Ny an 
Akkusative der konsonantischen Deklination, liegt in Vers 1 des Epigramms (— Nr. Ik46) einer 
verlorenen Ikone im Tesoro di San Marco vor, da der Akkusativ des Eigennamens ITAavtéac 
naémlich WAavtéav und nicht WAavtéa geschrieben wird. In Vers 3 des Epigramms (— Nr. 
Me102) auf dem Kreuz des Leon Damokranites liest man anstatt des hochsprachlichen Genitivs 
Avoewc, der nicht ins Versmaf passen wiirde, Avonc. Bei dem inschriftlich tiberlieferten 
AYCHN in Vers 6 des Epigramms (— Nr. Tel) auf dem (Altar)tuch im Nationalmuseum zu 
Sofia kann es sich um eine einfache itazistische Verschreibung fiir Avow handeln; es kann sich 
dahinter aber auch volkssprachliches Avonv (von Avon) verbergen. In Vers 3 eines in Elfenbein 
gefertigten Epigramms (— Nr. El4) auf der verlorenen Tiir im Katharinenkloster auf dem Berg 
Sinai steht am Beginn das volkssprachliche Possessivum Tv; zu erwarten ware avtév, nur 
wiirde dies nicht ins VersmaS passen. 


® Siehe unten S. 104. 

 Ausfihrlich RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 38, 62f. 

™ Zu den volkssprachlichen Elementen in Epigrammen auf Fresken und Mosaiken RHOBy, Epigramme auf Fresken 
und Mosaiken 65ff. 
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Wie bereits erwahnt, sind volkssprachliche Formen bei auf Fresken tiberlieferten Epigram- 
men haufiger zu finden. Wenn man die in den Addenda angefihrten Epigramme betrachtet, so 
lesen wir in einem auch handschriftlich (unter dem Namen eines Pseudo-Psellos) tiberlieferten 
Epigramm (— Nr. Add7) in der Kirche Koimesis tes Panagias in Hagios Ioannes (Kreta) den 
volkssprachlichen Akkusativ o&pxav. Handschriftlich ist freilich hochsprachlich korrektes 
oapka tiberliefert, doch soll die volkssprachliche Form im Text bleiben, da sie wahrscheinlich 
Auskunft tiber die Sprachkenntnis des anbringenden Kiinstlers gibt. In derselben Kirche ist ein 
weiteres Epigramm (— Nr. Add8) angebracht: Vers 4 lautet kai AdOyov aveoTHOAG TOV 
tetaptaiov (sc. Lazarus). Der Sinn des Verses ist klar: Christus hat Lazarus am vierten Tage mit 
(seinem) Wort auferweckt. Patedakes, der friihere Editor, anderte aus nachvollziehbaren Griin- 
den das inschriftliche A0ywv zu AOyw. Doch wissend um das in Byzanz — vor allem in der Volks- 
sprache — immer wiederkehrende Phanomen des Dativverlustes ist m.E. auch eine Anderung zu 
doyov gerechtfertigt. Es gibt auch andere Fille, bei denen der Akkusativ die Funktion eines da- 
tivus instrumentalis einnimmt.” Dativverlust ist auch festzustellen in Vers 4 des Epigramms (— 
Nr. Ik52) auf der kleinen, vollstaindig mit Gold tiberzogenen Theotokos-Ikone (12. Jh.) aus der 
St. Petersburger Ermitaz; statt der zu erwartenden Dative sind Akkusative in den Text gesetzt: 
Avo SobAvai u(e) Pewpytov tov Mautik(1o0v). 


VII. AUFBAU DER VORLIEGENDEN STUDIE 


Der vorliegende Band folgt im Aufbau Band | des Projekts ,,Byzantinische Epigramme in 
inschriftlicher Uberlieferung“, der Epigrammen auf Fresken und Mosaiken gewidmet ist. Den 
Anfang bildet eine im Vergleich zum ersten Band wesentlich ktirzere Einleitung. Auf Fragen 
zur Definition von Epigrammen, auf Erlauterung des Forschungsstandes und der Charakteristika 
der inschriftlich tiberlieferten Epigramme insgesamt wurde weitestgehend verzichtet, da diese 
Punkte bereits im erwahnten Band | zu Epigrammen auf Fresken und Mosaiken ausfiihrlich 
behandelt wurden. In der vorliegenden Einleitung wird auf die Einleitung in Band | — wenn 
notwendig — verwiesen. Auf die gegenwartige Einleitung folgt die Prasentation der auf Ikonen 
und Objekten der Kleinkunst tiberlieferten byzantinischen Epigramme, daran anschliefiend Ad- 
denda zu Band | ,,Byzantinische Epigramme auf Fresken und Mosaiken“. Die Prasentation der 
Epigramme folgt dem gewohnten Schema:” In einer Kopfzeile bzw. im Regest wird das jewei- 
lige Objekt angefiihrt, auf dem die Verse angebracht sind, ebenso die Datierung desselben und 
der Aufbewahrungsort. Daneben werden auch die Mae des behandelten Objekts angegeben, 
wenn diese eruiert werden konnten. Auf die kurze Beschreibung des Objekts, auf die Darstel- 
lung von Charakteristika der Inschrift und auf Uberlegungen zur Datierung folgt die kritische 
Edition des Epigrammtextes, hierauf eine deutsche Ubersetzung.”’ Ebenso wie auch in Band 1 
wurde auf eine diplomatische Wiedergabe der Texte verzichtet,” da alle orthographischen und 
sprachlichen Varianten im textkritischen Apparat verzeichnet sind” und da fast alle Inschriften 
auch anhand der beigegebenen Abbildungen tiberpriift werden k6nnen. In den Rubriken ,,Text“ 
und ,,Lit.“* werden friihere Editionen bzw. Literatur zum Epigramm genannt, unter ,,Abb.“ wird 
auf die Farb- und SchwarzweiBabbildungen am Ende des Buches verwiesen. Im Anschluss wer- 
den die Verse inhaltlich analysiert, im darauffolgenden Kommentar wird metrisch-prosodischen 
sowie philologisch-sprachlichen Fragen nachgegangen. 


® Vel. TRAP, Dativ 29. 

® Vel. RHoBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 7Off. 

™ Wie bereits in Band 1 gehen die deutschen Ubersetzungen auf Rohiibersetzungen von Anneliese Paul zuriick. 
Auch im vorliegenden Band wurde eine einheitliche Ubersetzung gleicher griechischer Termini angestrebt, die 
aber nicht an allen Stellen aus inhaltlichen und stilistischen Griinden eingehalten werden konnte. 

™ Vel. RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 70f. 

7° Vel. zuletzt etwa auch V. ASCIUTTI, Sophisticated Britannia: classical literature at Frampton, in: R. HAUSSLER 
(Hg.), Romanisation et épigraphie: Etudes interdisciplinaires sur l’acculturation et l’identité dans l’Empire romain 
(Archéologie et Histoire Romaine 17). Montagnac 2008, 321-333, besonders 329, die fiir ihr Projekt der metri- 
schen lateinischen Inschriften in GroSbritannien eine ahnliche Vorgangsweise wahlte. 
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Nur bei wenigen in diesem Band prisentierten Epigrammtexten handelt es sich um eine edi- 
tio princeps. Véllig unediert waren bislang die Epigramme auf den beiden aus der Sammlung 
von Dr. Christian Schmidt in Mtinchen stammenden Objekte, némlich einer Bronzeikone (> 
Nr. Ik13) und einem Artophorion (— Nr. Me10), weiters die Epigramme auf der Theotokos- 
Ikone im Phaneromene-Kloster in Nikosia (— Nr. Ik62—Ik65) und auf einer Kreuzigung-Ikone 
in Kastoria (> Nr. Ik27) und die auf Holz angebrachten Epigramme in der St. Petersburger 
Ermitaz (— Nr. Ho3—Ho6) und im Walters Art Museum in Baltimore (— Nr. Ho9). Von den in 
den Addenda zu Band | genannten, auf Fresko tiberlieferten Epigrammen war bislang das in der 
Kirche Archangelos Michael in Pedoulas’’ (Zypern) auf der Schriftrolle eines unbekannten Hei- 
ligen (vielleicht des Euthymios) angebrachte Epigramm (— Nr. Add27) unediert, weiters die 
verschiedenen Epigramme (— Nr. Add28—Add33) in der Kirche Timios Stauros tou Hagiasmati 
bei Platanistasa (Zypern). Erstmals ediert ist in den Addenda auch der inschriftliche Befund 
dreier Epigramme (— Nr. Add19—Add21) des Ignatios Diakonos, die fsopische Fabeln para- 
phrasieren. 

Obwohl es sich also nur bei wenigen Epigrammen um die erstmalige Edition handelt, gibt es 
kaum Epigramme, die bislang kritisch ediert wurden. In vielen Fallen liegen nur alte, teilweise 
wissenschaftlich unbrauchbare Abschriften vor, die den inschriftlichen Befund nur sehr man- 
gelhaft wiedergeben und auf die Besonderheiten des metrischen Textes keine Riicksicht neh- 
men. Aber auch moderne Editionen, wie jene von Guillou zu den byzantinischen Inschriften in 
Italien, sind bei weitem nicht frei von teilweise gravierenden Mangeln.”* Daneben ist auch auf- 
fallend, dass teilweise gute Lesungen in friiheren Editionen von spaten Editoren wieder verwor- 
fen wurden. Beispiele: Vers 2 des Epigramms (— Nr. Me90) auf einem Kreuz im Tesoro di San 
Marco wurde bereits von einem der ersten Editoren, Meletios (18./19. Jh.), richtig als ndn 
Tpooeyyioaoa Taic “A1sov mbAauic transkribiert, von spateren Editoren wurde diese gute Lesung 
aber missachtet, zuletzt von Frolow und Guillou.” Ein ebensolches Beispiel ist auch die Wie- 
dergabe des inschriftlich tiberlieferten ENAON in Vers 3 des Epigramms (— Nr. Me96) auf 
dem verlorenen Reliquiar von Enns. Gretser (18. Jh.), einer der ersten Editoren, erkannte, dass 
zu évdov zu andern ist: Tv Evdsov Nn PALVTovoa Savuatoupyia. Bei allen anderen Editoren wurde 
die inschriftliche Version beibehalten und demgem4f unbrauchbares évdwv in den Text gesetzt. 

Die einzelnen Objekte bzw. Epigramme sind — ebenfalls wie in Band 1 — nach modernem 
Aufenthaltsort, d.h. Land (eventuell auch Bezirk, Gegend und Landschaft) und Stadt, geordnet. 
Da im vorliegenden Band auch zahlreiche Epigramme behandelt werden, deren Objekte aus 
verschiedensten Griinden heute nicht mehr vorhanden sind, werden diese Stiicke zwar in das 
erwahnte Schema Land — Stadt eingeordnet, jedoch mit einem Asterisk * in der Kopfzeile mar- 
kiert. 

Den vorliegenden Band schlieBen ein Index zu den Epigrammanfangen, ein Index locorum, 
ein Index nominum, ein Index verborum, ein chronologischer Index und ein allgemeiner Index 
zu Namen und Orten. Am Ende des Bandes sind die Abbildungen platziert, wobei danach ge- 
trachtet wurde, méglichst alle (noch vorhandenen) Epigramme auch bildlich zu prasentieren.*° 


™ Zu den tibrigen Epigrammen in dieser Kirche RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 362-367 (Nr. 248- 
250). 
Vgl. insbesondere HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil. 
Siehe unten S. 269 (vgl. textkritischen Apparat zu v. 2). 
Kurz vor Drucklegung des vorliegenden Bandes wurde ich auf die Publikation TsIGARIDAS — LOBERDOU- 
TSIGARIDA, Iepa& Meyiotn Movn Batomoudiov aufmerksam. Darin werden u.a. einige Ikonen mit Epigrammen 
prasentiert, die bis jetzt unberticksichtigt geblieben sind. Eine ausfiihrliche Prasentation und Diskussion dieser 
Verse wird in den Addenda zu Band 3 (,,Byzantinische Epigramme auf Stein“) geboten werden. Hier seien sie nur 
in aller Ktirze genannt: Ikone der Panagia Blachernitissa, 14. Jh., Epigramm am oberen Rand der Vorderseite (4 
Verse, Incipit: Loi th vontod xpnuatiodon uvpov) (p. 169-173); Ikone des hl. Theodosios Koinobiarches, 14. Jh., 
Epigramm auf der Schriftrolle des Heiligen (3 Verse, Incipit: Biwtikov BovAnua ma&v hvyetv OéA¢) (p. 181f.), das 
(in fast identischer Form) auch auf Fresko tiberliefert ist (RHOBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 6; 
— Nr. Add26); Ikone der hl. Ioannikios, Sabas, Pachomios u. Ephraim Syros, 15. Jh., Epigramme auf den 
Schriftrollen der hl. Joannikios (2 Verse, Incipit: Kamvoc TO opfivoc THv HEAIoowv ExtTpErEt) u. Ephraim Syros (2 
Verse, Incipit: Tappnoia yéAwti ovykexpauévn) (p. 228f.), wobei die Verse auf der Schriftrolle des Ioannikios 
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N.B. Griechische Namen werden in der Regel transkribiert wiedergegeben (so z.B. Ioannes II. Komnenos statt 
Johannes II. Komnenos, usw.); eine Ubertragung der Namen ins Deutsche erfolgt dann, wenn diese in der tiber- 


tragenen Form gelaufig sind (so z.B. Gregor von Nazianz, Johannes Prodromos [Johannes der Taufer], Johannes 
Chrysostomos, usw.). 


auch auf Fresko tiberliefert sind (RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 180); Ikone des hl. Euthy- 
mios, 15. Jh., Vers auf der Schriftrolle des Heiligen (Incipit: To tij¢ tAng oxbBarov, ayamnté pot) (p. 244-246), 
der ebenfalls auf Fresko erhalten ist (RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 181); Ikone des hl. Sa- 
bas, 15. Jh., Epigramm auf der Schriftrolle des Heiligen (2 Verse, Incipit: Todwv yapaiver TO S5pocHdec THv 
vAAwv) (p. 244-247). 


E. Epigramme auf Ikonen 
AGYPTEN 
SINAI 


Tempera auf Holz (16,6 x 13,9 cm), 9. Jh.: Katharinenkloster 


Nr. Ik1) Auf der relativ kleinen Ikone ist der tote Christus am Kreuz mit geschlossenen Au- 
gen dargestellt, der (vom Betrachter aus gesehen) links von der Theotokos und rechts vom Apo- 
stel bzw. Evangelisten Johannes flankiert wird; beide sind Christus zugewandt. Die Theotokos 
fiihrt einen Finger der rechten Hand zu ihren Lippen, was ihr einen besonders beunruhigten 
Ausdruck verleiht. Johannes halt ein Buch in Handen und weist mit einem Finger auf Christus. 
Unterhalb des Kreuzes ist die kleine Erhebung des Berges Golgotha zu erkennen. Der Bildhin- 
tergrund ist goldfarben. Die gesamte Szene ist von einem gemalten schwarzen Rand umgeben, 
auf dem sich ein in weifer, nicht akzentuierter Majuskel gemaltes Epigramm, bestehend aus 
vier Versen, befindet. Pro Seite ist ein Vers angebracht: oben Vers 1, rechts Vers 2, links Vers 
3, unten Vers 4, was der traditionellen Leserichtung entspricht.' Der Epigrammtext ist an sich 
noch ziemlich gut zu lesen, nur das Ende von Vers 4 am unteren Rand der Ikone ist heute nicht 
mehr zu entziffern. 

Weitzmann datierte die Ikone aufgrund stilistischer Merkmale in die Zeit kurz nach dem Iko- 
noklasmus, d.h. in die zweite Hialfte des 9. Jahrhunderts, und nahm einen palistinensischen Ur- 
sprung an.” Aufgrund der geringen Gréfe vermutete Corrigan, dass die Ikone fiir den persénli- 
chen Gebrauch, etwa fiir einen Ménch, angefertigt wurde, der durch die Darstellung und das 
begleitende Epigramm mit Gott in Verbindung treten konnte.° 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


Tic ob KAoveitou K(ai) PoBetton K(al) Tpéy[Er] 

emi EVAOV OF <vE>KpOV, W L&tEp, BAETWV 

PNYVOVTA TOV XITOVA TIS VEKPWOE[WC] 

abSapoilac] 5é TH OTOAA oKEeT[AoLEVOV]. 

1-2 cf. Mt. 27,51: Kai ido0b To katanétacpa Tod vaod EoxioOn am GvwOEV Ew KaTW Eic SbO Kai f YA 
EoeioOn Kai ai méTpa EoxioOnoav; cf. etiam Triod. catanyct. (Romae 1879) 702 (Tf ayia Kai yEeycAn 
Tlapaoxevf Eic tov éonepivov): aoa fh Ktioig NAAo1odTO HOBw, BEwpotoa oe Ev OTAVPA KPELGLEVOV, 
Xploté. O HAtoc EoKoTiCEeTo, Kai yijc TA OEUEAA OvvETapaTTETO; cf. etiam comment. 1 Rom. Mel. hymn. 
XXXVI pr. II a 8-9 (GROSDIDIER DE MATONS): GAG Taoa fH KTioIc TOD KTioTOV TO 7A80¢ pién, 
otevaén. 2 cf. Rom. Mel. hymn. XXXVI pr. II a 3 (GROSDIDIER DE MATONS): ... Katidetv Ei TOD ELAov 
BovAnoet Kpeudcuevov. 3-4 cf. Anal. Hymn. Gr. XII 28,137—140 (SCHIRO): Nexpwoews é€ed5vow xitova 
TOIc KBAOIC Gov, KOAOHOpE, Evedtow OTOANV AbOapoiac ... 4 cf. 1 Cor. 15,53sq.; cf. etiam v. 2 epigramm. 
in disco (a. ?) (hodie deleto) in thesauro S. Marci Venetiae (> no. Me93) (de Christo): tadw d& KpupOeic 
evdveic AbOapoiav. 

1 Tic: (Oo)tic Belting — Belting-Ihm. TPEMEI legit Soteriou (cf. Komines): tpéu(et) Belting — Belting- 
Ihm. 2 <ve>kpov scripserunt Komines et Corrigan: KPCEMAMEN)ON Soteriou, xp[euapévjov Belting — 
Belting-Ihm, Weitzmann. 3 pnyvovta scripsi: PIUNYNTA inscr., pryvovta Belting — Belting-Ihm. 


' Vgl. FOLLIERI, L’ordine. 
> WEITZMANN, St. Catherine Icons 83. 
3 CORRIGAN, Text and Image 45, 56f. 


46 Agypten (Nr. Ik1) 


XITONA scripsit Soteriou: XEITONA inscr. NEKPOXEOY legit Soteriou (cf. Belting — Belting-Ihm). 4 
A®O@APZXIAY legit Soteriou: dahOapo(iac) Belting - Belting-Inm. THX ZTOAHY Soteriou. 
okem[aoueévov] suppleverunt Weitzmann et Corrigan: KAI... Soteriou, oxem(aotov ?) Belting — Belting- 
Thm, oxem(wpevov) Lauxtermann. 


Wer wird nicht erschiittert und fiirchtet sich und zittert, 
wenn er dich, Retter, tot auf dem Holz sieht, 

der du das Gewand des Todes zerreipt 

und vom Kleid der Unvergdnglichkeit bedeckt bist. 


Text: SOTERIOU, Eixovecg Liva I 42 (Nr. 27), I, Abb. 27— R. HAUSHERR, Der Tote Christus am Kreuz. Bonn 
(Diss.) 1963, 130 (mir nicht zuganglich).— H. BELTING — C. BELTING-IHM, Das Kreuzbild im ,,Hodegos“ des Anasta- 
sios Sinaites. Ein Beitrag zur Frage nach der altesten Darstellung des toten Crucifixus, in: W.N. SCHUMACHER (Hg.), 
Tortulae. Studien zu altchristlichen und byzantinischen Monumenten. Rom u.a. 1966, 37 (mit deutsch. Ubers.) u. Taf. 
6b.— KoMINES, Exiypoupa 57, Anm. 4 (vv. 1-2). WEITZMANN, St. Catherine Icons 82 (Nr. B.51 [mit. engl. Ubers.]) 
u. Taf. CVIL— LAUXTERMANN, Byz. Epigram 59.— CorRIGAN, Text and Image 50 (mit. engl. Ubers.), 230 (Abb. 9), 
s.a. 59, Anm. 23.— MAGUIRE, Image 15, Anm. 33 (Text nach Corrigan [mit. engl. Ubers.]) u. Abb. 9. 


Lit.: K. CorRIGAN, An Icon of the Crucifixion at Mount Sinai, in: XVIII° Congrés International des Etudes By- 
zantines. Résumés des communications. Moskau 1991, 245 (engl. Ubers.)— LAUXTERMANN, Poetry 345 (Nr. 61).— E. 
DAUTERMAN MAGUIRE — H. MAGUIRE, Other Icons. Art and Power in Byzantine Secular Culture. Princeton — Oxford 
2007, 97 (engl. Ubers.), 99 (Abb. 90). 


Abb.: | 


Die ersten beiden Verse basieren auf einem liturgischen Text zum Karfreitag, der wiederum 
auf die entsprechende Schilderung im Neuen Testament zurtickgeht. Anspielungen finden sich 
auch bei anderen Autoren, wie etwa — wie im Testimonienapparat angezeigt — bei Romanos 
Melodos.* Die beiden Verse haben durchaus auch ekphrastischen Charakter: Die zum Ausdruck 
gebrachte Erschiitterung und die Furcht spiegeln sich — wie bereits oben angedeutet — sowohl im 
Antlitz der Theotokos als auch in der bewegten Darstellung des Johannes wider.’ Auch die Ver- 
se 3 und 4 haben konkrete Vorbilder: Nach Corrigan bezieht sich der yitwv tijc vexpwoswc auf 
die yit&vac Sepuativouc, in die Adam und Eva von Gott nach der Vertreibung aus dem Paradies 
gekleidet wurden (vgl. Gen. 3,21) und die spater, etwa von Origines, als Symbole von Tod und 
Sterblichkeit wegen ihrer Siinden gedeutet wurden;° die otoAi dbOapoiac hingegen symbolisiert 
die Unverginglich- und Unsterblichkeit. Auch eine Anspielung auf das ZerreiBen des Tempel- 
vorhanges beim Tod Christi ist denkbar.’ Insgesamt lasst sich festhalten, dass die Verse nicht 
von der Trauer beim Anblick des toten Christus auf dem Kreuz berichten, sondern von Furcht 
und Erschiitterung, mit der die Anwesenden konfrontiert sind. 

Das Epigramm besteht aus vier prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen; eher selten ist die paroxytone Betonung vor Binnenschluss B7 in Vers 3, auffallend 
ist auch die oxytone Betonung vor B7 in Vers 2. Das davon betroffene <ve>xpov, das erstmals 
von Komines und (offenbar unabhiangig davon?) von Corrigan konjiziert wurde, ist jedoch dem 
von Soteriou erginzten xp(eudpev)ov vorzuziehen.* Ware kp(eucuev)ov die richtige Form, wiir- 
de der Vers zundchst 14 Silben umfassen; weiters ist festzuhalten, dass gektirztes kpeudpevov 
inschriftlich als KPEM und nicht als KPON wiedergegeben wiirde.’ Das Fehlen der Silbe NE 
von <ve>kpov kénnte damit erklaért werden, dass der Schreiber / Maler aufgrund des vorange- 
henden CE irritiert war und daher die Silbe verga. Abzulehnen ist auch das von Belting konji- 
zierte (“Oo)tic am Beginn von Vers 1, da fiir die ersten beiden Buchstaben am linken oberen 


4 
5 


S.a. CORRIGAN, Text and Image 5Off. 

Vgl. CORRIGAN, Text and Image 52. 

® PG 12,101B; vgl. CORRIGAN, Text and Image 53. 

Freundlicher Hinweis von Johannes Koder. 

Wenngleich fiir die Verwendung von xpeucuevov die im Apparat zitierten Parallelen sprechen wiirden. 


: 
8 
° Vel. CORRIGAN, Text and Image 59, Anm. 23. 


Agypten (Nr. Ik1—Ik2) 47 


Rand der Ikone kein Platz ist. Vielmehr kénnte vor Tic ein Kreuz gestanden sein, das den Be- 
ginn von Vers 1 bzw. des Epigramms markierte. Méglich ist auch, dass vor Tic das gleiche Or- 
nament angebracht war, welches das Ende von Vers 2 am rechten Rand markiert. Nicht erhalten 
ist das Ende von Vers 4: Auf der Ikone ist nur CKEII lesbar, das Weitzmann (als erster) zu 
CKEII(ACMENON) (oxemaopévov: Part. Perf. Pass. [ohne Augment]) erginzte, dem oxemaCw 
zugrunde liegt. Méglich ist auch das von Lauxtermann vorgeschlagene oxem(wusvov) (Part. 
Pris. Pass. von oxemtaw), der Nachteil dieser Form besteht aber darin, dass damit der Vers pro- 
paroxyton endet. AuBerdem ist oxemdw weit weniger gebriauchlich als oxenéCw.'? Lauxtermann 
argumentiert gegen oxem[aopevov] vor allem deshalb, weil diese Form aufgrund des Fehlens des 
Augments seiner Meinung nach einen schweren sprachlichen Schnitzer darstellen wiirde, den 
man in einem Epigramm, das sonst ,,sophisticated“ sei, nicht erwarten wiirde; auBerdem sollte 
auf pnyvovra in Vers 3 ein weiteres Prasens-Partizip folgen.'' M.E. passt die Perfektform — 
wenn auch ohne Augment — (inhaltlich) ganz gut, da damit ein vollendeter Zustand wiedergege- 
ben wird. Auferdem sind unaugmentierte Formen des Part. Perf. Pass. von oxemaC¢w auch an 
anderer Stelle belegt,'” so bei Galen'*, in Scholien zu Oppian’* und in einer spaten Handschrift 
(s. XIV/XV) zum so genannten Lexikon Ainwdeiv.'° 

Ein den Versen auf der Ikone ahnliches Epigramm ist auch auf zwei in byzantinische Zeit zu 
datierenden Fresken tiberliefert: Das eine Epigramm befindet sich in der Kuppel der kappadoki- 
schen Héhlenkirche Elmali Kilise (= Kapelle 19) von Korama (Goreme); es begleitet eine Kreu- 
zigungsszene und besteht aus drei Versen, von denen Vers 3 offenbar korrupt tiberliefert ist. Am 
Beginn von Vers | ist der Artikel ausgefallen, der konjiziert werden muss: <H> yf KAovettou 
Kai Toa KtioIc TpEpel"'° | u(nt)np SE Opnvet Koi uaOntNHs Saxpbwv | Op&vtec Ei OTAvVPOD TOV 
Ocov Tic 56ENc Tov Kupiov.'’ Das zweite Beispiel ist in der Héhle von Gastria an der Siidkiiste 
der Insel Tenos [Tinos] erhalten; es stammt wahrscheinlich aus derselben Zeit. Der Unterschied 
zur Variante in Korama besteht darin, dass Vers | vollstandig (d.h. mit dem Artikel ‘H am Be- 
ginn) und Vers 3 als korrekter Zw6lfsilber in folgender Form tiberliefert ist: Xpiotov Op@vteEc Ev 
EvAw Tetauévov.'* 


Tempera auf Holz (129 x 68 cm), 12./13. Jh.: Katharinenkloster 


Nr. Ik2) Im nérdlichen Seitenschiff des Katholikons des Katharinenklosters befindet sich e1- 
ne grofe Ikone des Propheten Elias, die zu den bedeutendsten Stiicken byzantinischer Ikonen- 
malerei zahlt.'? Sie korrespondiert mit einer ahnlich groBen eindrucksvollen Ikone des Prophe- 
ten Moses, die im siidlichen Seitenschiff der Kirche angebracht ist (— Nr. Ik3).”° Beide Ikonen 
sind mit Tempera auf Holz gemalt, wobei die Malflache jeweils etwas vertieft ist. Der Hinter- 
grund ist jeweils in Gold gehalten, die Einrahmungen und die darauf befindlichen Inschriften 
sind in Rot gemalt. Beide Ikonen werden aufgrund stilistischer Uberlegungen gemeinhin an das 


o 


Vgl. LSJ s.v. oxeTtaCw, $.v. oKETOW. 

LAUXTERMANN, Byz. Epigram 59, Anm. 183. 

Fir diesen Hinweis danke ich Erich Trapp. Allgemein zum Phaénomen St.B. PSALTES, Grammatik der byzantini- 
schen Chroniken. Gottingen 1913 (Reprint 1974), 206-208. 

3 C.G. KUHN, Claudii Galeni opera omnia, XIII. Leipzig 1821 (Reprint Hildesheim u.a. 2001), 942: ‘Arori®ov, 
OvVAATTWV SEPUATI OKETAOLEVNV. 

U.C. BUSSEMAKER, in: F. DUBNER, Scholia in Theocritum. Paris 1849, 248 (Schol. Opp. cyneg. I 515): Kexa- 
AVUHEVOG' OKEMOAOLEVOG. 

A.R. Dyck, Epimerismi Homerici. Pars altera epimerismos continens qui ordine alphabetico traditi sunt. Lexicon 
AIMOAEIN (Sammlung griechischer und lateinischer Grammatiker 5/2). Berlin — New York 1995, 975,44 app. 
Vgl. auch Const. Stilb. carm. de incendio 559 (DIETHART — HORANDNER): 1) yf] KAOvEiTOU Kai BAEdapw SeomOTov. 
RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 193. 

RHoByY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 280f. 

Vel. Y.A. P[HIATNITSKY], in: Sinai — Byzantium — Russia 242. 

Der Uberlieferung zufolge sollen sich beide Ikonen im 16. Jh. am Ubergang vom Narthex in den Naos befunden 
haben (vgl. D. K[ALOMoIRAKIS], in: Egeria 239). 
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48 Agypten (Nr. Ik2) 


Ende des 12. bzw. an den Beginn des 13. Jahrhunderts datiert,”’ nur Parpulov trat zuletzt auf- 
grund stilistischer Uberlegungen fiir eine Datierung zwischen ca. 1050 und 1100 ein.” 

Elias ist in Ganzk6érperdarstellung in der Wiiste zu sehen. Seine Hinde sind erhoben und sein 
Haupt ist (vom Betrachter aus gesehen) etwas nach rechts geneigt. In der rechten oberen Ecke 
der Ikone sind die segnende Hand Gottes und ein Rabe, der — dem Bericht im Alten Testament 
(1 Regn. 17,2-6) zufolge — Elias Nahrung in die Wiiste gebracht haben soll, dargestellt. Elias 
selbst tragt ene Tunika und einen langen Umhang aus Pelz. Wahrend Weitzmann vermutete, 
dass die Ikone des Elias urspriinglich fiir die Kapelle des Propheten, die sich am Aufstieg zum 
Mosesberg befindet, gefertigt worden war,”’ meinte Piatnitsky, dass die Ikone von Anfang an 
fiir die Basilika des Katharinenklosters bestimmt war.”* Am unteren Rand der Ikone sind zwei 
verschiedene Inschriften angebracht: Auf der linken Seite eine tiber zwei Zeilen verteilte, in 
akzentuierter Majuskel gemalte griechische Inschrift, auf der rechten Seite der griechische Text 
in kufisch-arabischer Ubersetzung.” Nach Garides ist die kufisch-arabische Version der In- 
schrift, die sich vermutlich an orthodoxe arabische, mit dem Kloster verbundene Gemeinden auf 
dem Sinai richtet, Beweis dafiir, dass die Ikone direkt auf dem Sinai gefertigt wurde.”° Die tiber 
zwei Zeilen verteilte griechische Inschrift, die bis auf zwei kleine Liicken sehr gut zu lesen ist, 
stellt ein Epigramm dar, wobei pro Zeile ein Vers angebracht ist. 

Nach Weitzmann”’ spricht auch die Paldographie der zweisprachigen Inschrift fiir eine Da- 
tierung in das spate 12. Jahrhundert. 

Der Epigrammtext auf der Ikone des Elias lautet wie folgt: 


Mopdotvti, Ocofita, os [Xteh]avy Sidov 
TOIC OOIG IAQOLOIG MTAIOLATwV [A]uvnoTiav. 


1-2 cf. Rom. Mel. hymn. XXVII app. (III, p. 224 GROSDIDIER DE MATONS) (de Deo): 50¢ Kai nuiv 
IAQOHOV TOV TTAIOHATWV Kai AboIV TAOGV KuETpwV ...; cf. etiam v. 6 epigramm. in Biblo Leonis Sacella- 
rii, ed. Th.F. MATHEWS, The Epigrams of Leo Sacellarios and an Exegetical Approach to the Miniatures 
of Vat. Reg. gr. 1. OCP 43 (1977) 126sq.: iAaouov EvOe TH 5é TOV OhANUATWV. 


1 Mopdovvri Parpulov, Kalomoirakis. oe [Xtep]avw didov: Lov tbmov Ltépavov Rabino. [LXted]avw: 
<Ztepav>w Amantos, (ETEPAN)QO Soteriou, [C]JT[EPJANO Mourike, Piatnitsky, Utepdavw Belenes. 2 
TITHGHATWV scripsit Komines: ITECMATON inscr. &uvnotiav legunt Parpulov et Belenes. 


Stephanos, der dich, Thesbite, gestaltet, gewdhre 
durch dein gnadenvolles Wirken Erlass der Siinden! 


Text: AMANTOS, Livoitik& pvnueia 45. RABINO, Sainte-Catherine 111 (Nr. 145), s.a. 59 (franz. Ubers.).— SOTE- 
RIOU, Eikovec Live II 88 (Nr. 74), I, Abb. 74.— KoMINES, Eziypoupa 34, Anm. 4— D. MourIkg, in: Live 110, 164 
(Abb. 34).— LAUXTERMANN, Byz. Epigram 24.— Y.A. P[IATNITSKY], in: Sinai — Byzantium — Russia 242 (Nr. S58 [mit 
engl. Ubers.]) u. Farbabb. S-58.— G.R. P[ARPULOV], in: NELSON — CoLLINs, Holy Image 191 (Nr. 28 [mit engl. 
Ubers.]), 190 (Farbabb. 28).— G. BELENES, ‘Euetpec KvpiAdtkéc emypadéc, in: K. NIKOLAOU — K. TSIKNAKES (Hg.), 
BuCavtio Kor BovAyapor (1018-1185) (E@vixo Tépuua Epevvwv. Ivoritovto Bufavrivwy Epevvwv. AieOvy Lvumooia 
18). Athen 2008, 198.— D. K[ALOMOIRAKIS], in: Egeria 237 (Nr. 33 [mit engl. Ubers.]) u. Farbabb. 33. 


Lit.: V.N. LAZAREV, Storia della pittura bizantina. Turin 1967, 205 u. Abb. 332.— WEITZMANN, Byzantium and 
the West 63f., 87 (Abb. 25).— K. WEITZMANN, Die Ikone. 6. bis 14. Jahrhundert. Miinchen 1978, 96f. (Nr. 29).— J. 
GALEY, Sinai und das Katharinenkloster. 0. O. 1979, Abb. 55-56.— WEITZMANN, Icon Programs 102f. u. Abb. 32. — 


Vel. zuletzt M. VASSILAKI, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 460f.; D. K[ALOMOIRAKIS], in: Egeria 237. 
G.R. P[ARPULOV], in: NELSON — COLLINS, Holy Image 191, 193; dagegen D. K[ALOMOIRAKIS], in: Egeria 237. 
WEITZMANN, Icon Programs 102. 

Y.A. P[IATNITSKY], in: Sinai — Byzantium — Russia 243. 

Der kufisch-arabische Text bei RABINO, Sainte-Catherine 111 (Nr. 146); G.R. P[ARPULOV], in: NELSON — COL- 
LINS, Holy Image 191 (mit engl. Ubers.); s.a. D. K[ALOMOIRAKIS], in: Egeria 237 

GARIDES, MeAxittkes apaBoopOddoéEs Eikoves 370F. 

WEITZMANN, Classical 172. 


Agypten (Nr. Ik2-Ik3) 49 


N. THON, Vierspannig auf dem Feuerwagen. Der Prophet Elija und seine Darstellung in der Ikonenmalerei, in: Ha- 
giographie. Studien zum Heiligenbild der Ostkirche. Herten 1992, 27f. u. Abb. 19 (mir nicht zuganglich)— GARIDES, 
MaaAxittkec apaBpoopOddo0é€c EikOvec 367 (Abb. 6-7), 370f. (mit weiterer Lit.).— BOKOTOPOULOS, Bu. etkovec 78 
(Farbabb. 56), 203 (Nr. 56). 


Abb.: I 


Die beiden Verse bilden ein Stifterepigramm: Stephanos, vielleicht nicht nur Auftraggeber, 
sondern auch Maler der Ikone, bittet in der Tradition ahnlicher Epigramme als Gegenleistung 
um Vergebung der Siinden. Der Name des Stifters (und vielleicht auch des Malers) ist zwar 
nicht vollstandig erhalten, konnte jedoch leicht ergiinzt werden, da er auch im Epigramm (> 
Nr. Ik3) auf der korrespondierenden Ikone des Moses genannt wird. Die Anrede Oeofita fiir 
den Propheten Elias beruht auf dessen Herkunftsort Thesbe (auch Tischbe) in der ostjordani- 
schen Region Gilead. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. 


Tempera auf Holz (132,5 x 69 cm), 12./13. Jh.: Katharinenkloster 


Nr. Ik3) Fiir die Ikone des Propheten Moses gilt hinsichtlich Datierung und Provenienz das 
zur Ikone des Propheten Elias Gesagte (— Nr. Ik2). Auch diese Ikone ist mit Tempera auf Holz 
gemalt, der Hintergrund ist golden, der Rand und die Inschriften sind rot. Der nach links ge- 
wandte Moses ist ebenfalls in Ganzk6rperdarstellung zu sehen; er tragt eine blaue Tunika und 
dartiber einen weiBen Umhang. Die ausgezogenen Schuhe stehen zwischen seinen Beinen. In 
der linken oberen Ecke der Ikone ist die Hand Gottes zu erkennen, aus der Moses die zwélf 
Gebote erhalt. In der linken unteren Ecke ist ein kleiner brennender Dornbusch, das Symbol des 
Moses, zu sehen, der ebenfalls in roter Farbe gemalt ist. Oberhalb des Dornbusches ist eine In- 
schrift angebracht, die einen Manuel nennt: MvnoOntt (MNHCTITH inscr.), K(vpye, thv poxnv 
Mavouvna. Da sich diese Inschrift paléographisch von jener unterscheidet, die am unteren Rand 
angebracht ist, vermutet Piatnitsky, dass sie nachtraglich, vielleicht im 16. Jahrhundert, ange- 
bracht wurde.”® Wie bereits erwahnt, ist ebenso wie auf der Ikone des Elias am unteren Rand 
eine griechische Inschrift samt deren kufisch-arabischer Ubersetzung gemalt.” Auch hier bildet 
die griechische Inschrift ein Epigramm aus zwei Versen, unterscheidet sich rein 4uBerlich von 
der auf der Ikone des Elias aber dadurch, dass sie eng geschrieben auf einer einzigen Zeile an- 
gebracht ist. 

Auch hier spricht die Palaographie der Inschrift fiir eine Datierung in das spate 12. Jahrhun- 
dert.*® Der in akzentuierter Majuskel gemalte Text ist an sich sehr gut zu lesen, nur der Beginn 
von Vers 2 ist verloren: 


“Oc iotOpnoev, © SEdmTA, COV TUTOV 

[aitet] LtEmavoc Avot GuTAAKNHUA(TWV). 

2 cf. Nicol. Hydrunt. carm. XXIII 6 (GIGANTE): ait nap’ abto&v Avow GuTAaKnUdTwv; ceteri loci paralle- 
li apud RHoOBY, Structure 330-332. 

2 [aitei]: <aite>t Amantos, AI(TEI) Soteriou, AI[TEI] Piatnitsky, [ait]et Parpulov, Kalomoirakis. AYCIN 
scripsit Piatnitsky: AYCHN inscr. 


°8 -Y_A. P[IATNITSKY], in: Sinai — Byzantium — Russia 242. 

»? Text der kufisch-arabischen Ubersetzung des griechischen Textes bei G.R. P[ARPULOV], in: NELSON — COLLINS, 
Holy Image 193 (mit engl. Ubers.). 

°° Vgl. WEITZMANN, Classical 172; zur alternativen Datierung in die zweite Halfte des 11. Jh.s siehe GR. 
P[ARPULOV], in: NELSON — COLLINS, Holy Image 191, 193. D. K[ALOMOIRAKIS], in: Egeria 239 datiert die Ikone 
am Beginn des Lemmas in den Zeitraum 1050-1100, meint allerdings dann im Text, dass die monumentale Dar- 
stellung des Moses charakteristisch fiir die Kunst des 13. Jh.s sei. 


50 Agypten (Nr. Ik3-Ik4) 


Der dein Bild, o Gottschauer, gemalt hat, 
Stephanos, erbittet Erlésung von den Stinden. 


Text: AMANTOS, Livoittka uvnueia 44.— SOTERIOU, Eikovec Live I 89 (Nr.75), I, Abb. 75.— Y.A. P[IATNITSKY], 
in: Sinai — Byzantium — Russia 242 (Nr. S59 [mit engl. Ubers.]), 243 (Farbabb. S-59).— G.R. P[ARPULOV], in: NELSON 
— COLLINS, Holy Image 193 (Nr. 29 [mit engl. Ubers.]), 192 (Farbabb. 29). M. VASSILAKI, in: CORMACK — VASSILA- 
KI, Byzantium 460 (Nr. 316 [mit engl. Ubers.]), 367 (Nr. 316 [Farbabb.]).— D. K[ALOMomRAKIS], in: Egeria 239 (Nr. 
34 [mit engl. Ubers.]), 238 (Farbabb. 34). 


Lit.: RABINO, Sainte-Catherine 59. — WEITZMANN, Byzantium and the West 63f., 87 (Abb. 26).— WEITZMANN, Icon 
Programs 102f. u. Abb. 31.— D. MOURIKE, in: Live 110 (Abb. 34).— N. THON, Vierspannig auf dem Feuerwagen. Der 
Prophet Elija und seine Darstellung in der Ikonenmalerei, in: Hagiographie. Studien zum Heiligenbild der Ostkirche. 
Herten 1992, 27f. u. Abb. 19 (mir nicht zuginglich)— GARIDES, MeAxittkec apaBoopOddoéeEc Eixovec 368 (Abb. 8-9), 
370f. (mit weiterer Lit.) BOKOTOPOULOS, BvC. etkovec 78 (Farbabb. 57), 204 (Nr. 57-58). 


Abb.: II 


Dieses Epigramm ist jenem am unteren Rand der Elias-Ikone (— Nr. Ik2) sehr ahnlich. Auch 
hier bittet der Stifter / Maler Stephanos um Vergebung der Siinden: Adressat des Gebetes ist 
dieses Mal Moses. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen; zu notieren ist die proparoxytone Betonung vor B5 in Vers 1. 0eOmtTN¢ ist ein giangi- 
ges Epitheton fiir Moses.*' Vom Verbum [aitei] am Beginn von Vers 2, von dem friihere Edito- 
ren offensichtlich noch Spuren sehen konnten, ist heute nichts mehr erhalten. 


Tempera auf Holz (49 x 36 cm), 11./12. Jh.: Katharinenkloster 


Nr. Ik4) Die wahrscheinlich im Katharinenkloster geschaffene*” Ikone ist in mehrere Felder 
unterteilt. Wie noch zu zeigen sein wird, steht die Ikone in Zusammenhang mit einer Gruppe 
von zwei weiteren Ikonen, naémlich einer vierteiligen Menolog-Ikone und einer Ikone der Dar- 
stellung der Deutera Parusia, auf denen zwei weitere Epigramme (— Nr. Ik6, — Nr. Ik7) ange- 
bracht sind.’ Der gréBte Teil der Ikone wird von Feldern ausgefiillt, die Wunder Christi und 
Szenen aus der Passion zeigen. In der obersten Reihe sind fiinf Darstellungen der Theotokos 
angebracht.** Die Riickseite der Ikone wird zum GroBteil von einem Kreuz mit der gelaufigen 
Beischrift [IC] XC NI KA ([I(nood)c] X(pioto)c¢ vike) ausgefiillt. Oberhalb und unterhalb des 
Kreuzes befinden sich zwei in weiBer, akzentuierter Majuskel geschriebene Inschriften, wobei 
die (langere) obere schlechter erhalten ist als die untere. Wie bereits von Soteriou und anderen 
festgestellt wurde,* handelt es sich dabei um zwei Epigramme, von denen das obere sieben und 
das unterhalb des Kreuzes angebrachte vier Verse umfasst. An einigen Stellen ist noch zu er- 
kennen, dass die Versenden durch Doppelpunkte markiert sind. Beide Epigramme wurden be- 
reits mehrfach ediert; die folgende Textgestalt beider Epigramme beruht auf der jiingst vom 
Verfasser und W. Ho6randner vorgelegten Edition. Das oberhalb des Kreuzes angebrachte Epi- 
gramm ist tiber drei Zeilen verteilt, jedoch steht das letzte Wort von Vers 7 alleine am rechten 
Rand einer vierten Zeile. 

Aufgrund stilistischer Merkmale wird die Ikone in der Forschung in das spate 11. oder das 
beginnende 12. Jahrhundert datiert.** 


3! Vol. L sv. 

*° Vol. TRAHOULIA, Truth in Painting 284. 

33 Weitzmanns Annahme (WEITZMANN, Studies 297, 301), dass alle sechs Ikonen miteinander verbunden waren, da 
auf den jeweils auferen Tafeln der Menolog-Ikone Metallscharniere angebracht sind, teilt Trahoulia (TRAHOULIA, 
Truth in Painting 278, Anm. 36) nicht. 

“4 Vgl. TRAHOULIA, Truth in Painting 271f. u. Abb. 1, 3-4; s.a. B. SCHELLEWALD, Die Ordnung einer Bilderwelt. 
Bilder und Bildprogramme in Byzanz im 10. und 11. Jahrhundert, in: VON EUw — SCHREINER, Kaiserin Theopha- 
nu IT 58; D. K[ALOMOIRAKIS], in: Egeria 215ff. u. Farbabb. 12. 

> Vol. zuletzt RHOBY — HORANDNER, Beobachtungen 162ff. 

36 Vgl. TRAHOULIA, Truth in Painting 279. 


Agypten (Nr. Ik4) 51 


Das Epigramm oberhalb des Kreuzes lautet wie folgt: 


[116 ]8w [Lovjaotngs evte(Anc) Iw(avvnc) 
TAC iepac Eypawe TAUT(ac) Ei[KOvac], 
[a]c K(ai) Su SEd5wKe [T]@ m[O8ov ]uEv[w] 
[evpwv] aveEdAremtov Ev TOUTW XapPIV’ 

5 t(HV) [unt] piKny Evtevétv, [] Téx[vov, 5éxou] 
K(Qi) TOVTEAT ALTPWOTV GpTACKN[Ud]T(wv) 
[aitov]uevw BpaBevoov oikTp@ mpeoPUt(n). 


4 cf. Georg. Pisid., In Heraclium ex Africa redeuntem 83 (PERTUSI): Gve&aXET TOV iotoprowpeEv xaptv. 5 
untpikn évtevéic: cf. Anal. Hymn. Gr. IIT 270,32 (SCHIRO). 


1 [I16]0w [pov]aoti¢ supplevit Trahoulia (ope Hérandner) (cf. Rhoby — Hérandner): ... ACHC Soteriou, 
[TA]¢ ...aonc Kalopissi-Verti. 2 ci[kovac] scripsit Trahoulia (ope Horandner) (cf. Rhoby — Hérandner): 
EI(KONA)C Soteriou, ei[kova]c¢ Kalopissi-Verti. 3 [c]¢ scripsit Trahoulia (ope Hérandner) (cf. Rhoby — 
HGrandner): om. Soteriou, Kalopissi-Verti. [t]® scripserunt Trahoulia (ope Hérandner) et Rhoby — Hé6- 
randner: om. Soteriou, Kalopissi-Verti. m[o0ov]uév[w] supplevi (cf. RHOBY — HORANDNER, Beobachtun- 
gen 165): II... MN .. Soteriou, 7...ev... Kalopissi-Verti, m[epib]uv[w] Trahoulia (ope Hérandner) (cf. 
Rhoby — Hérandner). 4 [ebpwv] supplevit Trahoulia (ope Hérandner) (cf. Rhoby — Hérandner): om. Sote- 
riou, Kalopissi-Verti. 5 [unt]piknv Kalopissi-Verti: (MHTPI)KHN Soteriou, untpixnv Trahoulia (ope Hé- 


randner) (cf. Rhoby — Hoérandner). [@] téx[vov, 5€xov] supplevi (cf. RHOBY — HORANDNER, Beobachtun- 
gen 166): (THC CE) TEK(OYCHC) Soteriou, [tij¢ oé] tex[ovonc] Kalopissi-Verti, téx[vov ciodéxov] Tra- 
houlia (ope Hérandner) (cf. Rhoby - Ho6randner). 6 cumdraKn[ud}t(wv) Kalopissi-Verti: 
AMITAAKHMA(TON) Soteriou, gp7tAaKnu(a)t(wv) Trahoulia (ope Hérandner) (cf. Rhoby — Hérandner). 
7 [aitov]uévw scripsi (cf. RHOBY — HORANDNER, Beobachtungen 166): (... AEO)MENOI Soteriou, 
[Seo ]pEvw alii. mpeoBvT(n): IIPECBYTHI Soteriou, mpe{v} opvt(n) Kalopissi-Verti, mpe{v} oBvtn Trahou- 
lia (ope Horandner) (cf. Rhoby — Horandner). 


Mit Sehnsucht malte der schlichte Ménch Ioannes 
diese heiligen Ikonen, 
die er auch dem geliebten Haus (d.h. Kloster) gab, 
da er in diesem unausléschliche Gnade fand. 

5 Die miitterliche Fiirsprache, o Kind, nimm an 
und gewdhre die vollstdndige Erlodsung von den Stinden 
dem demiitigen alten Mann, der (darum) bittet. 


Text: SOTERIOU, Eixovecg Live II 128, I, Taf. 149. KALOPISSI-VERTI, Portraits 134-135 (Text nach Soteriou).— 
TRAHOULIA, Truth in Painting 273, Anm. 5, 272-273 (engl. Ubers.) u. Taf. 2.- RHOBY — HORANDNER, Beobachtungen 
163-164, 166 (deutsch. Ubers.). 


Abb.: HI 


Aus dem Inhalt des Epigramms ist zu erfahren, dass ein Ménch namens Ioannes, der bereits 
in fortgeschrittenem Alter war (Vers 7), diese sowie die anderen noch zu besprechenden Ikonen 
stiftete oder vielleicht sogar selbst malte. Ioannes diirfte identisch sein mit der Person, die auf 
der Vorderseite der Ikone neben dem Thron der in der Mitte der obersten Reihe dargestellten 
Theotokos kniet.*” Nach einem Sprecherwechsel wendet sich die Theotokos (Verse 5-7) an 
ihren Sohn, um fiir Ioannes die Erlésung von den Siinden zu erwirken. Da auf den anderen, 
noch zu besprechenden Ikonen, fiir die ebenfalls Ioannes verantwortlich zeichnet, neben grie- 
chischen auch georgische Inschriften zu finden sind, vermutete Trahoulia, dass Ioannes georgi- 
scher Herkunft war.*® Besonders hinzuweisen ist auf die Ikone des Jiingsten Gerichts, die auf 
der Riickseite das griechische Epigramm Nr. Ik7 tragt. Auf der Vorderseite ist eine weitere ge- 
orgische Inschrift angebracht, die ein Gebet des Ménches Ioannes Tsohabi an Christus dar- 


37 Vg]. TRAHOULIA, Truth in Painting 278. 
38 Vol. TRAHOULIA, Truth in Painting 278f., 284. 


52 Agypten (Nr. Ik4) 


stellt.” Diesen identifizierte Mouriki mit dem in den einzelnen Epigrammen genannten Ménch 
Toannes.*° 

Das Epigramm besteht aus sieben prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen; auffallend ist, dass bis auf Vers 1 alle tibrigen Verse Binnenschluss B7 aufweisen. 
Aufgrund einiger Liicken im Text musste an einigen Stellen erginzt werden:*' Wie bereits fest- 
gehalten,” ist die Erginzung [I16]w am Beginn von Vers 1 sehr plausibel, da 7600c ein in ahn- 
lichen Epigrammen haufig verwendetes Wort ist. Aufierdem sind die Reste der Buchstaben The- 
ta und Omega klar zu erkennen. d6pl0¢ in Vers 3 als Bezeichnung fiir Kirchen (hier wohl fiir das 
ganze Kloster) ist auch in anderen inschriftlich angebrachten Epigrammen belegt.** Am Ende 
von Vers 3 wurde nun zu n[o8ov]uEév[w] ergainzt, wenngleich inhaltlich und prosodisch auch 
nlepb]uvw (alternativ wurde auch an m[oAvb]uvw gedacht)* méglich ware: Wie namlich Laux- 
termann feststellen konnte, wird durch nachfolgendes uv die vorangehende Silbe nicht positi- 
onslang,*® die My-Ny-Abfolge fungiert demnach wie muta cum liquida; n[eptb]uvw und 
m[oAvb]uvw wiirden somit keine prosodischen Versté%e darstellen. m[o8o0v]uEév[w] wurde jedoch 
der Vorzug gegeben, da bei genauer Betrachtung des inschriftlichen Befunds zu erkennen ist, 
dass oberhalb der mittleren Haste der My-Ny-Ligatur Reste eines kleinen Bogens fiir ein Epsi- 
lon (ahnlich wie in ...]uévw am Beginn von Vers 7) zu sehen sind.’ Auch die Erginzung 
[ebpwv] am Beginn von Vers 4 passt inhaltlich und syntaktisch gut. Gegen diese Erganzung 
spricht héchstens der inschriftliche Befund: Zwischen n[o8ov]uév[w] und ave&GAemmtov ist nur 
sehr wenig Platz, sodass man eine Ligatur (fiir ebp) und eine Ktirzung (fiir wv) voraussetzen 
muss.*® Aus diesem Grund ist daran zu denken, dass bei der Niederschrift des Verses tiberhaupt 
ein zweisilbiges Wort am Beginn vergessen wurde; demnach ware evpwv kein Textverlust 
(durch [...] angezeigt), sondern miisste als Ergaénzung (durch <...> angezeigt) in den Text auf- 
genommen werden. Genauere Betrachtung verdient auch die zweite Halfte von Vers 5: Erhalten 
ist nur die Kombination TEK, die ziemlich sicher zu ték[vov] gehért. Somit fehlen noch drei 
Silben, um den Vers zu vervollstaéndigen. Auf téx[vov] folgt aufgrund inhaltlicher, aber auch 
aufgrund inschriftlich-palaographischer Uberlegung eine Form von 5éxoua. Bei genauer Be- 
trachtung der Inschrift sind noch die zarten Reste eines Delta und wahrscheinlich der Ligatur 
von Omikron und Ypsilon zu erkennen. Somit diirfte — auch in Abschatzung des vorhandenen 
Platzes — téx[vov, d€xov] zu ergénzen sein. Es fehlt noch eine Silbe, die nun vor ték[vov] anzu- 
setzen ist. Aus inhaltlichen Griinden kann nur die Anrufungspartikel © in Frage kommen, 
wenngleich damit der inschriftliche Text im Vergleich zu den beiden oberen Zeilen ein wenig 
weit nach links hinausreichen wiirde. Wie ebenfalls bereits festgehalten,” ist aus prosodischen 


© Vel. dazu M. Lipova, Poliptich kak prostranstvennyj obraz xrama. Iknony Ioanna Tochabi iz sobranija Sina- 
jskogo monastyra, in: LIDOV, Prostranstvennye ikony 59-63. 

“° D. Mourikl, La présence géorgienne au Sinai d’aprés le témoignage des icénes du monastére de Saint-Catherine, 

in: Butavtio kar Tewpyia. Koaditexvikéc Kol MOAITIOTIKEG OXEOEIG. LupTOo1o. Athen 1991, 39; s.a. KALOPISSI- 

VERTI, Portraits 136. 

Ausfiihrliche Diskussion bei RHOBY — HORANDNER, Beobachtungen 164-166. 

RHOBY — HORANDNER, Beobachtungen 164. 

Z.B. in Vers 1 des Epitaphios auf Stein (heute verloren) aus Stomion (Thessalien) (11. Jh.), ed. A. AVRAMEA — D. 

FEISSEL, Inventaires en vue d’un recueil des inscriptions historiques de Byzance. IV. Inscriptions de Thessalie (a 

l’exception des Météores). TM 10 (1987) 369 (Nr. 13): Aountopa Seiov Sduov mEbnvota; in Vers 5 des gemalten 

Stifterepigramms in der Kirche Hagios Petros (a. 1231/32) in Koubaras (Attika), ed. RHOBy, Epigramme auf 

Fresken und Mosaiken, Nr. 63: T(Ov) xE1pOTevKTOV TovTOVi BEiov SOLOV; Weiters in Vers 5 des gemalten Stifterepi- 

gramms in der Kirche Kokkine Ekklesia (Panagia Bellas) (a. 1295/96) bei Boulgareli (Drosopege) (Epirus), ed. 

RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 70: 6 Todtov 50[yov aveyeipac x BAOpwv; usw. 

Dieses Wort ware allerdings nicht attestiert. 

Vgl. RHOBY — HORANDNER, Beobachtungen 165. 

LAUXTERMANN, Poetry 27. 

Vgl. RHOBY — HORANDNER, Beobachtungen 165. 

Vgl. RHOBY — HORANDNER, Beobachtungen 165. 

RHOBY — HORANDNER, Beobachtungen 166. 
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Agypten (Nr. Ik4-Ik5) 53 


und platztechnischen Griinden die Ergianzung [aitov]uévw dem von friiheren Editoren konjizier- 
ten [de0]HEvw am Beginn von Vers 7 vorzuziehen. 


Nr. Ik5) Der Text des Epigramms, das unterhalb des Kreuzes angebracht ist, bietet weit we- 
niger Schwierigkeiten. Er ist tiber zwei Zeilen verteilt, wobei pro Zeile zwei Verse angebracht 
sind: 


Ta KoouoowTnpia ood 70(n), Aoys, 

ovv TOIc UTEP vobV K(al) AOyov TEepa[oTio ic 
[ypa] pals ulovax0(c) ebpvac Tw(avwvnc) 
EpvOpoBadi ATAIOLATWV aiTEl AL[otv]. 


1 KkoouoowTnpia ... T&O(n): cf. e.g. Christ. Pat. prol. tit. 4 (TUILIER, SC 149). 


2 tepaotio]ic scripserunt Amantos, Rabino, Soteriou, Trahoulia et Rhoby — Hérandner: tepaort[io}ic Ka- 
lopissi-Verti. 3 [ypa&]pa[c u]ovaxo(c) scripsit Kalopissi-Verti: [ypapac] wovayxo(c) alii. 4 AU[otv] scripse- 
runt Amantos, Rabino, Kalopissi-Verti et Rhoby — Hérandner: AYX[IN] Soteriou, Trahoulia. 


Der deine weltrettenden Leiden, Logos, 

zusammen mit den Geist und Verstand tibersteigenden Wundern 
wohlgestaltet gemalt hat, der Ménch Ioannes, 

erbittet rotfarbene Lésung der Stinden. 


Text: AMANTOS, Livaiitik& uvnpeia 45.— RABINO, Saint Catherine 112 (Nr. 159), 62 (franz. Ubers.).— SOTERIOU, 
Eixovec Live Il 128, 1, Taf. 149.— KALOPISSI-VERTI, Portraits 136 (mit engl. Ubers.)— TRAHOULIA, Truth in Painting 
273, Anm. 6 u. Taf. 2.- RHOBY — HORANDNER, Beobachtungen 166 (mit deutsch. Ubers.). 


Abb.: HI 


Auch in diesem Epigramm bittet der Ménch Ioannes als Gegenleistung fiir die Gestaltung 
der Ikone um Erlésung von den Stinden. Die Verse 1 und 2 beziehen sich auf die Wunder- und 
Passionsszenen Christi auf der Vorderseite der Ikone.~° Ging Trahoulia davon aus, dass sich 
EpvOpofadf in Vers 4 auf Ta Kkoouoowtnpia cot 7a0(n) in Vers 1 bezieht,”' namlich insofern, 
als dadurch auf die roten Inschriften, welche die Szenen auf der Vorderseite der Ikone begleiten, 
angespielt wird, wurde jiingst darauf hingewiesen,”” dass epvOpoBadf auch als Attribut von 
Avo aufgefasst werden kann. Christus wiirde nach dieser Interpretation also darum gebeten, 
durch eine rot unterschriebene Urkunde (Avo1c)” die Sinden des Bittstellers zu lésen. Fiir diese 
Deutung spricht auch die Position von épvOpopadi im Epigramm.™* Wiirde das Wort zu Ta 


°° Dazu TRAHOULIA, Truth in Painting 272. 

>! TRAHOULIA, Truth in Painting 273 u. Anm. 6; sie tibersetzt ,,Christ, John the monk, by beautifully painting with 
red your world-saving passion ...“. 

°° RuoBY — HORANDNER, Beobachtungen 167. 

3 Kaiserliche Avozic, Antworten auf denoeic (Petitionen), sind bereits in der Mitte des 10. Jh.s nachzuweisen, vgl. 
M. NYSTAZOPOULOU-PELEKIDOU, Une forme de pétition 4 Byzance du X° siécle au début du XIV*, in: D. FEISSEL 
— J. Gascou (Hg.), La pétition 4 Byzance (Centre de Recherche d'Histoire et Civilisation de Byzance, Monogra- 
phies 14). Paris 2004, 105-124; daneben existieren auch patriarchale \voeic, z.B. Reg. Patr. Cpl. 138,24f. (HUN- 
GER [et al.]) von April 1176 (erwahnt in Urkunde von August 1342). 

4 Zu vergleichen ist vielleicht auch das Verbum mopdvpoBadew, das nach Auskunft des LBG bei Anastasios Sinai- 
tes (Viae Dux XVII 43 UTHEMANN) und den Notizen E. Millers zum Thesaurus Graecae Linguae (Tgl) zufolge 
im Cod. Par. gr. 1277,183' tiberliefert sein soll (die Notiz ,,Philes II 362 n. 2“ ist im LBG zu streichen, da sie sich 
auf die Anastasios-Sinaites-Stelle bezieht). Der diesbeziigliche, wahrscheinlich mit Anastasios Sinaites in Ab- 
hangigkeit stehende Text im Par. Gr. 1277 (oder handelt es sich sogar um ein Exzerpt aus Anastasios Sinaites? 
Auch andere Wérter im LBG mit dem Beleg Cod. Par. gr. 1277,180'-191" sind ebenfalls bei Anastasios Sinaites 
belegt [freundlicher Hinweis von Elisabeth Schiffer]. Uthemann berticksichtigte den Codex fiir seine Edition je- 
denfalls nicht) ist ein Traktat tiber Adam und Christus (so [,,De Adamo et Christo“], so nach H. OMONT, Inventai- 
re sommaire des manuscrits grecs de la Bibliothéque Nationale, I. Paris 1886, 284), dh., dass das Wort 
TopdvpoBadéw dort vielleicht im selben Zusammenhang verwendet wird wie hier EépvO0poBadne. 


54 Agypten (Nr. Ik5—Ik6) 


KOOHOOWTHPIA COD 7AO(n) in Vers 1 gehdren, waren die beiden Teile weit von einander ge- 
trennt, was trotz der Verwendung rhetorischer Stilmittel, wie der Sperrung, eher untiblich ware. 
Das Epigramm besteht aus vier prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Lexikographisch interessant sind koouoowtnpioc in Vers | und épvOpoBadrs in Vers 
4: Koouoowtnptoc ist vor allem im 12. Jahrhundert, vereinzelt auch spiiter attestiert.°” Daneben 
existieren zwei Belege im Christus patiens, auf die im Testimonienapparat hingewiesen wird. 
Was friihere Belege angeht, ist festzuhalten, dass die bei L (s.v. koowoowtnpioc) angefiihrte 
Stelle aus Athanasios von Alexandreia offensichtlich nicht authentisch ist, sondern von einem 
Pseudo-Athanasios stammt.*° Das Wort ist aber dennoch bereits in der Spiitantike attestiert, 
namlich im Psalmenkommentar des Apollinarios von Laodikeia (4. Jahrhundert).”” epvOpopa- 
orc hingegen ist wirklich erst in byzantinischer Zeit, namlich ab dem 10. Jahrhundert, belegt.** 


Tempera auf Holz, vier miteinander verbundene Tafeln (Tetraptychon) (jeweils 55 x 45 
cm), 11./12. Jh.: Katharinenkloster 


Nr. Ik6) Wie bereits oben erwahnt,””’ steht die eben beschriebene Ikone in Zusammenhang 
mit einer Gruppe von zwei weiteren Ikonen, namlich einer vierteiligen Menolog-Ikone und ei- 
ner Ikone mit der Darstellung der Deutera Parusia, die ebenfalls ins 11./12. Jahrhundert zu da- 
tieren sind. Auf den Tafeln der Menolog-Ikone befinden sich Heiligendarstellungen, die von 
griechischen und georgischen Inschriften begleitet werden,” wobei fiir jeweils drei Monate des 
Jahres eine Tafel reserviert ist.°’ Uber die rotfarbenen Riickseiten der Tafeln, auf denen gemalte 
Kreuze zu sehen sind, lauft ein tiber zwei Zeilen gemaltes Epigramm, wobei auf der Oberseite 
der Tafeln die Verse 1-4 und auf der Unterseite die Verse 5—6 stehen. Die Kreuze werden von 
Akronymen begleitet:” auf der ersten Tafel (September-November) von © Z ¥ K (= Bvaov Gwij¢ 
owtnpia Koouov), auf der zweiten Tafel (Dezember—Februar) von A II M © © ‘Apxn miotews 
uvotnpiov otavpdc), auf der dritten Tafel (Maérz—Mai) von E E E E (= ‘Edévn ebtpe €déouc 
épeioua), auf der vierten Tafel (Juni-August) von X X X X (= Xpiotoc xapiv Xpiotiavoic 
xapife1). Das Epigramm beginnt auf der Rtickseite der (chronologisch letzten) Tafel der Monate 
Juni—August. G. und M. Soteriou waren der Meinung, dass die Verse 5—6 auf der Unterseite von 
rechts nach links zu lesen wiren, da sie der Ansicht waren, dass die Verse wieder zu ihrem Ur- 
sprung auf der vierten Tafel (mit den Monaten Juni—August auf der Vorderseite) zurticklaufen 
wiirden.® Dies ist sowohl inhaltlich als auch sprachlich und metrisch-prosodisch abzulehnen. 
Nach der Deutung von G. und M. Soteriou wiirden die Verse 5—6 jeweils oxyton enden, auSer- 
dem wiirden beide Verse keine sauberen Binnenschliissen nach der fiinften oder siebenten Silbe 
aufweisen. Der Epigrammtext ist somit folgendermafien wiederzugeben: 


TETpQUEPH HGAayya KAELVOV LAPTLPWV 
OvV TO TPOGNTOv Kai Senyopwv oTtidet 
<TQV>Twv OvnTOAWV TE KAI HOVOTPOTIWV 
oTNAoypadnoas EvoTOXWS Tw(avvnc) 

5 mpEoPeEIc TaxEic abfjKe TpOc TOV AgomOTHV 
TOUTOV AaBEiV TO AUTPOV WvTEP EOPAAN. 


°° Vel. LBG s.v., zusatzliche Belege im Online-TLG. 

30 Vgl. W. HORANDNER, Lexikalische Beobachtungen zum Christos Paschon, in: E. TRAPP [et al.], Studien zur 
byzantinischen Lexikographie (BV XVID. Wien 1988, 193. 

°7 EB, MUHLENBERG, Psalmenkommentare aus der Kateneniiberlieferung. Bd. 1 (Patristische Texte und Studien 15). 
Berlin — New York 1975, 57 (142,5). 

8 Vel. LBG sv. 

»° Vgl. oben S. 50. 

© Vel. oben S. 51. 

6! Vgl. SOTERIOU, Eikovec Diva, I, Taf. 136-139; WEITZMANN, Studies, Abb. 301. 

© Auflésungen nach SOTERIOU, Eixévec Livé II 123; vgl. auch WALTER, Apotropaic Function 211f. 

§ SoTERIOU, Eixévec Live II 123. 


Agypten (Nr. Ik6-Ik7) 55 


1 bddAayé ... paptbpwv: cf. e.g. Ioan. Maur. carm. 68,4 (p. 37 DE LAGARDE — BOLLIG); Man. Phil. carm. I 
245 (LXXIII 5 MILLER); II 303 (LXXX 1 MILLER). 2 mpoontév ... otipoc: cf. Ephr. Aen. hist. chron. 
2206 (LAMPSIDES). 2-3 cf. v. 8 epigramm. in ecclesia S. Demetrii Thessalonicae, ed. RHOBy, Epigramme 
auf Fresken und Mosaiken, no. 111: [t]6 mavoé[Baotlov tv OvunmO[A]wv otidbosc. 6 cf. v. 7 epigramm. in 
ecclesia S. Trinitatis in urbe Koutzobentes (Cypri), ed. RHOBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, 
no. 222: mpdc EEIAQOLOV BV KAKHs TAPEOhaAn. 

3 <mav>twv supplevi: TON Soteriou, tév Kalopissi-Verti. 4 otnAoypadnoacs scripsi: CTYAOTPA®H- 
LAY Soteriou, otvAoypadnoas Kalopissi-Verti. 5-6 cf. ordinem versuum apud Soteriou et Kalopissi- 
Verti: TO AUTpOV WvrEp EobGAN TOLTOV AaBEtv | AhijKE TPO TOV deonNdtHV MpEoBEIg TaxXEIG. 6 ToUTOU: an 
TovtTwv scribendum (cf. comment.) ? wvmep: an obmep scribendum (cf. comment.) ? 


Eine vierteilige Phalanx beriihmter Martyrer 
zusammen mit der Schar der Propheten und Theologen 
und aller Priester und Ménche 
malte trefflich Ioannes 

5 und sandte sie als schnelle Boten zum Herrn, 
um fiir das, worin er gefehit hat, Erildsung zu erlangen. 


Text: SOTERIOU, Eikéveg Liva II 123.— KALOPISSI-VERTI, Portraits 134 (mit engl. Ubers.). 


Ahnlich wie in den oben angefiihrten Epigrammen (— Nr. Ik4, > Nr. Ik5) erbittet Ioannes 
als Gegenleistung fiir die Gestaltung der Ikone Vergebung seiner Siinden. Mit der tetpauepnc 
marcy sind die vier Menologientafeln gemeint. Die von ihm gemalten Figuren sollen als Boten 
bei Gott ftir ihn die Erl6sung von den Siinden erwirken. 

Das Epigramm besteht aus sechs prosodischen Zwéolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen; eher selten ist die paroxytone Betonung vor B7 in den Versen 5 und 6. Der 
Transkription von Soteriou zufolge besteht Vers 3 nur aus elf Silben. Die fehlende Silbe ist aus 
inhaltlichen und metrisch-prosodischen Griinden am Beginn des Verses zu erwarten. Die Er- 
ganzung <mav>twv am Beginn von Vers 3 ist sowohl inhaltlich als auch metrisch-prosodisch 
akzeptabel. otnAoypadéw ist in der Bedeutung ,,malen“ erst in byzantinischer Zeit belegt.™ Et- 
was unklar ist @vmep in Vers 6: Dahinter kénnte sich obmep verbergen, das sich auf tovtov am 
Beginn des Verses bezieht; alternativ ist auch an eine Anderung von tovtov zu tovtwv zu den- 
ken. tottov kénnte aber auch als Genitivus subjectivus von Avtpov aufgefasst werden:® Vers 6 
ware demnach zu tibersetzen als um fiir das, worin er gefehlt hat, seine (d.h. des Herrn) Erld- 
sung zu erlangen. 


Tempera auf Holz (48 x 36 cm), 11./12. Jh.: Katharinenkloster 


Nr. Ik7) Auf der Vorderseite der Ikone befinden sich verschiedene Szenen des Jiingsten Ge- 
richts (Deutera Parusia), die ebenfalls von griechischen sowie georgischen Inschriften begleitet 
werden. Das an den Randern beschiadigte Stiick ist ebenso wie die oben erwahnten verwandten 
Ikonen in das 11./12. Jahrhundert zu datieren. Auf der Vorderseite der Ikone ist eine weitere 
georgische Inschrift angebracht, die ein Gebet des Ménches Ioannes Tsohabi an Christus dar- 
stellt, der von Mourike als der Ménch Ioannes, der in allen vier Epigrammen als Maler / Stifter 
angefiihrt ist, identifiziert wurde.” Wie auf der Ikone mit den Theotokos-Darstellungen und den 
Szenen aus dem Leben Christi hat sich der Maler / Stifter auch auf dieser Ikone verewigt: Er ist 
knieend vor dem Tor zum Paradies dargestellt.°” 

Auch auf der in orange-roter Farbe gehaltenen Riickseite dieser Ikone ist ein gemaltes Kreuz 
angebracht, das von von den Buchstaben ® X X II begleitet wird. G. und M. Soteriou lésten das 


® Belege im noch nicht publizierten Material zam LBG. 
® Hier folge ich einem Hinweis von Erich Trapp. 

6 Vel. oben S. 51f. 

67 K ALOPISSI-VERTI, Portraits 136. 
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Akronym ®(@c) Xp(1otob) X(;) H(av)ra auf, doch wird sich hinter dem unverstindlichen ® X 
X II wohl das bekannte ® X ® II verbergen, das als Pc Xpiotot Paiver Waoi aufzulésen ist. 
Oberhalb (zwei Zeilen = Verse 1-4) und unterhalb (zwei Zeilen = Verse 5—7) des Kreuzes ist 
das folgende, in orangefarbener akzentuierter Majuskel geschriebene Epigramm gemalt; die 
Versenden sind jeweils durch zwei tibereinander liegende Punkte markiert: 


‘Oc Aavina mpostde bpikwdn Kpliotv], 
® Ttav[Ta]vake, KBvoos T(fic) EvoTAaxvi(ac), 
Eic vobv Borwv ypow(ac) TE TAME Kapdi(ac) 
‘Tw(avvnc) Svotnvoc Ev HOVOTPOTTOIG 

5 OEMTHC AVIOTOPNOE ONV TAapovoiav 
ait@v Svowm(v) ood TvXEIV, TAVTEPYATA, 
OIKTIPUOVO(G) HOALIOTH LT] KpITOD TOTE. 


1 cf. Dan. 12,1-3. 2 &Bvooog Tij¢ EbomAa(y)xviac loc. comm. de Christo. 5 cf. e.g. v. 4 in epigramm. in 
icona in ecclesia s. Georgii Strugae (— no. Ik17): [yp]awavti oentac Thy o<tv> Lopd(iv) ay(iav). 

1 kp[ioww]: xpi(ow;) Amantos, Rabino, KPI(ZIN) Soteriou, kpi(owv) Kalopissi-Verti. 2 mavtavaé legunt So- 
teriou et Kalopissi-Verti: mav<tav>aé& Amantos, © mavt(dv) a& (sic) Rabino. &Bvooe Tig om. Amantos, 
Rabino. ebom\ayxviac Amantos, Rabino. 5 onv: thv Rabino. 6 ait@v: AYTON Soteriou, abtév Kalopissi- 
Verti. TvxEiv scripsit Kalopissi-Verti: TYXHN inscr., tvxfjv Amantos, Rabino, TYXEIN Soteriou. 


Wie Daniel das schaudererregende Gericht vorhersah, 
o Allherrscher, Tiefe des Erbarmens, 
rief ins Bewusstsein und schrieb auf die Tafeln des Herzens 
Ioannes, unselig unter den Ménchen, 
5 und malte voll Ehrfurcht deine Wiederkunft 
und bittet flehentlich, Allschépfer, 
barmherzig, nicht als Richter dann, dich anzutreffen. 


Text: AMANTOS, Livaiitik& uvnpeia 46.— RABINO, Saint Catherine 112 (Nr. 160), 62 (franz. Ubers.).— SOTERIOU, 
Eixovec Live Il 130.— KALOPISSI-VERTI, Portraits 136 (mit engl. Ubers.). 


Abb.: IV 


Zunichst erfolgt im Epigramm eine Anspielung auf die Vision des alttestamentlichen Pro- 
pheten Daniel, in der dieser das Jiingste Gericht vorhersah. Der Maler / Stifter Ioannes habe 
davon inspiriert das Jiingste Gericht gemalt (Vers 5). Als Gegenleistung erbittet er von Gott 
Barmherzigkeit am Tag des Jiingsten Gerichts. 

Das Epigramm besteht aus sieben prosodischen Zw6lfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen; eher ungewohnlich ist die paroxytone Betonung vor B7 in Vers 1. Das inschriftlich 
tiberlieferter ebomaxviac am Ende von Vers 2 ist tatsachlich so (d.h. ohne Gamma) im Text zu 
belassen, da die Schreibung ohne Gamma in byzantinischer Zeit mehrfach belegt ist.”? Am Be- 
ginn von Vers 6 ist das eindeutig inschriftlich tiberlieferte aitésv dem von Soteriou (AYTON) 
und Kalopissi-Verti geschriebenen att&v vorzuziehen, da letzteres Wort nicht einfach unterzu- 
bringen ist, auch wenn die beiden Partizipia aitév und dvown(v)" (quasi als Hendyadyoin) 
nicht durch eine Konjunktion miteinander verbunden sind. Setzt man (entgegen der inschriftli- 


8 Vel. SOTERIOU, Eikovec Liva II 129f. 

® Vel. WALTER, Apotropaic Function 212. 

a Vgl. LBG s.v., Online-TLG; s.a. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Index s.v. ev¥omAayvoc. Hinzu- 
zufiigen ist auch der vielleicht alteste Beleg fiir ebomAaxvia, namlich Vers 1003 der Chiliostichos Theologia des 
Leon Choirosphaktes (ed. VASsIS, nur tiberliefert im Cod. Vat. gr. 1257 [s. X]), in dem der Editor unnétigerweise 
zu evomAayxviac korrigierte. 

7! Oberhalb des Pi ist eine Art Doppelbogen angebracht, von denen der eine (der kleinere) der Zirkumflex, der 
andere die wv-Endung ist. 
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chen Uberlieferung) ait@v in den Text, dann wire dieses (trotz des Abstandes) von oiktippovoc 
am Beginn von Vers 7 abhingig.” Die Verse 6-7 miissten dann folgendermafen iibersetzt wer- 
den: und bittet dich, Allherrscher, deswegen | barmherzig, vor allem dann nicht als Richter, 
anzutreffen. 


Tempera auf Holz (65 < 40,5 cm), urspriinglich 6./7. Jh., erhaltene Malerschicht 13. 
Jh.: Katharinenkloster 


Nr. Ik8) Die heute noch erhaltene Malerschicht der Theotokos-Ikone aus dem 6./7. Jahrhun- 
dert stammt nach Soteriou und Weitzmann vom Beginn des 13. Jahrhunderts.’? Sowohl fiir die 
urspriingliche Ikone als auch fiir die spatere Malerschicht nehmen Soteriou und Weitzmann eine 
konstantinopolitanische Werkstitte als Herstellungsort an.’ Die Malerschicht des 13. Jahrhun- 
derts zeigt (vom Betrachter aus gesehen) die nach rechts gewandte Theotokos, die in der rechten 
Hand eine lange Schriftrolle halt. Diese nimmt auf der rechten Seite ungefahr zwei Drittel der 
Hohe der Ikone ein. Darauf befindet sich ein aus neun Versen bestehendes Epigramm, das dem 
bekannten Epigramm der Theotokos Paraklesis sehr nahe steht bzw. nachempfunden ist (— Nr. 
1k42ff.). Das Epigramm der Paraklesis, dessen Anfange bis in das 10. Jahrhundert zuriickrei- 
chen, ist normalerweise als standardisierter Text mit vier (ab dem 12. Jahrhundert) oder fiinf (ab 
dem 13. Jahrhundert) Versen iiberliefert.”” Weitzmann ist der Ansicht, dass auch die Theotokos 
auf der dlteren Schicht eine Schriftrolle in Handen hielt, auf der sich ebenfalls ein (wahrschein- 
lich kiirzerer) Text befunden haben kénnte.”° Obwohl die Ikone an einigen Stellen — besonders 
oben und am linken Rand — beschddigt ist, ist der in akzentuierter Majuskel geschriebene Epi- 
grammtext auf der Schriftrolle noch zur Ganze erhalten; an einigen Stellen ist er aber schon 
ziemlich stark verblasst. 

Laut Weitzmann ist davon auszugehen, dass die Ikone — vielleicht im Rahmen einer Deesis- 
Gruppe”’ — mit einer Christus-Ikone korrespondierte,” wie auch aus dem dialogférmigen Epi- 
gramm” abzuleiten ist. 

Der Epigrammtext auf der Schriftrolle der Theotokos ist folgendermafien wiederzugeben: 


Ti, U(AT)EP, AiTEIc K(al) Tivo(c) SEN, dpdaoov: 
kKO(o)UO(c) HE TPG CE, TEKVOV, [iKE]TIV bEpET 
d¢[5e]Eo tHV o(Nv) K(ai) TPOd(OV) K(ai) U(NTE)par 
del€ov TO XPNOTOV OvETAOG(c) Em1BAET(WV): 
5 SiaAArynO1, MAo(1v) ebuEv(N)c Eoo" 
[eli yap mapeobaAnoav ampooséiac, 
OA<A>’ OLK GUTETPATTINOGV EK TOD COD KPAToUG, 
GOAN Wc O(Ed)v o€ SNLLOvpy(Ov) Aeozmot(Nv) 
k(al) 7po(o)[Kvvob]ot K(ait) o€Bovtou o[bv] TPOLW. 
1 ®PAXON scripsit Soteriou: PACON (?) inser. 2 [iké]tw scripsi: I[...JTHN inscr. (?), IKETHN Sote- 
riou, an [oiké]tiv scribendum (cf. comment.) ? 3 AEAEZO legit Soteriou. 4 SYMITA@(QZ) scripsit Sote- 
riou: CYMITA@O(C) inscr. émpdAém(wv): XE TPOXBAETI(EIN) Soteriou. 5 SioAdAcyn6r scripsi: 


® Vel. die Konstruktion oixtipw twvé tivoc LSJ s.v. oiktipw. 

73 SOTERIOU, Eikovec Live II 161; WEITZMANN, St. Catherine Icons 22. 

™ SoTERIOU, Eikovec Live II 161; WEITZMANN, St. Catherine Icons 23. 

® Ausfiihrlich zum Epigramm der Theotokos Paraklesis (mit weiterfiihrender Literatur) RHOBy, Epigramme auf 
Fresken und Mosaiken 329ff. 
WEITZMANN, St. Catherine Icons 22; vgl. DIORDJEVIC — MARKOVIC, Dialogue Relationship 17 u. Anm. 13. 
Eventuell mit einer dritten Ikone des Johannes Prodromos mit Epigramm, in dem sich dieser den Bitten der Theo- 
tokos anschlieBt. Vgl. das Epigramm (— Nr. Ik47) des Prodromos mit dem Incipit Kayw ovvadw, Aéonota, Ti 
U(NT)pi cov. 
WEITZMANN, St. Catherine Icons 22f. 
Dazu unten S. 58. 
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AIAAAATIOH inscr. 6 (EI) Soteriou. 7 AA(A) Soteriou. 9 ITPO(Z)K(YNOY)ZI supplevit Soteriou. 
XY(N) supplevit Soteriou. 


» Was, Mutter, verlangst du und worum bittest du, sprich!“ 
, Die Welt bringt mich zu dir, Kind, als Bittende. 
Nimm an deine Erndhrerin und Mutter! 
Zeige das Gute und schau mitleidig! 
5 Gewéhre Verséhnung, sei allen gnddig! 
Wenn sie ndmlich aus Unachtsamkeit gefehlt haben, 
haben sie sich doch nicht abgewandt von deiner Herrschaft, 
sondern als Gott, Schépfer (und) Herrn 
beten sie dich an und verehren dich mit Zittern. “ 


Text: SOTERIOU, Eixévec Diva II 160 (Nr. 173), I, Abb. 173. 


Lit.: WALTER, Iconography I 322— WEITZMANN, St. Catherine Icons 21—23 (Nr. B.4) u. Taf. VII, XLVII.— Ruo- 
BY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 340. 


Abb.: 2 


Das Epigramm ist zwar an fiir sich ein Dialog, doch wird von Christus nur Vers | gespro- 
chen; die Theotokos antwortet in den Versen 2—9. Wie bereits erwahnt, stellt das Epigramm 
eine inhaltlich erweiterte Version des bekannten vier- oder fiinfversigen Epigramms der Theo- 
tokos Paraklesis dar. Es handelt sich um die von der Theotokos ihrem Sohn vorgebrachte Bitte, 
sich mit denen zu versdhnen, die gesiindigt und ihn so ans Kreuz gebracht haben. 

Die neun Verse sind prosodische ZwéGlfsilber und besitzen korrekt gesetzte Binnenschliisse. 
Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Das vorletzte Wort von Vers 2 ist heute nicht mehr 
vollstandig zu lesen: G. und M. edierten IKETHN. Relativ klar zu erkennen ist auf der von 
Weitzmann dargebotenen Abbildung das Ny am Ende, wahrscheinlich auch die Ligatur von Tau 
und Eta ist sichtbar.*° Wahrend der Mittelteil des Wortes nicht mehr zu entziffern ist, steht am 
Anfang vielleicht ein Iota-ahnlicher Buchstabe, was fiir [ixé]tv als Ergainzung spricht. Diese 
Form ist auch inhaltlich gut unterzubringen, da ja die Theotokos tatsachlich als Bittende ihrem 
Sohn gegentiber tritt; alternativ ist auch [oiké|t1v méglich. Bei €o0 am Ende von Vers 5 handelt 
es sich um den nachklassischen Imperativ von eiui, der etwa auch in metrischen Siegellegen- 
den®! begegnet.*” In Vers 6 wiirde man anstatt des Genitivs dmpooséiac den Dativ dmpooetia 
erwarten; da jedoch das Sigma klar zu entziffern ist, soll der Genitiv, der vielleicht als genitivus 
causae zu deuten ist,** im Text bleiben. 


Tempera auf Holz (43 x 32 cm), 12./13. Jh.: Katharinenkloster 


Nr. [k9) Im Zentrum der Ikone ist der (vom Betrachter aus gesehen) nach rechts gewandte 
Johannes Prodromos als Asket dargestellt, der in seiner linken Hand eine Schriftrolle halt und 
mit seiner rechten auf Gott weist. Am linken und rechten Rand der Ikone sind Saéulen darge- 
stellt, die ein Gewolbe tragen. Oberhalb und unterhalb des Gewdélbes sind verschiedene Szenen 
und Personen zu sehen, némlich die Theotokos und Christus, die Taufe Christi, weiters Verkiin- 
digung der Geburt des Prodromos und Geburt desselben. Christus segnet Prodromos, blickt aber 
gleichzeitig auch auf seine oberhalb dargestellte Taufe. In der rechten unteren Ecke der Ikone 
befindet sich eine Brunnenéffnung, in welcher das abgetrennte Haupt des Prodromos zu sehen 
ist. Auf der Schriftrolle, die Prodromos in seiner linken Hand hilt, steht ein in heller, akzentu- 


8° Die Ligatur ist zu vergleichen mit jener im Artikel THN (Vers 3), der auf der Schriftrolle genau eine Zeile unter- 
halb angebracht ist. 

8! Vol. H. HUNGER, Der homo byzantinus und das Bleisiegel. DOP 46 (1992) 125; s.a. JANNARIS, Greek Grammar 
250 (§ 985) u. Anm. 2. 

%° Sa. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 357. 

83 Zum Phénomen TRAPP, Dativ 30. 
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ierter Majuskel auf dunklem Untergrund geschriebener Text (Io. 1,29), der in normalisierter 
Orthographie folgendermafen wiederzugeben ist: 5¢ 6 Gv TOD O(E0)b 6 aipwv THY GuapTiav 
ToD KOouov. Der links von Prodromos angebrachte, ebenfalls in akzentuierter Majuskel ge- 
schriebene Text gibt ebenfalls eine Passage aus dem Neuen Testament wieder (Mt. 3,10; Le. 
3,9): HSN SE H HEivN MPO THY Pitav Tod 5évdpov (THV 5évS5pwv NT) Keitor T&V Obv Sévdpov uN 
TOLOVV KAPTOV KOAOV EKKOTITETAL Kai cic Tip PaAAETOU. Die genannte Axt (dé&ivn) ist auf der Iko- 
ne links unten neben der Darstellung eines Baumchens zu sehen.** Rechts von Prodromos ist ein 
weiterer, in roter, akzentuierter Majuskel gemalter Text zu lesen. Dabei handelt es sich um ein 
Epigramm, das in ahnlicher, aber zumeist ktirzerer Form auf einer Vielzahl von Ikonen bzw. 
Fresken zu finden ist (vgl. — Nr. Ik61). Die Verse sind ebenso wie die anderen Texte auf der 
Ikone nicht nur von sehr guter orthographischer Qualitaét, sondern auch sehr gut zu entziffern; 
am Beginn von Vers | ist ein Kreuz angebracht, die Versenden sind durch Punkte markiert. 

Die mittelgroBe Ikone ist aufgrund von Vergleichsbeispielen nach Soteriou und Bokotopou- 
los um die Mitte des 12. Jahrhunderts,®* nach Barber an den Beginn des 13. Jahrhunderts zu 
datieren.*° 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


‘Opac boa mpattovow, © O(Eo)b Adye, 
Oi TOUG EAEYLLOUG UN PEPOVTES TOD OKOTOUG’ 
idov yap obTor TH Eunv TALTHY KapAV 
Kpvmtovow Eic yiv TH Cider TETUNKOTEC 

5 GAN WoTEP A<b>THV EE Ahavots TOD TOMOV 
cic Hc EnavnyayEs Oic o15ac TPOTOIG 
OUTWS SvOWMH' CHooV abTOds Ev Biw 
TOUG THV ELV OEBOVTAG OETITHV EIKOVA. 


6 oi¢ oidac Tpomoic: cf. Mich. Psell. carm. 2,289 (WESTERINK); (Ps.-?) Mich. Psell. carm. 66,20 (WESTE- 
RINK); Nicol. Call. carm. 2,31 (ROMANO); Man. Phil. carm. I 76 (CLXV 17 MILLER); cf. etiam v. 7 epi- 
gramm. in icona Deiparae in urbe Makrinitissa (— no. Ik29); v. 20 epigramm. in cod. Par. gr. 922 (s. XD), 
fol. 5”, ed. HORANDNER, Visuelle Poesie 20: iOvvov edvodwoov oic oidac TpOTOIG. 


3 obtoi Barber. 5 a<b>tihv: ATHN inscr., odtyv Lauxtermann, a[d]tiyv Barber. 6 oic Barber. tpOmo1c 
scripsit Lauxtermann: TPOIIIC inscr., tpdm[o]ic Barber. 


Du siehst, was die tun, Wort Gottes, 

welche die Uberfiihrung des Dunkels nicht ertragen. 

Denn sieh, diese verbergen dieses mein Haupt 

in der Erde, nachdem sie (es) mit dem Schwert abgetrennt haben. 
5 Aber so, wie du es aus einem verborgenen Ort 

wieder ans Licht gebracht hast — auf welche Art, weift du -, 

so flehe ich: Rette im Leben die, welche 

mein verehrungswiirdiges Bild verehren! 


Text: SOTERIOU, Eixovec Liva II 98 (Nr. 86), I, Abb. 86— M. ACHEIMASTOU-POTAMIANOU, Avo Eikoveg Tod 
‘Ayyedov Kai Tod “Avépéa PitCov otd BuCavtivo Movosio. AXAE IV 15 (1989-90) 109, Anm. 13.— LAUXTERMANN, 
Byz. Epigram 23.— KATSIOTE, Xknvéc 166, Anm. 713, 269 (Abb. 75), Titelblatt (Abb.).— Ch. B[ARBER], in: NELSON — 
CoLLins, Holy Image 147 (Nr. 10 [mit engl. Ubers.]), 146 (Farbabb.).— RE, Postilla 171 (vv. 1-4). 


** Das gleiche Zitat aus dem Neuen Testament ist auch links neben Prodromos auf der Prodromos-Ikone von Mou- 
toullas aus dem 13. Jahrhundert zu finden (— Nr. Ik60). 

85 SOTERIOU, Eikovec Live IL 99; BOKOTOPOULOS, Bvt. eikovec 206. 

86 Ch. B[ARBER], in: NELSON — COLLINS, Holy Image 147. 
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Lit.: M. CHATZIDAKIS, Une ic6ne avec les trois inventions de la téte du Prodrome a Lavra. CahArch 36 (1978) 90 
u. Abb. 4— BOKOTOPOULOS, Bvé. etkovec 87 (Farbabb. 66), 205f. (Nr. 66).— H. MAGUIRE, The Icons of their Bodies. 
Saints and their Images in Byzantium. Princeton 1996, 73 (Abb. 64). 


Abb.: V 


Die Verse beziehen sich ebenso wie diejenigen des gangigen, aus vier Versen bestehenden 
Epigramms (— Nr. Ik61) auf die Wahnsinnstat des Herodes Antipas, der Prodromos enthaupten 
lieB, nachdem dieser seine Beziehung zu seiner Schwagerin Herodias kritisiert und die Tochter 
der Herodias, Salome, sein Haupt auf einer Schale verlangt hatte (Mt. 14,6f.; Mc. 6,21f.). Hier 
ist das Epigramm insofern erweitert, als Prodromos Christus, auf den er mit seiner rechten Hand 
weist und von dem er gesegnet wird, bittet, diejenigen zu retten, die ihn bzw. sein Bild verehren. 
Das Epigramm kénnte speziell fiir diese eine Ikone verfasst worden sein.*’ 

Das Epigramm besteht aus acht Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnenschltissen. Was 
die Prosodie anlangt, sind die Verse 1-4 fehlerlos; in der zweiten Halfte des Epigramms sind 
hingegen ein paar Verst6Be zu notieren, von denen die positionslange siebente Silbe in Vers 8 
der schwerwiegendste ist. Die unterschiedliche prosodische Qualitét der Verse ist sicherlich 
dadurch bedingt, dass die Verse 1-4 standardisiertes Formelgut darstellen, das auch in ahnli- 
chen Epigrammen begegnet (— Nr. Ik61). Der Rest diirfte hingegen ein nur fiir diese Ikone 
entworfener Zusatz sein. Vers 6: Im klassischen attischen Griechisch miisste die zweite Person 
von oida eigentlich oio8a lauten, doch ist oida¢ schon bei Homer — wenn auch nur einmal — und 
anderen antiken Autoren belegt.** Eine Suche im TLG tiber den Zeitraum von Homer bis zum 
Ausgang des Mittelalters ergibt, dass oidac um ca. 20% haufiger attestiert ist als oio@a. 
Schraénkt man den Untersuchungszeitraum auf 4.-15. Jahrhundert ein, betragt der Wert sogar 
tiber 50%, was bedeutet, dass oi5ac in byzantinischer Zeit weit gebrauchlicher war als oio8a. 


Tempera auf Holz (65 x 49 cm), 12. Jh.: Katharinenkloster 


Nr. Ik10) Die teilweise nicht mehr sehr gute erhaltene Ikone ist geprégt von zwei aufrecht 
stehenden Figuren und einem kleinen Christusemblem, das oben in der Mitte angebracht ist. Die 
(vom Betrachter aus gesehen) links stehende Figur ist der heilige Georgios, der auch von einer 
entsprechenden Beischrift begleitet wird. Er ist leicht nach links gewandt, die Hande betend 
erhoben zu Christus. Christus wiederum hat seinen Blick auf Georgios gerichtet, weist aber 
auch auf die rechts stehende Figur,®’ was jedoch heute nicht mehr zu erkennen ist.”° Die rechts 
stehende Figur ist im kaiserlichen Gewand und mit Krone dargestellt. Auch sie wird im rechten 
oberen Bereich der Ikone von einer Inschrift begleitet, die (in normalisierter Orthographie) fol- 
gendermaBen wiederzugeben ist: motd[c] Baoir[evc] mao[Nc] ‘AvatoA[fc] 6 Haykpatoviavoc. 
G. und M. Soteriou wollten vor moto[c] ein weiteres Wort erkannt haben, von dem aber nur 
mehr ein Buchstabe, ein Omega, zu sehen geweisen sei; sie erginzten daher zu [T'e]i[pyioc].” 
Durch den Beinamen Iayxpatoviavoc steht fest, dass es sich um einen Herrscher aus dem Haus 
der Bagratiden handelt, die seit dem Ende des 9. Jahrhunderts iiber Armenien herrschten.” 
Wahrend die Herrschaft der Bagraditen tiber Armenien im Jahr 1045 ihr Ende fand, konnte ein 
anderer Zweig der Familie in Georgien weiterregieren. Bei dem auf der Ikone dargestellten K6- 
nig diirfte es sich um Davit IV. AgmaSenebeli (,,den Erbauer“ bzw. ,,den Erneuerer‘) handeln, 


87 
88 


Vegl. Ch. B[ARBER], in: NELSON — COLLINS, Holy Image 147. 

Vel. LSJ s.v. *ei5w B; s.a. R. KOHNER, Ausfiihrliche Grammatik der griechischen Sprache. Erster Teil: Elemen- 
tar- und Formenlehre. Dritte Auflage in zwei Banden in neuer Bearbeitung besorgt von F. BLASS. Zweiter Band. 
Hannover 1892, 240f. 

Zur Symbolik PATTERSON SEVCENKO, Representation 160. 

Vgl. EASTMOND, Imagery 68. 

Vel. K’LDIASVILI, L’icéne 109. 

SOTERIOU, Eikovec Livé II 131; vgl. K’LDIASVILI, L’icéne 108. 

Vgl. M.K. KRIKORIAN, Das armenische KG6nigreich der Bagratiden, in: STAVRAKOS, Hypermachos 2008, 187— 
198. 
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der von 1089 bis 1125 herrschte, und nicht um seinen Enkelsohn Giorgi III.,”* da man zuletzt 
das von Soteriou gelesene Gamma als georgisches D interpretierte”” und da auch im unten ge- 
nannten byzantinischen Epigramm von Davit (Aavid) die Rede ist. 

Zwischen dem heiligen Georgios und Davit sind Reste einer weiteren griechischen Inschrift 
zu erkennen, die auch von G. und M. Soteriou wahrgenommen wurde.” Das Besondere an die- 
ser in goldener Farbe gemalten Inschrift besteht darin, dass sie in Minuskel geschrieben ist.”” 
Aus den Resten der Inschrift ist zu erschliefen, dass es sich um das bereits erwahnte Epigramm 
handelt, das hier zwischen den beiden Figuren angebracht ist. Es diirfte aus fiinf Versen bestan- 
den haben, wobei pro Vers je zwei Zeilen vorgesehen waren.”* Die (noch sichtbaren) Versenden 
sind markiert (:-). Am unteren Ende der Ikone — kaum mehr sichtbar — steht eine unvollstandig 
erhaltene georgische Inschrift.”” Dabei handelt es sich um die Bitte an den heiligen Georg(ios), 
fiir Davit, den K6nig der Abchasen, Georgier, der Bewohner von Ran und Kachetien, zu beten, 
damit Gott ihm die Siinden vergibt.'° Dies ist ein weiterer Beweis dafiir, dass der dargestellte 
georgische Herrscher Davit IV. und nicht Giorgi III. ist.'°' 

Zu datieren ist die Ikone, die vielleicht von einem Maler aus Konstantinopel gestaltet wur- 
de,'” aufgrund der erwahnten prosopographischen Uberlegungen in die Zeit des Davit IV. Die 
Entstehungszeit kann noch mehr eingeengt werden: Die Ikone kann nicht vor 1104 entstanden 
sein, da Davit erst in diesem Jahr den in der georgischen Inschriften am unteren Rand erwahn- 
ten Titel eines Kénigs von Ran und Kachetien erhielt.'”’ Es ist bekannt,'* dass Davit zahlreiche 
Kléster und heilige Staétten unterstiitzte und beschenkte, so u.a. auch den Sinai. Auf diese Weise 
k6nnte die Ikone zuerst in eine dem heiligen Georgios geweihte, auf dem Sinai befindliche ge- 
orgische Kirche'” und danach in das Katharinenkloster gelangt sein. 

Wie bereits erwahnt, ist die Inschrift heute nur mehr sehr schwer zu entziffern. Noch ein we- 
nig besser lesen konnte sie BeneSevi¢é am Beginn des 20. Jahrhunderts: 


finite Ka]O[v]me[tagac ............... jv 
[sesnaeauttctes ] “ApoBac [kai] GA[A]ouc ul ay]ouc: 
otepp[@] Aa(vi)d [Gvjakti tLovTw] o@ A&tp[N] 
Bpa[B]evoov [ab]t® kai [...... Jwv TO [kp]&toc 

5 €x[...] amo tT]@v Soupod[vwv ............. ]. 
1 ka]Ovmétagac legit BeneSevié. 2 “Apapac scripsi: dpa Baot BeneSevié. [kai] supplevi. cA[A]ous u[ay]ouc 
dubitanter scripsi (ope Koder) (cf. comment.): &[yi]ouc[tom] ovg BeneSevié (cf. K’LDIASVILI, L’ icone 
110). 3 otepp[@] Aa(vi)d scripsi (cf. K’LDIASVILI, L’icéne 110, 115): otep 508° BeneSevié. [avjaxti 
supplevit BeneSevié. tlovtw] supplevi: om. BeneSevié. [o@] BeneSevité. Adtp[n] supplevit BeneSevié. 4 
Bpa[Blevoov [ab]t@ supplevit BeneSevié. [......... Jwv: an [avaxt]wv vel [obpav]év scribendum (cf. com- 
ment.) ? [kp]&toc supplevit BeneSevié. 5 daa[0 T]@v S5o1ud[vwv] supplevit BeneSevic. 


ere du hast unterworfen ...... 6606000 
sessseeeeees Avaber und andere Magier (?). 
Dem mdchtigen David, diesem deinen Verehrer 


°* Vel. EASTMOND, Imagery 67, Anm. 88. SOTERIOU, Eixévec Livé II 132 sprechen von Giorgii IV (Tewpytoc A’). 
°5 Vgl. PATTERSON SEVCENKO, Representation 160, Anm. 15. 

SOTERIOU, Eixovec Live II 131. 

Zu weiteren in Minuskel gehaltenen inschriftlichen Epigrammen siehe oben S. 39f. und RHoBy, Epigramme auf 

Fresken und Mosaiken 72. 

Vel. K’LDIASVILI, L’icéne 109. 

°° Vel. K’LDIASVILI, L’icéne 110ff., 126 (Abb. 2-3). 

Vel. K’LDIASVILI, L’icéne 114; s.a. EASTMOND, Imagery 70. 

Vel. K’LDIASVILI, L’icéne 115. 

SOTERIOU, Eixovec Live II 132. 

Vel. K’LDIASVILI, L’icéne 115f. 

EASTMOND, Imagery 70. 

'5 Vel. K’LDIASVILI, L’icéne 118ff. 
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gewdhre ihm und ............ die Macht. 
5 ... von den Démonen ...... 60.6005 


Text: V. BENESEVIC, Izobrazenie gruzinskago zarja Davida Strontelja na ikoné Sinajskago monastyra. Christi- 
anskij Vostok 1 (1912) 64 (Nr. 1). 


Lit.: SOTERIOU, Eikovecg Livé I, Abb. 152 (Epigrammtext kaum zu erkennen).— K’LDIASVILI, L’ic6ne 109f., 125 
(Abb. 1 [Epigrammtext kaum zu erkennen])— PATTERSON SEVCENKO, Representation 162 (Abb. 5 [Epigrammtext 
kaum zu erkennen])— EASTMOND, Imagery 69 (Abb. 43 [Epigrammtext kaum zu erkennen]). 


Abb.: 3 


Das Epigramm besteht — unter der Voraussetzung das richtig konjiziert und interpretiert 
wurde — aus zwei Teilen: Im ersten Teil (Verse 1-2) wird der georgische Herrscher angespro- 
chen: Er habe ,,Araber“ und andere (Vélker) unterworfen. Dies kénnte sich auf die beachtlichen 
militarischen Erfolge unter Davit IV. gegen die Seldschuken im ersten Viertel des 12. Jahrhun- 
derts beziehen.'”° Der Sprecher des zweiten Teils ist der heilige Georgios, der sich fiir Davit bei 
Christus einsetzt. Der heilige Georgios ist somit Vermittler zwischen dem Herrscher und Chris- 
tus, was auch schon an anderer Stelle erkannt wurde.'’ Er bittet Christus, dem glaubigen Geor- 
gier Macht zu verleihen und (wahrscheinlich) die Damonen zu vertreiben bzw. ihn vor den Da- 
monen zu schiitzen. Die Entstehungszeit des Epigramms und somit auch der Ikone kénnte durch 
die Erwahnung des Sieges tiber ,,Araber“ und aufgrund der Tatsache, dass der heilige Georgios 
als Vermittler zu Christus auftritt, vielleicht zeitlich noch mehr eingeengt werden: Im Jahr 
1121/2 erlang Davit einen entscheidenden Sieg gegen die Seldschuken, in deren Heer sich auch 
Perser und Araber befanden.'’’ Die georgische Quelle Kartlis Cxovreba berichtet, dass den 
Truppen der heilige Georgios erschien, als sie gegen Ilghazi-bin-Otok, den Herrscher von Alep- 
po, marschierten.'”’ Die Ikone mit dem darauf befindlichen Epigramm kénnte als Reverenz und 
Dank an den Heiligen nach dem Sieg geschaffen worden sein. K’ldiasvili hingegen meint,''° 
dass die Ikone vor 1118 entstanden sein muss, da in der oben erwahnten georgischen Inschrift 
am unteren Rand der Ikone der KGnigstitel der Armenier fehlt, den Davit in diesem Jahr erhielt. 
Auferdem tendiert er dazu,''! die Ikone um 1104 oder kurz danach zu datieren, da das Portrait 
des Davit fiir einen noch jungen KG6nig spreche. 

Das Epigramm diirfte — wie bereits oben erwahnten — urspriinglich aus fiinf Versen bestan- 
den haben. Den erhaltenen Resten nach zu schlieBen, handelt es sich um durchwegs prosodische 
Zwolfsilber. Prosodisch mangelhaft ist Vers 5; es ist daran zu denken, dass hier woméglich 
falsch konjiziert wurde, wenngleich die Konjektur [t]@v do1u6[vwv] richtig sein diirfte. Auffal- 
lend ist auch, dass kein sauberer inhaltlicher Binnenschluss gegeben ist. Die restlichen Binnen- 
schliisse im Epigramm hingegen sind korrekt gesetzt, und es ist auffallend, dass die Verse 1-3 
jeweils B7 aufweisen, womit dieser Binnenschluss im Epigramm tiberwiegt. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Der Sinn von Vers 2 ist klar: Davit hat ,,Araber“ 
und andere (Vélker) besiegt. Schwierigkeiten bietet die Ergaénzung des letzten Wortes des Ver- 
ses: Das My und die Endung -ovc sind klar zu erkennen, als Konjektur k6nnte daher u[dy]ouc in 
Frage kommen, auch wenn zwischen dem My und der Endung -ovc vielleicht mehr Platz als fiir 
zwei Buchstaben ist.''” Nicht ganz auszuschlieBen ist auch die Méglichkeit, dass die Liicke mit 
u[io]lovc zu erganzen ist, wenn wir annehmen, dass wir ein hapax legomenon wiooc in der Be- 


Vgl. SALIA, History of the Georgian Nation 154-176; H. FAHNRICH, Geschichte Georgiens von den Anfangen bis 
zur Mongolenherrschaft (Reihe Geschichtswissenschaft). Aachen 1993, 129-137. 

SOTERIOU, Eixovec Diva II 131; PATTERSON SEVCENKO, Representation 160; EASTMOND, Imagery 68ff. 

SALIA, History of the Georgian Nation 166ff. 

Vgl. EASTMOND, Imagery 70. 

Vel. K’LDIASVILI, L’icéne 115f. 

Nl Vel. K’LDIASVILI, L’icone 116. 

2 Diese Meinung teilt auch Otto Kresten. 
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deutung ,,verhasst“ vor uns haben.''? Nicht ganz unproblematisch ist auch der Akzent auf dem 


letzten Buchstaben von otepp[®] am Beginn von Vers 3. Den Resten nach zu schlieBen, diirfte 
der letzte Buchstabe des Wortes ein Omega sein. Der Akzent darauf gleicht jedoch eher einem 
Gravis als einem Zirkumflex, doch scheint otepp[@] die einzige verniinftige Ergaénzung zu sein. 
Das zweite Wort von Vers 4 wurde bereits von BeneSevié zu [ab]t@ erginzt. Die Erganzung ist 
einerseits zwar plausibel, andererseits stellt sie eine gewisse sprachliche Unsauberkeit dar, da 
nach den Dativen in Vers 3 ein weiterer Dativ in Vers 4 eher unbeholfen wirkt. In der angezeig- 
ten Liicke in Vers 4 fehlen zwei Silben: Ist dort vielleicht [&vaxt]wv zu ergénzen? Das Wort 
ware prosodisch akeptabel; der Vers miisste dann gewdhre ihm auch die Macht der Herrscher 
tibersetzt werden. Méglich ist auch die Erginzung [ovpav]@v, besonders wenn man beachtet, 
dass das Omega in der Inschrift mit einem Zirkumflex versehen ist. Der erste lesbare Buchstabe 
von Vers 5 — wahrscheinlich der erste Buchstabe im Vers insgesamt — gleicht eher einem Epsi- 
lon als einem Sigma. 


Tempera und Gold auf Holz (41,3 < 34,4 cm), 13. Jh.: Katharinenkloster 


Nr. Ik11) Im zentralen Feld der sehr gut erhaltenen Ikone sind die drei Jiinglinge im Feuer- 
ofen dargestellt,''* die von der Beischrift oi &y101 y’ moidec begleitet werden. Uber ihnen wacht 
der wuchtige Erzengel Michael. Darunter lodern aus vier gedffneten Tiiren die Chaldaer erfas- 
sende Flammen, die die drei Juden denunzierten, weil sich diese geweigert hatten, ein von Ne- 
bukadnezar aufgestelltes Bild anzubeten (vgl. Dan. 3). Auch die begleitende Inschrift weist 
darauf hin: 4 AOE Tod mupdc HAgyovoa Tovd¢ XaAdaiovc.''*> Am (vom Betrachter aus gesehen) 
linken Rand der Ikone ist Daniel in der L6wengrube dargestellt; iam wird vom Propheten Ha- 
bakuk ein Gefa8 mit Nahrung gereicht. Hinter Habakuk ist der Engel zu sehen, der Habakuk 
packte und zu Daniel brachte, um diesen zu speisen (vgl. Dan. 14,31—-42).''® Auf dem rechten 
Rand der Ikone ist Nebukadnezar dargestellt, der vom Fenster seines Palastes auf die von ihm 
angeordnete Exekution der jiidischen Jiinglinge blickt; darunter stehen zwei Soldaten. Der obere 
und untere Rand der Ikone ebenso wie die freien Bereiche des linken und rechten Randes sind 
mit schwarzen akzentuierten Majuskelinschriften bedeckt, die sehr gut zu entziffern sind. Dabei 
handelt es sich vor allem um Exzerpte aus dem ,,Hymnus der drei Jiinglinge“ (Upvoc Tév TpIGv 
maidwv), der in der Septuaginta tiberliefert ist (Od. 8,52ff.).''’ Die Exzerpte aus dem Hymnus — 
beginnend mit Od. 8,57 (EbAoystte mavta Ta Epya K(vpio)v tov K(vpio)v ...) — sind zundchst 
tiber zwei Zeilen verteilt am oberen Rand der Ikone angebracht; der Beginn ist durch ein Kreuz 
mit vier Punkten markiert. Das Ende von Od. 8,57 markiert ebenfalls ein Kreuz (jedoch ohne 
Punkte). Danach folgt Od. 8,58 (EvAoyette e&yyenor 8 K(vpio)v, 00(pa)voi K(upio)v, tov K(v- 
plo)v' buveite K(ai) bm(Ep)vpotte). Dazu ist folgendes zu bemerken: o¥(pa)voi K(upio)v ist ein 
Zusatz, der im Bibeltext nicht zu finden ist. Auf buveite «(ai) bm(ep)vpodte folgt in Od. 8,58 
noch abvtov Eig Tovs ai@vac, was auf der Ikone fehlt. Mit buveite k(ai) bm(Ep)vpotrte ist der Text 
am (vom Betrachter aus gesehen) rechten Rand der Ikone angelangt, oberhalb der Kuppel des 
Palastes, aus dem Nebukadnezar blickt. Der Hymnus der drei Jiinglinge wird unterhalb der Sol- 
daten, die vor dem Palast stehen, fortgesetzt, ndmlich mit den ersten beiden W6rtern von Od. 
8,86 (EvAoyeite mv(evu)ata). Danach wandert der Text auf den unteren Rand der Ikone: In der 
ersten Zeile ist Od. 8,88 zu lesen: Eddoyeite “Avavia, ACapia, Mica,’ tov K(bpio)v: buveite 


113 Alternativ, jedoch nicht durch den inschriftlichen Befund unterstiitzt, ist daran zu denken, cAAodvAovG in den 


Text zu setzen: Vgl. dazu v. 4 des Epigramms (— Nr. Te8) auf dem Banner von Urbino: we cAAopvAwv brotaén 
TO OTipn. 

* Zu den verschiedenen Ausformungen der Darstellung der drei Jiinglinge im Feuerofen in der byzantinischen 
Kunst vgl. K. WESSEL, Jiinglinge im Feuerofen. RbK III (1978) 668-676; C. B[ROWN] T[KACZ] — J.H. L[OWDEN] — 
A. C[UTLER], Three Hebrews. ODB 3, 2081. 

> Vgl. G.R. P[ARPULOV], in: NELSON — COLLINS, Holy Image 149. 

° Zu dieser Szene in der byzantinischen Kunst vgl. K. WESSEL, Daniel. RbK I (1966) 1116f. 

7 Vel. G.R. P[ARPULOV], in: NELSON — COLLINS, Holy Image 149 (mit engl. Ubers.). 

* ANTEAOI inser. 

° Dies sind die jiidischen Namen der drei Jiinglinge. 
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k(oi). Der Text reiBt nach «(ai) ab, dahinter sind zwei tibereinander liegende Punkte als Markie- 
rung angebracht. In der untersten Zeile steht EbAoyette, dmtdoToAo1, TpOdft(at) Kati”? udptupec 
K(vpio)v tov K(vpio)v, was im Septuaginta-Text des Hymnus der drei Jiinglinge fehlt. Wie be- 
reits oben erwahnt, ist auch die linke Seite der Ikone von der Inschrift bedeckt, wobei diese von 
der Darstellung des Daniel in der L6wengrube, des Propheten Habakuk und des Engels unter- 
brochen wird. Bei dieser tiber insgesamt acht Zeilen laufenden Inschrift handelt es sich, wie 
bereits Parpulov feststellen konnte,'*' um ein Epigramm, das aus zwei Versen besteht. Vers 1 ist 
auf die ersten vier Zeilen verteilt und oberhalb der genannten Darstellung angebracht, Vers 2 
léuft ebenfalls tiber vier Zeilen und steht unterhalb der Darstellung. An das Ende von Vers 2, 
das durch zwei Punkte und einen Strich (:-) markiert ist, schlie$t unmittelbar Od. 8,88 an. 

Aus stilistischen Griinden ist die Ikone, auf deren Riickseite die arabische Malersignatur e1- 
nes Priesters Aklami zu lesen ist,'** nach Parpulov in das 13. Jahrhundert zu datieren.'” 

Das erwaéhnte Epigramm lautet folgendermafen: 


‘ApOeic Apupakovnu, w>o Opac, Tap’ ayyeAov 
TPOdNV KoniTer Aavina TaXLTaTNHV. 


In die Héhe gehoben, wie du siehst, vom Engel, 
versorgt Habakuk Daniel auf schnellstem Wege mit Nahrung. 


Text: G.R. P[ARPULOV], in: NELSON — COLLINS, Holy Image 149 (mit engl. Ubers. u. weiterer Lit.), 148 (Farb- 
abb.). 


Abb.: VI 


Das Epigramm gibt pragnant die oben erwahnte Stelle in der Septuaginta, Dan. 14,31—42, 
wieder. 

Die beiden Zwélfsilber sind als prosodisch einzustufen; die Binnenschliisse sind korrekt ge- 
setzt. Taxvtatnv am Ende von Vers 2 bezieht sich grammatikalisch zwar auf tpodrv am Vers- 
beginn, ist jedoch in der deutschen Ubersetzung besser adverbiell wiederzugeben. Palaogra- 
phisch auffallend ist, dass sowohl das Alpha von Aavind als auch die beiden Anfangsbuchstaben 
von Taxvtatnv tiber den eigentlichen Text geschrieben wurden, vielleicht, weil sie bei der Ab- 
schrift zunaéchst vergessen worden waren, vielleicht aber auch aufgrund Platzmangels, da der 
Inschriftentext auf der linken Seite der Ikone insgesamt eher gedrangt geschrieben ist. 


DEUTSCHLAND 
FREISING 


Tempera auf Holz (mit Silberbeschlag) (27,8 x 21,5 cm), urspriingliche [kone 11./12. 
Jh. (iibermalt Ende 14. Jh.), Email-/Silber-Rahmen 13. Jh., Silberbeschlag 14. Jh.: Diéze- 
sanmusem (Inv. Nr. F 1) 


Nr. Ik12) Die seit dem Jahr 1440 in Freising befindliche Ikone der Theotokos vom Typus 
Hagiosoritissa wird auch als Lukasbild'™* bezeichnet. Eine lateinische Inschrift auf dem Barock- 
altar, in den die Ikone im Jahr 1629 eingeftigt wurde, berichtet namlich, dass das Bild vom hei- 


120 KE inscr. 

'21 G.R. P[ARPULOV], in: NELSON — COLLINS, Holy Image 149. 

122 Wiedergabe und (engl.) Ubers. bei G.R. P[ARPULOV], in: NELSON — COLLINS, Holy Image 149. 

3 GR. P[ARPULOV], in: NELSON — COLLINS, Holy Image 149. 

4 Allgemein zu Lukasbildern vgl. K. NIeHR, Lukasbilder, Lukasmadonna. LexMA VI (1993) 1 (mit Lit.); s.a. J. 
I[RMSCHER] — A. K[AZHDAN]— A. W[EYL] C[ARR], Luke. ODB 2, 1256. 
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ligen Lukas gemalt wurde;'”° die Legende bestand aber schon seit dem 15. Jahrhundert.'”° Die 
Ikone ist in einen kostbaren vergoldeten Silberbeschlag gehiillt, der nur das mit Tempera auf 
Holz gemalte Brustbild der Theotokos freilasst. Ikone und Silberbeschlag sind von einem brei- 
ten Rahmen begrenzt, der sich aus mehreren Email-Plattchen zusammensetzt. Auf zehn P1att- 
chen befindet sich eine griechische Inschrift, dazwischen sind zehn Medaillons mit Darstellun- 
gen angebracht. Auf den Medaillons sind oben die Hetoimasia (in der Mitte) und die Erzengel 
Michael und Gabriel dargestellt, in der zweiten Reihe (jeweils links und rechts) die Apostel 
Petrus und Paulus, in der dritten die Militaérheiligen Georgios und Demetrios und in der unteren 
Reihe die Arztheiligen Kosmas, Panteleemon und Damianos. 

Die erwahnte griechische Inschrift auf den Email-Plattchen am Rand bildet ein Epigramm 
aus 14 Versen. Auf den (zwei) oberen und (zwei) unteren Plattchen sind je zwei Verse ange- 
bracht (verteilt auf jeweils vier Zeilen, pro Vers zwei Zeilen), auf den (jeweils drei) Plattchen 
am rechten und linken Rand je ein Vers (ebenfalls verteilt auf vier Zeilen). Das bedeutet, dass 
oben die Verse 1-4, danach (der traditionellen Leserichtung folgend)'”’ auf der rechten Seite die 
Verse 5—7, auf der linken Seite die Verse 8-10 und unten die Verse 11-14 stehen. Das in 
schwarzer, teilweise akzentuierter Majuskel in die Email-Plattchen getriebene Epigramm ist an 
sich sehr gut zu lesen, nur vom letzten Plattchen mit den Versen 13—14 ist oben und unten etwas 
weggebrochen, sodass einige Buchstaben verloren sind. Geringe Beschaidigungen weist auch 
das dritte Plattchen auf der linken Seite auf, doch hat dies keine Auswirkungen auf den Epi- 
grammtext. Die rechte Seite des oberen (linken) Plattchens mit den Versen 1—2 ist durch das in 
der Mitte befindliche Plattchen mit der Darstellung der Hetoimasia etwas verdeckt, sodass auf 
den insgesamt vier Zeilen die jeweils letzten Buchstaben nicht oder nicht vollstandig gelesen 
werden kénnen. Auch auf dem zweiten Plattchen mit den Versen 3-4 sind auf der rechten Seite 
einige wenige Buchstaben verdeckt, wie das auch auf dem unteren linken Plattchen der Fall ist. 
Generell ist festzuhalten, dass auf den Plattchen, auf denen zwei Verse angebracht sind, auf- 
grund Platzmangels der Text enger geschrieben ist als auf den Plattchen, die nur einen Vers 
tragen.'** Als paldographische Besonderheit ist die Schreibung des Ny festzuhalten, das in der 
Form HM wiedergegeben ist.'”° 

Ikone, Silberbeschlag und Email-Rahmen sind folgendermafien zu datieren: Die urspriingli- 
che Malschicht stammt aus mittelbyzantinischer (komnenischer) Zeit, wie durch eine R6ntgen- 
aufnahme festgestellt werden konnte.'*° Die heute sichtbare Malschicht und der darauf ange- 
brachte Silberbeschlag, auf dem die Worte (in normalisierter Umschrift) M(qt)np O(Eo)b fH EAttIc 
TOV GmeAmougvwv'*! zu lesen sind, sind palaiologenzeitlich (Ende 14. Jh.).'°? Der Email- 
Rahmen ist sowohl aus stilistischen Griinden'*? als auch aufgrund der Tatsache, dass in der dar- 
auf befindlichen griechischen Inschrift Manuel Dishypatos genannt wird, der in der Regel als 
Manuel Opsaras Dishypatos, Metropolit von Thessalonike (vor 1256—1260/1), identifiziert 
wird,'** um die Mitte des 13. Jahrhunderts zu datieren. Uber das weitere Schicksal der Ikone 
berichtet die oben erwahnte lateinische Inschrift auf dem Barockaltar: Der mailandische Herzog 
Giangaleazzo Visconti (1395-1402) habe die Ikone vom ,,Kaiser des Ostens“ (ab imperatore 
Orientis) — wohl von Kaiser Manuel II. bei dessen Besuch in Mailand — als Geschenk erhalten. 


5 Vel. VASSILAKI, Praying 266. 

126 Vel. P. S[TEINER], in: LEGNER, Ornamenta Ecclesiae III 170. 

"7 Vel. FOLLIERI, L’ordine, passim 

28 Vel. auch TALBOT, Epigrams 83. 

'9 Siehe dazu oben S. 40. 

'3° Vol. STEINER, Freisinger Hodegetria 47, 48 (Abb. 14); s.a. BUCKTON, Byz. Enamels in Bavaria 99. 

'3! Diese Bezeichnung fiihrt die Theotokos auch auf einer weiteren Ikone des 14. Jh.s, die im Athos-Kloster Vatope- 
di aufbewahrt wird (siehe unten S. 91). 

Vgl. STEINER, Freisinger Hodegetria 47; Vergleichsbeispiele bei M. R[ESTLE], in: BAUMSTARK, Rom und Byzanz 
244; P. S[TEINER], in: LEGNER, Ornamenta Ecclesiae III 171. 

Vgl. BUCKTON, Byz. Enamels in Bavaria 98. Die Email-Arbeit entstammte vielleicht einer Werkstatte in Thessa- 
lonike, der auch andere bekannte Stiicke angehGren (vgl. EFFENBERGER, Emailkreuz 122). 

'54 Siehe oben S. 40. 
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Auf dem Umweg tiber England sei die Ikone zum Stadtherrn von Verona, Bronorio della Scala, 
danach zu dessen Bruder Nicodemo, seit 1421 Bischof von Freising, gelangt; dort sei die Ikone 
1440 prdsentiert worden.!*> Das zentrale Feld der Ikone wurde vielleicht neu gestaltet, bevor 
diese am Ende des 14. Jahrhunderts als Geschenk in den Westen gelangte. 

Der Epigrammtext auf den Emailplattchen lautet folgendermafen: 


Woxfic 10080c, &pyvupoc Kai xpvodc TPITOG 
O01 TH KABAPa TPOOdEpovTon TAPBEVU 
OPYVPOG HEVTOL KA XPLVOOD HLoIc OvTWC 
dECaIVTO PUTTOV Wc Ev POaPTH oboig: 
5 EK SE WUXf}c¢ 0 7080¢ WV ABavaTov 
ovuT Gv omiAov SéEauto obtE unv TEAOG 
Kav yop AvOA TO O@Ua TOBT “A1dov TOW, 
TOD THS WUXT|s O1KTOU O€ SLOWTOHV LEVEL 
KQVOTPIOLOG TADTA GOI TPOOHEPWV AEYEL 
10 Mavovna Aiovratoc tdée1 AEBiths’ 
Kai TabTA SeEa1 ovuTTAHc, & TapBEvE, 
TOV PEVOTOV TOUTOV GvTIOISOb0a Biov 
TAS Oat|c SieAPEtv avwdSvvov mpEoPEiaic, 
WC NEPA SeiGe1ac Kai Pwtdc TE[AOc]. 


1 apyvpoc Vassilaki. 4 pvmov Grabar: pdzov Kalligas, Wolters, Vassilaki. 5 @v Grabar, Vassilaki. 6 dv: 
AU (?) inscr., &(v) Kalligas (fortasse ab), &<v> Wolters, &[v] Grabar, &(v) Vassilaki. omiAov Grabar: 
omiAov Kalligas, Wolters, Vassilaki. 7 AvOet Vassilaki. tod: an tovt scribendum (cf. comment.) ? 9 
tatta ooi Vassilaki. 13 tail¢ oai]c supplevit Kalligas. 14 té[Aoc] supplevit Grabar (ope Manoussacas): 
Té[kvov] Kalligas, té<kvoic> Wolters. 


Der Seele Sehnsucht, Silber und Gold als Drittes 

werden dir, der reinen Jungfrau, dargebracht. 

Silber allerdings und die Natur des Goldes wahrlich 
kénnten Schmutz annehmen wie es beim Vergdnglichen ist. 

5 Die aus der unsterblichen Seele kommende Sehnsucht aber 
wird wohl weder Befleckung annehmen noch ein Ende nehmen. 
Denn auch wenn dieser Leib am Ort des Hades aufgeldst wird, 
fleht sie (sc. die Sehnsucht) weiterhin zu dir um Erbarmen fiir die Seele. 
Es spricht der Kanstrisios, der dir dieses darbringt, 

10 Manuel Dishypatos, dem Rang nach Levit. 

So nimm dies gnddig an, o Jungfrau, 

und gib mir daftir, dieses vergdngliche Leben 

durch deine Fiirbitten schmerzlos zu durchschreiten, 
bis du das Ende des Tages und des Lichtes zeigst! 


Text: KALLIGAS, Eixav év Freising 505 u. Taf. A WOLTERS, Beobachtungen 86 (mit deutsch. Ubers. u. weiterer 
Lit.).— GRABAR, Revétements 43 (Nr. 16 [mit franz. Ubers.]) u. Taf. XXV (Abb. 39).— VASSILAKI, Praying 264, 263, 
Anm. 1 (mit weiterer Lit.), 265 (engl. Ubers.), 271 (Abb. 22.1), 273 (Abb. 22.4) u. Taf. 17.- PENTCHEVA, Epigrams 
on Icons 210 (Text nach Grabar), 133 (partielle engl. Ubers.). 


Lit.: A. XYNGOPOULOS, in: Byzantine Art 260 (Nr. 214) u. Abb. 214.— WESSEL, Emailkunst 197f. (Nr. 65), 196 
(Abb. 65).— BECKWITH, Art, Abb. 260.— EFFENBERGER, Emailkreuz 122, 123 (Abb. 7), 124.—‘H modauodoyeia Cwypa- 
oikt oT) OeooaAovikn. Thessalonike o.J. (1985), 11 u. Abb. 1— P. S[TEINER], in: LEGNER, Ornamenta Ecclesiae III 
170-172 (mit Farbabb., deutsch. Ubers. [von J. Sighart] u. weiterer Lit.)— M. R[ESTLE], in: BAUMSTARK, Rom und 
Byzanz 244-249 (mit Farbabb. u. deutsch. Ubers.)— TALBOT, Epigrams 82-83 (Nr. 2 [mit engl. Ubers.]) u. Abb. 12.— 
BUCKTON, Enamels in Bavaria 97-99 u. Abb. 5— BUCKTON, Mother of God in Enamel 176 (Farbabb. 113).— STEINER, 


85 Vel. dazu VASSILAKI, Praying 266-268; M. R[ESTLE], in: BAUMSTARK, Rom und Byzanz 171. 
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Freisinger Hodegetria 47-50 u. Abb. 14-17.— D. BUCKTON, Enamelled Metal Icons of the Twelfth and Thirteenth 
Centuries, in: Byzantine Icons. Art, Technique and Technology. An International Symposium. Gennadius Library, 
The American School of Classical Studies at Athens, 20—21 February 1998. Herakleion 2002, 316 u. Taf. XXI (Abb. 
2).— BAKALOVA — PETKOVIC, Ikonographie 181 (Farbabb. 152).— K. LOVERDOU-TSIGARIDA, Thessalonique, centre de 
production d’objets d’arts au XIVe siécle. DOP 57 (2003) 248 u. Taf. 9— DURAND, Icon Revetments 246, 247 (Abb. 
8.6.).— G. F[OUKANELI], in: Egeria 289 (Farbabb. 78). 


Abb.: VII 


Die Verse bilden ein Stifterepigramm: Manuel Dishypatos erbittet von der Theotokos als 
Gegenleistung fiir seine Stiftung — die Anbringung des Silberrahmens samt Email-Plattchen — 
ein Leben ohne Schmerz. Wahrend das dargebrachte Silber und Gold vergehen, wird das dritte 
Element seines Geschenks, die Sehnsucht nach bzw. die Liebe zu der Theotokos nicht vergehen 
und auch iiber seinen Tod hinaus bestehen.'*° Kalligas'*’ identifizierte als erster Manuel Dishy- 
patos'** mit dem gleichnamigen Metropoliten von Thessalonike, der dieses Amt vor 1256 antrat 
und bis Ende 1260 innehatte.'*’ Ob der Stifter der Ikone mit dem genannten Metropoliten tat- 
sachlich ident ist, kann nicht mit letzter Sicherheit bestimmt werden. Die Nahe der Email-Arbeit 
zu anderen in Thessalonike produzierten Stiicken'“° spricht jedenfalls fiir die Ubereinstimmung 
der beiden Personen. Dishypatos bezeichnet sich selbst als kavotpioioc; dabei handelte es sich 
um einen hohen Patriarchatsbeamten.'*'! Weiters nennt sich Dishypatos AeBitnc, worunter der 
Rang eines Diakons zu verstehen ist.'** Ist der erwiahnte Metropolit von Thessalonike tatsiich- 
lich der Stifter der Ikone,'*’ dann sind Stiftung und Epigramm vor 1256 zu datieren, da im Epi- 
gramm die Metropolitenwiirde noch nicht erwahnt wird.'** Dishypatos, die Ikone und das Epi- 
gramm sind vielleicht auch im Zusammenhang mit einem Brief von Theodoros II. Laskaris an 
Georgios Muzalon'*’ zu sehen; darin erwahnt Laskaris eine Theotokos-Ikone, die ihm Dishypa- 
tos von Muzalon gebracht habe.'“° Mitunter wird auch angenommen, dass Dishypatos selbst der 
Verfasser der Verse ist.'*” 


86 Vel. TALBOT, Epigrams 82. 

87 KALLIGAS, Eikwv év Freising 506. 

88 Urspriinglich Bezeichnung fiir ein Amt, ab dem 12. Jh. als Familienname belegt (vgl. A. K[AZHDAN], Dishypatos. 
ODB 1, 638). 

8° Nach PLP # 5544 und A. C[UTLER], Dishypatos, Manuel. ODB 1, 638f. wird das Metropolitenamt auf 1258- 
1260/1 datiert, bei CHATZEANTONIOU, MntpozoAn Oeooorovikns 292 (Nr. 48) wird 1258 als terminus ante quem 
fiir den Beginn angenommen. Dishypatos diirfte aber zumindest schon 1256 Metropolit von Thessalonike gewe- 
sen sein, wie aus der Titulatur eines Briefes an Papst Alexander vom Herbst 1256 abzulesen ist (vgl. V. LAURENT, 
Les Regestes des Actes du Patriarcat de Constantinople. Vol. I: Les Actes des Patriarches. Fasc. [V: Les Regestes 
de 1208 a 1309. Paris 1971, 138 [Nr. 1332]). Dass Manuel Dishypatos das Amt des Metropoliten von Thessalo- 
nike schon ab 1236 innehatte, wie mitunter in der Literatur zu lesen ist (vgl. KALLIGAS, Eixwv év Freising 506; 
WOLTERS, Beobachtungen 86; A. FAILLER, Georges Pachymérés, Relations Historiques, I. Livres F-III. Paris 
1984, 48, Anm. 1), stimmt nicht, da fiir das Jahr 1250 Basileios Glykys als Metropolit von Thessalonike belegt ist 
(vgl. CHATZEANTONIOU, MntpozoAn Oeooadovikne 292 [Nr. 47]; s.a. V. LAURENT, La succession épiscopale de la 
métropole de Thessalonique dans la premiére moitié du XIIe siecle. BZ 63 [1956] 284-296; J. PREISER- 
KAPELLER, Der Episkopat im spaten Byzanz. Ein Verzeichnis der Metropoliten des Patriarchats von Konstantino- 
pel in der Zeit von 1204 bis 1453. Saarbriicken 2008, 443). Manuel Dishypatos muss demnach das Amt des Met- 
ropoliten von Thessalonike zwischen 1250 und 1256 angetreten haben. 1260/1 wurde er als Anhanger des Patri- 
archen Arsenios Autoreianos abgesetzt und verbannt. 

140 Siehe oben Anm. 133. 

'4l Vol, A. K[AZHDAN], Kastresios. ODB 2, 1111£.; LBG s.v. kaotprjoioc. 

12 Val. L s.v. Aevitne. 

‘8 Tm PLP (# 5543) 

4 Vel. M. R[ESTLE], in: BAUMSTARK, Rom und Byzanz 249. Zur Beférderung eines Kastresios / Kanstrisios zum 
Metropoliten von Thessalonike vgl. H.-G. BECK, Kirche und theologische Literatur im byzantinischen Reich 
(HdA XI1.2.1). Miinchen 1959, 118, Anm. 3. 

‘45 Zur Person M.J. A[NGOLD], Mouzalon, George. ODB 2, 1421. 

46 Theod. Lasc. ep. CLXXXVI 1-2 (p. 235 FESTA): MovdAwv pov, Tv sikdva tic brepayiag OotdKov 6 
Atobratog (ed. SiobmaToc) MPdG NUaS EK Of|¢ S1aKOLioas ATOOTOATC, NUbpavev GTI TOAAG. 

47 Vol. PLP #5543. 
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Das Epigramm besteht aus vierzehn ZwéGlfsilbern, die als prosodielos zu klassifizieren sind; 
die Binnenschliisse sind korrekt gesetzt.'** Auffallend ist die dreifache Verwendung von For- 
men von d€xopa1 (S€Gavto in Vers 4, déEarto in Vers 6, déEou in Vers 11), weiters in Vers 14 
die Verwendung einer dhnlich lautenden Form von deixvun (Sci&e1ac). Das Subjekt zu péver in 
Vers 8 ist nicht o@pa in Vers 7, sondern pvyn, das in den Versen 1, 5 und 8 — jedoch nie im 
Nominativ — genannt wird. Zu erwaéhnen ist auch das Enjambement, das von Vers 12 (tov 
PEvOTOV TOUTOV ... Biov) bis Vers 13 (&vwdvvov) reicht. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Das zweite Wort von Vers 6 ist inschriftlich of- 
fenbar als AY tiberliefert, wobei der zweite Buchstabe einem lateinischen U gleicht. Bereits 
Kalligas mutmafte, dass sich dahinter ein griechisches Y verbirgt und das Wort daher als av 
wiederzugeben ist. Gegen die Identifizierung mit einem Y spricht die Tatsache, dass alle ande- 
ren Ypsilon der Inschrift klar als Y und nicht als U wiedergegeben sind. Offenbar war der Buch- 
stabe von Anfang an als Ny geplant; bei der Einstanzung des Buchstaben, der in der Inschrift 
immer als M wiedergegeben ist, ist kein (technischer) Fehler unterlaufen, sondern diese Form 
findet man auch an anderer Stelle.'* Fiir die Verwendung von Gv spricht auch die Optativform 
dcEato. In Vers 7 ist vielleicht tour’ statt tot zu schreiben, namlich dann, wenn sich dahinter 
elidiertes tobtw verbirgt, das mit tomw tibereingestimmt ist. Bezieht man — wie in der vorlie- 
genden Edition — das Demonstrativpronomen auf o@ua, dann reicht die inhaltliche Zasur tiber 
den rhythmischen Binnenschluss (B7) hinaus. Das Ende von Vers 14 wurde von Grabar (durch 
die Hilfe von Manoussacas) richtig konjiziert, da die Formen téxvov (Kalligas) oder tékvoic 
(Wolters) keinen Sinn ergeben. téxvoic ist auch grammatikalisch nicht unterzubringen, da ein 
Objekt zu dei%e1ac fehlt. Dessen war sich Wolters in seiner deutschen Ubersetzung des Epig- 
ramms bewusst, da er <dieses Gliick> konjizierte und den Vers wie folgt tibersetzte: Mégest Du 
<dieses Gliick> den Kindern des Tages und des Lichts zeigen. wc am Beginn des Verses ist wie 
uc zu verstehen.'°° 


MUNCHEN 


Bronze (6,2 x 4,2 cm), 11./12. Jh.: Privatsammlung Dr. Christian Schmidt (Inv.-Nr. 
2327) 


Nr. Ik13) Die aus Bronze gefertigte, nach oben abgerundete Ikone besteht aus einer Vorder- 
platte und einer mit dieser verléteten oder verklebten Riickplatte. Im Zentrum der Vorderplatte 
ist die Theotokos mit Kind vom Typus Hodegetria dargestellt. Sie ist umgeben von einem Band, 
das mit einer eingeritzten Inschrift in nicht akzentuierter Majuskel versehen ist. Dabei handelt 
es sich um ein Epigramm, das aus zwei Versen besteht. Das Epigramm beginnt an der Spitze 
des Scheitels der Ikone, (vom Betrachter aus gesehen) rechts von einem eingravierten Kreuz. 
Die Leserichtung folgt zunichst dem Uhrzeigersinn bis zur unteren rechten Ecke; sie setzt sich 
dann am Scheitel links des Kreuzes fort, lauft in die untere linke Ecke, um schlieBlich am rech- 
ten Ende des unteren Randes der Ikone zu enden. 

Aus stilistischen Griinden und im Vergleich mit einem ahnlichen Stiick aus Houston’! diirfte 
die Bronzeikone in das 11. oder 12. Jahrhundert zu datieren sein. 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


Lapki Kpatotoa Tov MPO aiwvwv Adyov, 
OE TV OXPAVTOV EYYEYPALLEVNV BAETTW. 


‘48 Tn Vers 9 wurde klassisch todt& oo1 akzentuiert (in der Edition, nicht in der Inschrift); rhythmisch ist aber zwei- 
fellos B7 mit Proparoxytonon anzunehmen. 

' Vel. oben S. 40. 

‘80 Vel. die Belege im noch unpublizierten Material zum LBG. 

'S! Dazu weiter unten. 
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1 cf. e.g. Rom. Mel. hymn. X pr. 5-6 (GROSDIDIER DE MATONS): dt Hac yap EyevvnOn madiov véov, O 
TpO aiwvwv O<dc; Anal. Hymn. Gr. I 36sq. (SCHIRO): ‘H ovAkaBotoa Tov mp0 aiwvwv dvapxov Adyov Tod 
Tlatpoc ... 


1 an kpatotoa<v> scribendum (cf. comment.) ? EONON inscr. 2 ENTETPAMMENHN inscr. 


Die du im Fleisch den Logos vor der Zeit trdgt, 
dich, die Makellose, sehe ich eingeschrieben. 


Text: unediert. 
Abb.: VIII 


Das die im Zentrum dargestellte Theotokos beschreibende Epigramm ist als durchaus ek- 
phrastisch zu verstehen. Sprecher ist der Besitzer der Ikone, die aufgrund ihrer geringen GréBe 
vielleicht auch als Enkolpion in Verwendung war, wenngleich Spuren einer Anhangedse nicht 
zu entdecken sind. éyyeypapuéevnv in Vers 2 bezieht sich auf die aus dem Material herausgear- 
beitete Darstellung der Theotokos mit Kind. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen (jeweils B5); zu notieren ist die proparoxytone Betonung vor B5 in Vers 2. Weitere 
Bemerkungen zum Epigrammtext: In der vorliegenden Form wird die Theotokos in Vers | im 
Vokativ angesprochen. Eine andere Moglichkeit bestiinde darin, kpatotoa unter Hinzufiigung 
eines Ny am Ende als Objekt zu BAémw aufzufassen; Kkpatotoa<v> ware demnach mit o€ trv 
OxXpavtov Eyyeypauuevny tibereingestimmt. Setzt man kpatotoa<v> in den Text, dann ist daran 
zu denken, die Reihenfolge der beiden Verse umzukehren. Gegen diese Anderung spricht je- 
doch die Tatsache, dass das Epigramm bzw. Vers 1 auf zwei sehr ahnlichen Objekten in der 
gleichen Form wie hier tiberliefert ist: 

Im Benaki-Museum in Athen befindet sich eine ebenfalls kleine (7,2 < 6,2 cm) (noch unpub- 
lizierte) Bronzeikone viereckiger Form (Inv.-Nr. 11419). Im zentralen Feld ist die Theotokos 
mit Kind dargestellt, dartiber sind zwei Engel zu sehen; die Inschrift ist am Rand auf allen vier 
Seiten angebracht. Die Leserichtung des Epigramms folgt dem traditionellen Schema: oben — 
rechts — links — unten. Als orthographische Besonderheiten sind zu notieren: TON fiir tov und 
EQNON fiir aidvwv in Vers 1 und ENTETPAMENHN in Vers 2.'* 

Nur Vers 1 ist auf einem Parallelstiick in der Menil Collection zu Houston angebracht. Auf 
der ebenfalls kleinen (2,54 x 2,54) Bronzeikone, auf der die Theotokos mit Kind dargestellt ist, 
befindet sich der Vers auf dem erhdhten Rand; er beginnt (vom Betrachter aus gesehen) auf der 
linken Seite, setzt sich auf der unteren Seite fort und endet auf der rechten Seite. Als orthogra- 
phische Besonderheiten sind CAPKH und EONO(C) zu notieren.'® 

Es ist anzunehmen, dass alle drei Stiicke in derselben Werkstitte gefertigt wurden. Was die 
Ikone in der Menil Collection angeht, nimmt Vikan an, dass sie im 11. oder 12. Jahrhundert 
entstanden ist.'** Diese Datierung trifft somit auch auf die beiden anderen Ikonen zu. Laut Vi- 
kan handelt es sich um eine Ikone, die wahrscheinlich ob ihrer Kleinheit und des geringen Prei- 
ses in groBer Zahl nach einem gréBeren Beispiel gefertigt wurde.'”° 


'S2 Eine Abbildung der Ikone befindet sich in den Byzantine Photograph and Fieldwork Archives, Dumbarton Oaks, 
Washington, DC (Acc. 82-1009). Fiir Hinweise danke ich auch Anastasia Drandaki (Benaki Museum, Athen). 

'S3 Der Vers ist unediert; vgl. VIKAN, Ruminations 10, Anm. 6 ([fehlerhafte] engl. Ubers.), 14 (Abb. 3). 

54 VIKAN, Ruminations 14. 

5S VIKAN, Ruminations 3. 
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FORMER YUGOSLAV REPUBLIC OF MACEDONIA 
OHRID 


Tempera auf Holz (mit Silberbeschlag) (111,5 < 68 cm), 11.—13. Jh. oder ca. a. 1300 ?: 
Naroden Muzej (Ikonengalerie, Inv.-Nr. 12) 


Nr. Ik14) Die heute in der Ikonengalerie des Nationalmuseums zu Ohrid'®* aufbewahrte 
Theotokos-Ikone war urspriinglich Bestandteil der Ikonostase der um die Wende vom 13. zum 
14. Jahrhundert datierten Kirche Sveti Kliment (auch Kirche Bogorodica Preslavna), die sich 
ebenfalls in Ohrid befindet.'°’ Dort war sie wahrscheinlich mit einer ungeftihr gleich groBen 
korrespondierenden Ikone des Erzengels Gabriel'** im Rahmen einer Verkiindigungsszene zu 
beiden Seiten der zentralen Tiir in der Ikonostase ausgestellt.'* Nach Felicetti-Liebenfels kénn- 
ten die beiden Ikonen auch auf zwei Pfeilern im Bema angebracht gewesen sein.'® Beide Figu- 
ren sind jeweils mit Tempera auf Holz gemalt, der Rest der Ikonen ist mit einem Silber-Email- 
Beschlag bedeckt. Die Theotokos ist auf ihrer Ikone beim Innehalten beim Spinnen dargestellt, 
da ihr Gabriel gerade erscheint; ihr Blick ist jedoch auf den Betrachter gerichtet. Ungefahr auf 
der Héhe des Hauptes der Theotokos befinden sich auf beiden Seiten zwei bléuliche Email- 
Plaketten, auf denen ein in weifer, akzentuierter Majuskel geschriebenes Epigramm aufgetragen 
ist. Dieses besteht aus zwei Versen, wobei pro Plakette ein Vers angebracht ist. Der Text ist auf 
den vertikal angebrachten Plaketten jeweils von oben nach unten zu lesen, wobei pro Zeile zwei 
bis drei Buchstaben stehen. 

Beide Ikonen wurden in der Vergangenheit unterschiedlich datiert; die Datierungsvorschlage 
reichen vom 11. bis zum 15. Jahrhundert. Die friihe Datierung geht auf Kondakov zuriick, der 
den in Vers 2 genannten Leon als den Erzbischof von Ohrid (1037-1056)'®' identifizierte.' Die 
Datierung ins 15. Jahrhundert stammt von Mirkovic, der fiir die Doppelikone einen italienischen 
Ursprung annahm. Dafiir spreche die Darstellung der Theotokos, die mit einem Schleier verse- 
hen ist, weiters die Darstellung des Erzengels Gabriel, der in seiner linken Hand eine Lilie halt 
(vom Silberbeschlag verdeckt); Gabriel mit einer Lilie im Rahmen einer Verkiindigungsszene 
trete in Italien erst ab dem 15. Jahrhundert auf. Deshalb meint Mirkovic, dass die Ikone zu- 
nachst im 15. Jahrhundert in Italien gemalt und erst danach nach Ohrid gebracht wurde, wo sie 
ihren Beschlag erhielt.'*? Nach Grabar sind die Silberbeschlige und somit auch das Epigramm 
auf der Ikone der Theotokos um 1300 zu datieren.' Georgievski datierte die Ikone und ihre 
Beschlage zuletzt in das 11 —13. Jahrhundert.'® 

Der angesprochene Epigrammtext lautet wie folgt: 


6 Und nicht in Skopje, wie bei GRABAR, Revétements 35 zu lesen ist. 

'57 Zur Kirche HAMANN-MAC LEAN — HALLENSLEBEN, Monumentalmalerei 28. 

‘88 Schone groBe Farbabb. zuletzt bei CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 262. 

‘89 Vel. DiuRIC, Icénes de Yougoslavie 96; GRABAR, Revétements 35. 

160 FELICETTI-LIEBENFELS, Geschichte der byz. Ikonenmalerei 76f.; s.a. M. GEORGIEVSKI, in: CORMACK — VASSILAKI, 
Byzantium 438. 

Zur Person nun E. BUTTNER, Erzbischof Leon Ohrid (1037-1056). Leben und Werk (mit den Texten seiner bisher 
unedierten asketischen Schrift und seiner drei Briefe an den Papst). Bamberg 2007. 

‘© KONDAKOV, Makedonija 262-270. 

' 1. Mirkovic, Die Ikonen der griechischen Maler in Jugoslawien und in den serbischen Kirchen ausserhalb Ju- 
goslawiens, in: Tenpaypeva tod ©’ Ale8vodc BuCavtivoAoyikod Lovedpiov (Oecoadovikn, 12-19 ‘Ampiriov 1953). 
Athen 1955, 310. 

GRABAR, Revétements 36. 

M. GEORGIEVSKI, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 437f. Um 1314 datiert wird die Ikone bei R. LJUBINKO- 
vic, Les revétements en argent de certaines ic6nes du trésor de Saint-Clément 4 Ohrid. Revue Jugoslavija (Bel- 
grad 1957), 79 (mir nicht zuganglich: zitiert nach LICENOSKA, Revétements 392, Anm. 6). 


161 


164 
165 
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Ta od Mpooayw ooi, KOPN Tavayia, 
AEWV 00 OIKTPOG OiKETHS, O(E0)b OUTN<. 


1-2 cf. 1 Par. 29,14 (de Deo): 611 o& TA TAVTA, Kai EK TOV OOV SEdWKAUEV COI. 


1 ITPOCAIO Liéenoska. 2 o6¢ om. Grabar, Liéenoska. OIKTEPOC Liéenoska. 


Das Deine bringe ich dir dar, allheilige Jungfrau, 
Leon, dein demiitiger Diener, Gottes Priester. 


Text: KONDAKOV, Makedonija 269 u. Taf. XII.— Dyuric, Icénes 96 (Nr. 20) u. Taf. XXX.— GRABAR, Revétements 
35 (Nr. 10) u. Taf. XVI (Abb. 27).— LICENOSKA, Revétements 392 u. Taf. XIX (Abb. 1).— M. GEORGIEVSKI, in: COR- 
MACK — VASSILAKI, Byzantium 437 (Nr. 229.2 [mit engl. Ubers.]), 263 (Farbabb. 229.2). 


Lit.: FELICETTI-LIEBENFELS, Geschichte byz. Ikonenmalerei 76f. u. Abb. 87B.— K. WEITZMANN — M. CHATZIDA- 
KIS —S, RADOJCIC, Die Ikonen. Sinai, Griechenland und Jugoslawien. Herrsching 1980, 159 (Farbabb.).— Cv. GRroz- 
DANOV, Studii za Ohridskiot Zivopis. Skopje 1990, 61 (Abb. 14).— BALABANOV, Ikonite vo Makedonija 24—27 (Farb- 
taf. 22-25).— The Icons of Ohrid (Cultural-Historical Heritage of Macedonia 1/5). 0.0. u. 0.J. (L. KICEEV TOMCOV 
[Farbtaf.]).— M. MUNDELL MANGO, The Mother of God in Metalwork: Silver Plate and Revetment, in: VASSILAKI, 
Mother of God 206 (Farbabb. 142).— BAKALOVA — PETKOVIC, Ikonographie 155 (Farbabb. 127).— G. PEERS, Sacred 
Shock. Framing Visual Experience in Byzantium. University Park (Pennsylv.) 2004, 103 (Abb. 65).— S. KORUNOVSKI 
—E. Dimitrov, Macédoine byzantine. Histoire de l’art macédonien du IX° au XIV° siécle. Paris 2006, 83 (Farbabb. 
61). 


Abb.: IX 


Das Epigramm ist ein Gebet des Priesters (00tn¢) Leon an die Theotokos; Vorbild fiir den 
Epigrammtext ist wohl die im Testimonienapparat zitierte Stelle aus dem Alten Testament, die 
fiir die Theotokos adaptiert wurde. Leon diirfte auch der Stifter der beiden Ikonen sein. 

Die beiden Zwélfsilber sind eher als prosodielos einzustufen, auch wenn Vers 2 (vielleicht 
aus Zufall) prosodisch korrekt ist. Erwaéhnenswert ist die durch oiktpoc und oikétnc¢ bedingte 
Alliteration in Vers 2, die auch in einer Reihe anderer inschriftlich angebrachter Epigramme zu 
beobachten ist.’ 


Tempera auf Holz (mit Silberbeschlag) (158 < 125 cm), 14. Jh.: Naroden Muzej (Iko- 
nengalerie, Inv.-Nr. 83) 


Nr. Ik15) Die Christusikone wurde urspriinglich ebenfalls in der Kirche Sveti Kliment (auch 
Bogorodica Preslavna) in Ohrid als Bestandteil der Ikonostase aufbewahrt (vgl. — Nr. Ik16). 
Der Silberbeschlag der Ikone setzt sich aus vielen kleinen Plattchen zusammen; an den Randern 
befinden sich kleine Darstellungen der Erzengel Michael und Gabriel, weiters von Heiligen und 
Szenen aus dem Leben Christi.'°’ Am unteren Rand der Ikone sind zwei sehr kleine langliche 
Plattchen angebracht, die eine in teilweise akzentuierter Majuskel eingravierte Inschrift tragen. 
Dabei handelt es sich, wie Kissas feststellen konnte, um ein Epigramm, das urspriinglich aus 
acht Versen bestanden haben diirfte, wobei pro Plattchen vier Verse angebracht waren: auf dem 
linken Plattchen die Verse 1—2 (oben) und 5—6 (unten), auf dem rechten Plattchen die Verse 3-4 
(oben) und 7-8 (unten).'®’ Die irgendwann verloren gegangene linke Hiilfte des linken Platt- 
chens wurde durch durch silbernen Ornamentschmuck tiberdeckt. Der erste Vers ist véllig ver- 
loren; wie Kissas feststellen konnte, wurde der erhaltene Teil von Vers 5 irgendwann irrtiimli- 
cherweise unmittelbar vor bzw. teilweise unterhalb des ebenfalls unvollstandig erhaltenen Ver- 
ses 6 angebracht.'” 


'66 Beispiele z.B. bei RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 350. 

'67 Vgl. DrurIC, Icénes de Yougoslavie 94. 

'68 Kissas, Entypadéc 450. Vgl. auch die Abb. (Nr. 154) in Byzantium, Faith and Power 256. 
169 Kissas, Emtypadéc 451. 
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Die Christus-Ikone mit Silberbeschlag ist aus stilistischen Griinden in das 14. Jahrhundert zu 
datieren. Laut Djuri¢ wurde die Darstellung Christi, der ein offenes Buch mit Io. 10,27—28 in 
Handen hilt, wahrscheinlich im 19. Jahrhundert restauriert.'”° 

Da vom Epigrammtext keine (brauchbare) Abbildung vorhanden ist, basiert die folgende E- 
dition auf den Transkriptionen von Grozdanov, Kissas und Georgievski bzw. auf der von Kissas 
dargebotenen Skizze: 


Buvov Emivik<i>ov ws O(E)@ hEper’ 
abtoc 5 EvvAos K(al) XOIKOG TLYXAVWV 
Aov«kac Toadkiocg osBaotoKpatwp 

OF “Af seuadten ] EmAQOEV <THV> EiKOv[ a 
€& ap|ybpov xpvood Te Texvovpynuew(nv): 
fw K(al) dexo10, TapUESOV O(E0)d y[Ove, 
eee ] €€iAdoua TOV GQpapta(dwv). 


2 cf. Anal. Hymn. Gr. I 72,9sq. (SCHIRO): GS5ovtEc TH Xpiot Tov Emtvixiov buvov, wo AsomOtTn. 6 cf. v. 4 
epigramm. in cruce (s. XII ?) in urbe Baga (> no. Me106): Onkn<v> mepiotéAAovor (sc. monachi) 
apyvpoxpvow. 7 mappeédsov O(eo)d y[ove]: cf. Anth. Gr. I 31,1 (BECKBy): Tlappedéovta, dvacoa, OEoio 
yovov, Tedv vidv. 8 cf. v. 7 epigramm. in ecclesia S. Trinitatis (ca. a. 1100) in urbe Koutzobentes (Cypri), 
ed. RHoBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, no. 222: mpoc e&lAaouov Gv KaKk@c Tapeoharn; cf. 
etiam v. 2 epigramm. in cruce in tegumento evangeliarii monasterii Panoiktirmonos Cpl. = Mich. Attal. 
diatax. 1241 (P. GAUTIER, REB 39 [1981] 93 = MIKLOSICH — MULLER, Acta V 325): sic éFiAaoa mpdcG 
Ocov kai Agomotny. 


2 énvik<i>ov supplevit Kissas. 4 ICAAK(1)OC Grozdanov, Georgievski. 5 [............. ] ém\aoev <thv> 
eikov[a scripsi: IAACTH EIKONA Grozdanov, Georgievski, ["OAn kap]dig oenthy cikov[a THvde Kissas. 
6 && ap]ybpov xpvood TE scripsi (ope Trapp, cf. comment.): XPYCOY APIYPOY Grozdanov, Georgie- 
vski, €€ ap]yvpoxpvboov Kissas. tetexvovpynuevnv Kissas. 7 “Hv Kissas. mapuedov Kissas. y[ove] supplevi 
secundum Anth. Gr. I 31,1 (BECKBY): (KPATOC) Grozdanov, Georgievski, k[p&toc] Kissas. 8 [......... ] 
statui: (EIC) Grozdanov, Georgievski, [Movo]v Kissas. Guaptd(Swv) scripsi: Guapt(nu)a(twv) Kissas, 
AMAPT[H]MA[TON] Georgievski. 


bringt dir als Gott den Siegeshymnus dar. 
Selbst aber der Materie und der Erde verhaftet 
lief der Sebastokrator Dukas Isaakios 

5 oeesesssaseee die Ikone gestalten, 
die aus Silber und Gold gefertigt ist. 
Nimm sie denn auch an, allwaltender Sohn Gottes, 
eee ies Stihne fiir die Stinden. 


Text: Cv. GROZDANOV, Ohridsko sidno slikarstvo XIV veka. Belgrad 1980, 36 (Nr. 3 [mit serb. Ubers.]).— K1s- 
SAS, Emtypadéc 451 (mit Schriftskizze)— M. G[EORGIEVSKI], in: Byzantium, Faith and Power 256 (Nr. 154 [mit engl. 
Ubers.]) u. Farbabb. 154.— M. GEORGIEVSKI, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 438 (Nr. 231). 


Lit.: M. KASANIN, Ohridske ikone. Umetnost 1 umetnici. Belgrad 1943, 84f. (mir nicht zuganglich)— FELICETTI- 
LIEBENFELS, Geschichte der byz. Ikonenmalerei 79, Taf. 94A (Epigrammtext nicht zu erkennen).— DJuRIC, Icénes de 
Yougoslavie 93-94 u. Taf. XXVI (Epigrammtext nicht zu erkennen). 


Abb.: 4-5 


Die Verse stellen ein Stifterepigramm dar: Isaakios Dukas lieB die Ikone mit einem Beschlag 
aus vergoldeten Silber anfertigen, wie aus Vers 6 zu erfahren ist. Am Ende bittet er den auf der 
Ikone dargestellten Christus, seine Stiftung anzunehmen und bittet in der Tradition ahnlicher 


170 Dyuric, Icénes de Yougoslavie 94; s.a. FELICETTI-LIEBENFELS, Geschichte der byz. Ikonenmalerei 79. 


Former Yugoslav Republic of Macedonia (Nr. Ik15) 73 


Verse um Vergebung der Siinden. Isaakios Dukas ist vielleicht identisch mit dem Kaisar Dukas, 
der in einem gemalten Grabepigramm auf seinen Sohn Demetrios in der Kirche Sveti Pantelej- 
mon (auch Stari Sveti Kliment) (a. 1321/22) in Ohrid genannt wird.'”' Georgievski, der 
meint,'” dass die Inschrift urspriinglich von einer anderen Ikone stamme,'” kann nicht unbe- 
dingt recht gegeben werden, da sich der Text durchaus auf die Darstellung bezieht. 

Das Epigramm muss, wie oben bereits ausgeftihrt, urspriinglich aus acht Zwélfsilbern be- 
standen haben. Aus den erhaltenen Versen ist zu erkennen, dass die dem byzantinischen Zwolf- 
silber eigenen prosodischen Gesetze gréBtenteils eingehalten werden. Die Binnenschltisse sind 
richtig gesetzt, zu notieren ist allerdings die proparoxytone Betonung vor B5 in den Versen 3 
und 7. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Kissas bietet unter Rticksichtnahme auf den In- 
halt des Epigramms zwei Méglichkeiten fiir die Erganzung von Vers 1, némlich GbAwv vowv 
OVUTIAV OO HEV ATAvOTWS und HOA THEIG HYYEAWV COI HEV anavotwc.'"* Inhaltlich sind beide 
Vorschlage plausibel — in der Tat ist namlich in Vers 1 ein Dativ (am ehesten ooi) zu erwarten, 
der mit @(e)@ in Vers 2 tibereingestimmt ist —, dagegen spricht jedoch die véllige Prosodielo- 
sigkeit beider Verse (vor allem in beiden Fallen die schweren Versté%e in der dritten und sie- 
benten Silbe und die jeweils langen vorletzten Silben des Verses). Aus prosodischen Griinden 
sind auch Kissas’ Konjekturen fiir Vers 5 abzulehnen (vgl. textkritischen Apparat); auBerdem ist 
auf der von Kissas dargebotenen Schriftskizze nichts von oemtnv und der zweiten Halfte von 
Kapdia zu erkennen. Ganz im Gegenteil, auf der Schriftskizze ist deutlich der Rest eines Pi, ein 
zwischen den beiden senkrechten Hasten des Pi stehendes Lambda, ein Alpha, ein Sigma mit 
einem kleinen daran angefiigten Epsilon und ein Ny (in der Form H) zu erkennen. Dies wird 
auch bestatigt durch die Lesung von Grozdanov, der IAACTH erkannt haben wollte. éAaoev ... 
eikOv[a] diirfte also der urspriinglichen Form des Verses am nachsten kommen, auch wenn die 
Phrase mAdoow / TAaTTW eikova sehr selten sein dtirfte (ein Beleg bei Procl., In Plat. RP comm. I 
287,26 [Kroll]). Inhaltlich ist Kissas mit seiner Konjektur freilich richtig gelegen: Es ist in der 
Tat eine Formulierung zu erwarten, die ausdriickt, auf welche Weise Isaakios die Ikone gestal- 
ten lie’. Wie bei vielen anderen Stifterepigrammen auch, ist hier vielleicht an eine Wendung zu 
denken, in der das Wort 7000c vorkommt.'” In Vers 6 ist die von Kissas vorgenommene 
Schreibung [€& a&p]yvpoxptvoov tetexvovpynuévnv abzulehnen, da dadurch kein sauberer Bin- 
nenschluss zustande kommt. Weiters ist GpyvpOxpvooc immer nur als Adjektiv belegt und nie 
als Substantiv.'”° Fragwiirdig ist auch die von Kissas vorgeschlagene Konjektur «[pdtoc] am 
Ende von Vers 7, die auf Grozdanov zuriickgeht: Betrachtet man namlich die bei Kissas darge- 
botene Schriftskizze, so ist nichts zu erkennen, was auf ein Kappa hindeuten kénnte. Man ent- 
deckt nach dem nomen sacrum @(EO)Y nur einen senkrechten Strich, der sich oben leicht nach 
rechts neigt. Dahinter kénnte sich der senkrechte Strich eines Gamma verbergen. Unter dieser 
Voraussetzung und im Vergleich mit der im Testimonienapparat zitierten Stelle in einem an die 
Theotokos gerichteten Epigramm in der Anthologia Palatina, das hier vielleicht Vorbild war, ist 
m.E. das nun konjizierte y[ove] plausibel. Der damit tibereingestimmte Vokativ mappedov ist — 
der Schriftskizze bei Kissas nach zu schliefSen — inschriftlich auf dem Epsilon akzentuiert; im 
Vokativ wird der Akzent aber auf die Antepaenultima zuriickgezogen. Behalt man den Akzent 
auf dem Epsilon, so ist vielleicht daran zu denken, anstatt des Vokativs den Nominativ 
Trapuedswv zu schreiben, der in Vokativbedeutung verwendet wiirde, was gerade in der Dichtung 


7! Vg. dazu RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 24. S.a. S. KALOPISSI-VERTI, Aspects of Patronage 
in Fourteenth-Century Byzantium Regions under Serbian and Latin Rule, in: Bu€avtio kor LEpBia Kata tov IA’ 
ouwve — Byzantium and Serbia in the 14" Century. Athen 1996, 365f. 

So auch schon bei BALABANOV, Ikonite vo Makedonija 201. 

M. GEORGIEVSKI, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 438; s.a. M. G[EORGIEVSKI], in: Byzantium, Faith and 
Power 256. 

KISSAS, Emtypadéc 451. 

Vel. RHOBY, Structure. 

Vgl. LBG s.v. Zum Vergleich heranzuziehen ist auch Vers 4 des Epigramms Me106: ®nkn mEepiotéAAovot apyv- 
POxXPvow. 
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des 6fteren vorkommt. Demgem48 ware eventuell am Ende des Verses auch y[6voc] statt y[ove] 
in den Text zu setzen. mapuédwv ist im Ubrigen in der Bedeutung ,,allwaltend“ erst in byzantini- 
scher Zeit (mit einer besonderen Haufigkeit am Beginn des 14. Jahrhunderts, aber bereits auch 
bei Nonnos und in der Anthologia Palatina [vgl. Testimonienappart]) belegt.'”” In der Tradition 
ahnlicher Epigramme bittet der Stifter am Ende um Vergebung der Siinden: In der Lticke am 
Beginn von Vers 8 ist eine Aufforderung bzw. Bitte an Christus zu erwarten; BpaBebwv wiirde 
inhaltlich ganz gut passen, ist aber prosodisch schlecht. Stellt man ein finites Verbum, etwa die 
Imperative avtidoc'”* oder BpdPeve, an die Spitze des Verses, so ist am Ende von Vers 7 zu 
interpungieren. 


*Tempera auf Holz (mit Silberbeschlag) (50 x 34,5 cm), 13. Jh.: verloren, urspriinglich 
in der Kirche Sveti Kliment, Ohrid 


Nr. Ik16) Giinter Prinzing berichtet in der Einleitung zu Demetrii Chomateni ponemata di- 
aphora (CFHB XXXVIII, Berlin — New York 2002, p. 51f.) von einer heute verschollenen 
Christus-Ikone (Typus: Ecce Homo) mit Silberbeschlag, auf dem ein Demetrios Chomatenos 
zugeschriebenes Epigramm angebracht war. Die urspriingliche Ikone muss schon vor dem Sil- 
berbeschlag verloren gegangen sein, da fiir das Jahr 1865 bezeugt ist, dass der Rahmen eine 
andere Ikone umschloss als die, die noch gegen Ende des 19. Jahrhunderts an der Ikonostase der 
Kirche Sveti Kliment in Ohrid zu sehen war.'” Urspriinglich diirften sich die Originalikone und 
der Silberbeschlag in der Kirche Sveta Sofija in Ohrid befunden haben, da die Kirche Sveti 
Kliment erst 1294/5 erbaut wurde.!*° Filov vermutet, dass die Ikone in letztere Kirche transfe- 
riert wurde, nachdem die Kirche Sveta Sofija in eine Moschee umgewandelt worden war.'*' Das 
Epigramm befand sich auf den beiden vertikalen inneren Leisten des Rahmens, wobei auf jeder 
Leiste zwei Verse angebracht waren. Die Verse 1 und 2 bzw. 3 und 4 waren optisch durch zwei 
Doppelstriche voneinander getrennt. Auf der von Filov dargebotenen Abbildung der Ikone sind 
die in teilweise akzentuierter Majuskel geschriebenen Verse sehr gut zu lesen. Der Epigramm- 
text lautet wie folgt: 


Koouos, koouftop Tob KOouOD, Ofic EikKOVOG 

ék Anuntpiov moievapxov BovAyapwv' 

ob 5€ BpaBevoov TH KAT EiKOVO KOOHOV 

Svouopdov aioxos THv TAaOGV pou Kabapac. 

3 cf. Greg. Naz., PG 44,1345D. 4 aioxoc tév ma0@v: cf. Mich. Psell. theol. op. 70,46sq. (I, p. 272 GAu- 
TIER). 

1-4 cf. ordinem versuum (1-3-2-4) apud Alexoudes. 2 BovAyapwv: BovAyapiag d@pov Mihajlov. 4 nabav 
Kisas (p. 173). ka0dpac Kisas (p. 173). 


Der Schmuck deines Bildes, Schmiicker des Kosmos, 

(stammt) von Demetrios, dem Oberhirten der Bulgaren. 

Du aber verleihe Schmuck dem nach deinem Ebenbild Geschaffenen, 
indem du die hdssliche Schmach meiner Leidenschaften reinigst. 


Text: Anthimos ALEXOUDES, Ato éntypadai €& “Axpidoc. AeAtiov tic Toropixiic kai EOvodoyixic Eraipeiac tic 
EdAd6do¢ 4 (1892) 573 — FILov, Ohridskijat nadpis 3, 4 (Schriftskizze) u. Abb. 2.— B. FILov, Byz 1 (1924) 656.— E. 


7 ‘gl, LSSup s.v., LBG s.v.; bei Nonnos, in der Anthologia Palatina und weiteren Belegen (z.B. Theodoros Meto- 
chites, vgl. Online-TLG) in durch den Hexameter bedingter epischer Dehnung trappedéwv. 

'8 Val. z.B. v. 3 eines (heute verlorenen) mosaizierten Epigramms in der Hagia Sophia zu Konstantinopel, ed. RHO- 
BY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. M13: g5wKka yeipa thy Kpatoidv’ avTidoc. 

' PRINZING, p. 51*. 

180 Wel. HAMANN-MAC LEAN — HALLENSLEBEN, Monumentalmalerei 28. 

'8! FILov, Ohridskijat nadpis 7. 
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WI[EIGAND], BZ 25 (1925) 488.— J. IvANov, Balgarski starini iz Makedonija. Sofia 1931 (71970) 35 (mit bulg. 
Ubers.).— S. MIHAJLOV, Kam razéitaneto na nadpisa na Dimitar Chomatian varchu edna Ochridska ikona. Archeo- 
logija 20/3 (1978) 47-49 (mit bulg. Ubers.) u. Abb. 1— S.K. KisAs, Natpis Dimitrija Chomatijana na okovu ikone 
Christa Velikoj Archijereja iz Ohrida. ZLU 23 (1987) 165, 173 (mit engl. Ubers. u. weiterer Lit.) u. Abb. 1, 2 
(Schriftskizze). 


Lit: R. LJUBINKOVIC — M. Corovic-LJUBINKOVIC, La peinture médiévale a Ohrid, in: Musée National d’Ohrid. 
Recueil de travaux. Ohrid 1961, 111.—Dyuric, Icénes de Yougoslavie 17.- Dem. Chom. ponemata diaphora p. 51*— 
52* (PRINZING). 


Abb.: 6 


Das Epigramm berichtet von der Stiftung der Ikone bzw. des Ikonenrahmens durch einen 
Demetrios, (Erz)bischof der Bulgaren. In der Forschung wird das Epigramm seit Filov dem 
Demetrios Chomatenos zugeschrieben. |” 

Das Versmafi des Epigramms ist der byzantinische Zw6lfsilber. Die Binnenschliisse sind 
richtig gesetzt, nur die proparoxytone Betonung vor Binnenschluss B5 in Vers 3 ist etwas un- 
gewohnlich. Aufgrund einiger schwerer Verst6fe sind die Verse jedoch als prosodielos einzu- 
stufen, womit die Zuweisung an Chomatenos m.E. weit weniger plausibel erscheint.'*’ Der im 
Epigramm genannte Demetrios kann schon der bekannte Demetrios Chomatenos sein, die Verse 
selbst diirften aber entgegen der Annahme in der Literatur nicht von ihm stammen. Auffallend 
ist im Epigramm auch die Alliteration Kéopoc, Kkooufjtop tot koopov in Vers | und generell die 
mehrfache Verwendung von Koopoc mit der zweifachen Bedeutung ,,Schmuck“ bzw. ,Welt*.!*4 


STRUGA 


Tempera auf Holz (146 x 86 cm), a. 1266/67 oder spater ?: Kirche Sveti Gjorgji 


Nr. Ik17) Auf der Vorderseite der in der Georgskirche zu Struga aufbewahrten Ikone ist der 
heilige Georgios mit Speer und Schwert dargestellt.'* Auf der weif bemalten Riickseite befin- 
det sich eine tiber zw6lf Zeilen verteilte, nicht mehr vollstandig erhaltene Inschrift, deren erste 
Halfte urspriinglich als Epigramm konzipiert war. Aufgrund von Zerstérungen (vor allem am 
Beginn, am Ende und an den R&éndern) und einer allgemeinen Blasse der Schrift sind nicht mehr 
alle, in dunkelroter Farbe gemalten Buchstaben zu lesen, sodass die Inschrift nur fragmentarisch 
wiedergegeben werden kann; man erkennt jedoch, dass einzelne Buchstaben Akzente tragen. 
Gegen Ende der Inschrift ist das Weltjahr (6775 = 1266/7) genannt. Ob Inschrift und Ikone glei- 
chen Datums sind, ist nicht mit letzter Sicherheit zu bestimmen.'*° 

Der Epigrammtext und der darauffolgende Prosatext'®’ sind folgendermafen wiederzugeben: 


'® FILov, Ohridskijat nadpis 3f. 

'83 Die Chomatenos ebenfalls zugeschriebene (vgl. PRINZING, p. 52*) metrische Siegellegende (Lwtnpiov mAfjoov LE 

xapdac, TlapGéve, | Anuntpiov yijc BovAyapwv apxi0vTHv [Le Corpus des Sceaux de |’Empire Byzantin par V. 

LAURENT. Tome V/3: L’église. Supplément. Paris 1972, Nr. 2017]) besteht aus zwei Zwolfsilbern, die sehr wohl 

als prosodisch einzustufen sind. Das entsprechende originale Siegel ist nicht erhalten, die Legende findet sich je- 

doch in dem in der Handschrift P tiberlieferten Eschatokoll des Registerauszuges dieser Akte aus dem Jahr 1230. 

Vor der Siegellegende steht zu lesen: Kai év tf podAvBdivn BobAAa ypouLata tatta (Dem. Chom. ponemata di- 

aphora 50,76 app. [p. 186 PRINZING]). Allgemein zu nicht original tiberlieferten Siegeln vgl. A.-K. WASSILIOU, 

Zur indirekten Uberlieferung von Siegeln in byzantinischen Urkunden. SBS 7 (2002) 137-160. Zur Frage, ob das 

Epigramm (— Nr. Te2) auf dem in Sofia aufbewahrten Altartuch von Chomatenos stammen kénnte, siehe unten 

S. 372. 

Das Wortspiel kann in der deutschen Ubersetzung des Epigrammtextes nicht zum Ausdruck gebracht werden. 

Vgl. Dyuric, Icénes de Yougoslavie 84. 

'8° Siehe unten S. 76f. 

'87 Bine Abbildung der Riickseite der Ikone mit den beiden Texten wird auch in den Byzantine Photograph and 
Fieldwork Archives, Dumbarton Oaks, aufbewahrt (Acc. 88-0695). 
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ln einaucetiestt: d]@pov Tod ood oiKeTov 
[evt]EALotc T]w(av)vov Tod dS1aKdvov 
[p]loidepe<v>dapiov Te aFiav Exwv' 
[ypa]pavti cent@g thv o(fv) Hopd(jy) [ayiav] 

5 Ev Ypwuato[vpyn]ucaot toKAoTpoTOI[c] 
TavTHy a[viote[v] Ev Ltpovyaic Tic ‘Ax[pi(Soc)]. 
Tw(awvns) ék m[6]O[ov] thv [5]énow zo1fettat]. 


(Ev étet) ,cpoe’ (ivdixti@voc) 8° aviotopnOn S[é] Sia yxEIpo(c) Tw(avvov) iotopio- 
yp[Gadov ... 


1 d@pov legunt Miljkovic-Pepek et al. K(ai) post oikétov supplevit Melovski. 2 (eb)teAobc legit Bari8ic:, 
(eb)teA(0b)¢ Miljkovic-Pepek, L’icébne, (AJTEAOYC Djuri¢, [eb]teAfot]c Melovski. Tw(av)vou legunt 
Miljkovi¢-Pepek et al. 3 (p)audepe(v)Sapiov legit Barisi¢: [p]arbepe(v)S5apiov Melovski. 4 (yp)awavtt le- 
gunt Bari8i¢ et Miljkovic-Pepek, L’icéne: avtioentitc (sic) Miljkovic-Pepek, PiSuvanite, (TQ) AVANTI 
Djuri¢, [yp]apavtt Melovski. o<fv> Melovski. ay[iav] legunt Miljkovic-Pepek et al. 5 év 
Xpwuato[vpyn]uact monKdotporoi[c] Komines: év xpwuatovpyivact moro {t}pomo1(c) Melovski, 
ENXPOQMATON (XPQ)MACI TIOIKIAOTPOTICI (sic) Djuri¢, évxpwpatov (xpw)uaot moiKAotpozo1 
Barisi¢, Miljkovi¢-Pepek, L’icéne. 6 dviotwv Barisi¢. ‘Axpi(doc) legunt Miljkovic-Pepek et al. 7 m080v 
legunt Miljkovic-Pepek et al. dénow legunt Miljkovic-Pepek et al. MOIEITAI / zotettou legunt legit Djuri¢ 
et Bari8ic: motett(a1) Miljkovic-Pepek, L’icéne, moratou Miljkovic-Pepek, PiSuvanite, moist Melovski. 


sister teseee eee Geschenk deines Dieners 
des schlichten Diakons Ioannes, 
der (?) auch die Wiirde eines Referendarios innehat. 
Fiir den, der ehrftirchtig deine heilige Gestalt gemalt hat 
5 mit mannigfachen Farben, 
bringt Ioannes aus Liebe das Gebet dar, 
indem er diese (sc. Gestalt) in Struga bei Ohrid restauriert. 


(Im Jahr) 6775 (= 1266/67) der neunten (Indiktion) wurde sie gemalt von der Hand 
des Malers Ioannes ... 


Text: P. MILJKOVIC-PEPEK, PiSuvanite podatoci za zografite Mihail Astrapa i Eutihij i za nekoi nivni sorabotnici. 
Glasnik na Institutot za Nacionatna Istorija 1V/1—2 (Skopje 1960) 140.— Dyuric, Icénes de Yougoslavie 18f., 84 (Nr. 
3 [griech. Text nach F. BariSi¢]).— BARISIC, Dva greéka natpisa 17—18.— P. MILJKOVIC-PEPEK, L’ic6ne de Saint Geor- 
ges a Struga. CahArch 19 (1969) 214, 215 (Abb. 1 [Skizze]).— MELOVSKI, Inscription 273 (mit weiterer Lit.). 


Lit.: KOMINES, Eziypapua 70.— K. BALABANOV, Kakvi podatoci dava ikonata sv. Gjorgji, rabotena vo 1267 go- 
dina od zografot Jovan [...]. Muzejski Glasnik 3 (1974) 63-70 (mir nicht zuganglich)— DyurIc, Fresken 21f., 239.— 
P. SOUSTAL — B. SCHELLEWALD — L. THEIS, Makedonien. RbK V (1995) 1178—-1179.— FEISSEL, Chroniques 36 (Nr. 
129). 


Abb.: 7 


Das Epigramm berichtet von der durch das Partizip aviotév'** in Vers 6 zum Ausdruck ge- 
brachten Restaurierung der Ikone durch Ioannes, der Diakon und Referendarios'®’ ist.'”’ Weiters 
ist zu erfahren, dass Ioannes fiir den ersten Maler der Ikone betet (Verse 4-7). Der erste Maler 


ist wahrscheinlich jener Ioannes, von dem im auf das Epigramm folgenden Prosatext berichtet 


'88 Zur Bedeutung ,,restaurieren“ von dviotnut vgl. LSJ s.v. AIb. 

'89 Amt, das normalerweise an einen Diakon verlichen wurde; die Referendarioi waren urspriinglich Vertreter des 
Patriarchen am Kaiserhof, spater vertraten sie auch die Interessen der kleineren Kirchen beim Kaiser (vgl. A. 
K[AZHDAN] — P. M[AGDALINO], Referendarios. ODB 3, 1178). 

‘9° Zur Person PLP # 8732. Vgl. MELOVSKI, Inscription 278. 
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wird.'°' Somit diirfte ziemlich klar sein, dass die urspriingliche Gestaltung der Vorderseite der 
Ikone und der Text auf der Riickseite nicht aus derselben Zeit stammen.'”” Der vermutliche 
Restaurator der Ikone, der Diakon und Referendarios Ioannes, ist auch in einer anderen Inschrift 
belegt: Diese befindet sich an der Stidwand der Kirche Sveti Nikolaj (Klosterkirche von Ma- 
nastir)'’’ und berichtet davon, dass die von Abt Akakios'™ in Auftrag gegebene Ausmalung 
seiner Leitung unterstand. Bei dieser Inschrift ist bemerkenswert, dass an einer Stelle dieselbe 
Wendung (€v xpwuatovpynuaot molKiAoTpomoic) wie in Vers 5 des Epigramms verwendet 
wird.'” Die mitunter geaiuBerte Vermutung,'”° dass der Diakon und Referendarios Ioannes mit 
Ioannes Pediasimos identisch sein kénnte, ist wohl zu verwerfen, da Pediasimos bis ca. 1280 
Hypatos ton philosophon in Konstantinopel war und erst danach Chartophylax von Ohrid wur- 
de;'’’ auBerdem sind die Titel Diakon und Referendarios fiir ihn nicht belegt. 

Der Verfasser hat ohne Zweifel versucht, (prosodielose) Zwélfsilber zu bilden. Die von Ba- 
risié gediuBerte Vermutung, dass ein GroBteil der Verse im Hexameter geschrieben sei,'”* ent- 
behrt jeder Grundlage. Dem Verfasser sind jedoch einige syntaktische sowie metrische Unre- 
gelmafigkeiten unterlaufen. Der Nominativ éxwv in Vers 3 passt weder zu den vorangehenden 
Genitiven noch zu dem folgenden Dativ ypawavti in Vers 4. Statt Exwv miisste Exovtoc ge- 
schrieben werden, doch passt diese Form nicht in das Versma8. Melovski, der nicht erkannte, 
dass €xwv mit den vorangehenden Genitiven tibereingestimmt werden miisste, trat allerdings fiir 
die Beibehaltung der Form im Text ein. Eine metrische Unregelmafigkeit liegt in Vers 7 vor, 
der 14 Silben aufweist. Liest man jedoch Tw(avvnc) wie neugriechisches [ic&vvnc¢ (sprich: 
Jannis),'”’ dann erhalt man die fiir den Zw6lfsilber gewiinschte Silbenanzahl. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Uber die Erganzung des Beginns von Vers 1 
machte sich bereits Barisi¢ Gedanken, der 5éxov evuevc vorschlug.””? Melovski lehnte diese 
Erganzung ab, da seiner Meinung nach am Beginn des Verses nur acht (und nicht zw6lf) Buch- 
staben ausgefallen sind. Stattdessen schlug er fiir die Liicke 5€yov eb To bzw. EvoeBaotov vor; 
am Ende des Verses (nach oikétov) erganzte er «(ai), da er noch Reste eines Kappa gesehen 
haben wollte.””' Beide Erginzungen sind sowohl aus inhaltlichen als auch aus metrischen Griin- 
den abzulehnen. Der generelle Ansatz von Bari8i¢ hingegen diirfte richtig sein: Eine Erganzung 
mit einer Form von déxouai (etwa mit déGou, Séxo10 oder Séxov) ist bei 4hnlichen Epigrammen 
durchaus tiblich. Fiir Bari8i¢’ Vorschlag, den Beginn von Vers 1 mit 5€xou evpevadc zu ergin- 
zen, gibt es im Ubrigen eine Parallele auf einem Epitaphios vom Beginn des 19. Jahrhunderts. 
Das dort eingestickte Epigramm lautet: Aéfov evevic Gua Te xaplevtwc | iepOv S5Hpov Tij¢ of\c 
Oeiac cikovoc.”” Weiters kénnte der Beginn von Vers | etwa auch mit der Invokation Aéxouo, 
udptv ergainzt werden, besonders dann, wenn man davon ausgeht, dass in Vers 1 der auf der 


'9! Vgl. MELOVSKI, Inscription 278. Uber die Herkunft dieses Ioannes wird vielleicht im verlorenen unteren Teil der 


(Prosa-)Inschrift berichtet. Das PLP (# 8590) kennt zwar einen Ikonenmaler namens Ioannes des 13. bzw. vom 

Beginn des 14. Jh.s, doch dieser ist in Wahrheit an das Ende des 16. Jh.s zu datieren und kann somit als Maler 

dieser Ikone nicht in Frage kommen (freundlicher Hinweis von Georgi Parpulov; zur Ikone des Malers Ioannes 

vom Ende des 16. Jh.s vgl. M. BIANCO FIORIN, Icone della Pinacoteca Vaticana [Catalogo della Pinacoteca Vati- 

cana IV]. Citta del Vaticano 1995, 39f. [Nr. 40]). 

DysurIc, Icénes de Yougoslavie 18f. meint, dass die Darstellung des heiligen Georgios auf der Vorderseite gewis- 

se Verbindungen zur Kunst der Komnenenzeit zeigt. 

Vel. D. Koco-—P. MILJKOVIC-PEPEK, Manastir. Skopje 1958, v.a. 98-102. 

* PLP # 467. 

'5 Text bei BARISIC, Dva gretka natpisa 15f. (verbessert bei MELOVSKI, Inscription 276); vgl. auch DyuRIC, Fresken 

20. 

Vgl. Dyuric, Fresken 21f., 239, Anm. 12; s.a. MELOVSKI, Inscription 272, Anm. 2. 

197 Vol. PLP # 22235. 

8 Barisic, Dva grecka natpisa 18. 

*” Zu diesem Phinomen s.a. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 66. 

200 Barisic, Dva grecka natpisa 18. 

201 MELOVSKI, Inscription 274. 

202M. THEOCHARE, in: Live 246f. (Abb. 4). Eine literarische Parallele findet sich in einem Epigramm des Theodoros 
Balsamon, ed. K. HORNA, Die Epigramme des Theodoros Balsamon. WSt 25 (1903) 180, Nr. X, vv. 11-12 (der 
Adressat ist Kaiser Isaak II. Angelos): 5¢&cu todommov evuevioc Tov ixObac | Tig TAyLATIKIc OTAOSISAOKOAIAG. 


92 


193 


96 
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Vorderseite dargestellte heilige Georgios angesprochen wird. Besondere Aufmerksamkeit ver- 
dient die Wendung év ypwyuato[vpyn]ucaot morKiAotpozoi[c] in Vers 5. Es ist das Verdienst Me- 
lovskis, diese Passage mit Hilfe der oben erwahnten Parallele in der Kirche Sveti Nikolaj in 
Manastir richtig entziffert zu haben.*” Das seltene xpwyatovpynua ist im Ubrigen aber nicht 
nur inschriftlich, sondern auch literarisch tiberliefert. Demetrios Chomatenos, der Erzbischof 
von Ohrid, verwendet es in einem Brief (Datierung: ca. Mitte / Ende 1216) an den Metropoliten 
von Kerkyra, Basileios Pediadites.°™ Es ist ziemlich wahrscheinlich, dass dem Autor der beiden 
Inschriften die Stelle bei Chomatenos bekannt war; ein etwaiger Zusammenhang miisste even- 
tuell noch genauer untersucht werden. Es ware verlockend, Ioannes Pediasimos, der mit dem 
Werk des Chomatenos vertraut war und vielleicht sogar als dessen erster Redaktor wirkte,”” als 
Urheber der beiden Inschriften anzunehmen, doch ist dies chronologisch — wie bereits oben 
erwahnt — nicht méglich: Pediasimos diirfte erst um 1280 nach Ohrid gelangt sein.” Vers 6: 
tavtnv am Beginn bezieht sich wohl auf yopd(nv) in Vers 4, wobei letzteres Wort auch einfach 
in der Bedeutung ,,Bild“ bzw. ,,Ikone“ zu verstehen ist."°’ Die letzten Buchstaben in Vers 7 sind 
heute nicht mehr erhalten: Friihere Lesungen bestitigen aber, dass moiettou in den Text gehort. 
Melovski lehnt diese Form ab, da er deren medialen Charakter nicht erkennt und sie als passive 
Form wahrnimmt.*” Zahlreiche Beispiele beweisen jedoch, dass bereits in der Spatantike die 
Formulierung 5énow moretron gelaufig war.” 


GRIECHENLAND 
ATHEN 


Bronze (7,2 x 6,2 cm), 11./12. Jh.: Mouseio Benaki (Inv.-Nr. 11419) 
Nr. Ik18) — Nr. Ik13 (S. 69) 


Tempera auf Holz (94 x 75 cm), 15./16. Jh.: Byzantino kai Christianiko Mouseio (Inv.- 
Nr. BXM 02030 [olim T 305]) 


Nr. Ik19) Im Zentrum der urspriinglich aus Lefkada stammenden”'® Deesis-Ikone thront 


Christus Pantokrator; er wird flankiert von der Theotokos (links) und Johannes Prodromos 
(rechts). Wahrend Christus frontal dargestellt ist, sind die Theotokos und Prodromos ihm zuge- 
wandt. Sowohl die Theotokos als auch der als Asket”'' dargestellte Prodromos halten Schriftrol- 
len in Handen, auf denen sich jeweils ein Epigramm befindet. Die Theotokos halt die nach un- 
ten hin aufgerollte Schriftrolle in ihrer rechten Hand, Prodromos in seiner linken Hand (— Nr. 
1k47). Die beiden in schwarzer, akzentuierter Majuskel, auf weiBem Untergrund geschriebenen 
Epigrammtexte sind sehr gut zu entziffern. Die Versenden sind durch Punkte markiert; nach 
dem Binnenschluss (B5) in Vers 3 des Epigramms der Theotokos ist ein strichpunktartiges Zei- 
chen (;) zu erkennen. 


203 MELOVSKI, Inscription 274f. 

24 Dem. Chom. pon. diaph. 8,50 (PRINZING). 

5 Dem. Chom. pon. diaph. p. 40*f. (PRINZING). 

206 S.a. C.N. CONSTANTINIDES, Higher Education in Byzantium in the Thirteenth and Early Fourteenth Centuries 
(1204 — ca. 1310) (Cyprus Research Centre. Texts and Studies of the History of Cyprus X1). Nikosia 1982, 117ff.; 
R.J. M[ACRIDES], Pediasimos, John. ODB 3, 1615. 

207 Vel. auch MELOVSKI, Inscription 275. 

208 MELOVSKI, Inscription 275. 

209 7B. Euseb. Caes., PG 23,833D; 992B; Ioan. Chrys., PG 55,135; ete. 

210 A CHEIMASTOU-POTAMIANOU, Icons 152. 

211 Vol. auch oben S. 58. 
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Zu datieren ist die Ikone, die der kretischen Malerschule entstammt, nach Baltoyanni in das 
spite 15. Jahrhundert bzw. an den Beginn des 16. Jahrhunderts.”"” 
Der Epigrammtext auf der Schriftrolle der Theotokos lautet wie folgt: 


*QO AéorroTa, Tat K(ai) O(E0)b C(@v)toc Aoye, 
o(0) u(Ev) MPOEAO(wv) EE EOD oTPOPA(c) Gvev 
Ex 5 I(at)p(0)c bbs pevoewc, L(@t)Ep, Sixa 
KOI ALT OVVOV OLPAVaV Bel KAiv(Ac) 

5 Hg KAioews T(GG) GUaPTI(ac) KdEC 
K(ai) U(NT)ptk(Gc) TANPwWoov ikeTNpiac. 





1 “Avapxe Yié kai Meod Cvtocg Adye Dion. Phourn. 2 xpovwv oapKwOeic bméEp vobv omnopac &vev Dion. 
Phourn. (v. 4). o(b) u(év): C(Q)M(ATI) Baltoyanni. 3 Tatpog 6 exobd¢ peboewc, L&tep, dixa Dion. 
Phourn. (v. 2). 4 abt® te ovvwv, && guod 8 En’ Eoxatwv Dion. Phourn. (v. 3). 5 fic: off¢ Dion. Phourn, 5r 
fig proposuit Trapp. 


O Herr, Kind und Logos des lebendigen Gottes, 

der du hervorgingst aus mir ohne Samen, 

der du vom Vater stammst ohne (Samen)fluss, Retter, 

und mit ihm vereint bist in der Hohe der Himmel und herabgestiegen bist, 
5 um des Abstiegs willen vergib die Stinden 

und erfiille die miitterlichen Bitten! 


Text: BALTOYANNI, Conversation with God 141 (mit engl. Ubers.), 143 (Farbabb.), s.a. 144.— Vgl. Dion. Phourn. 
229 (mit teilweise anderer Abfolge der Verse). 


Lit.: G. SOTIRIOU, Guide du musée byzantin d’ Athénes. Avec avant-propos sur la sculpture et sur la peinture by- 
zantines en Gréce. Ed. Francaise d’aprés la 2° édition grecque traduite par O. Merlier. Athen 1932, 109 (Nr. 305).— 
KREIDL-PAPADOPOULOS, Ikonen 97 (Abb. 69).— ACHEIMASTOU-POTAMIANOU, Icons 152 (Nr. 44), 153 (Farbabb.). 


Abb.: X 


Das Epigramm der Theotokos ist ein an den in der Mitte thronenden Christus gerichtetes 
Gebet. Sie spricht zunachst von der unbefleckten Empfangnis und vom Abstieg Christi auf die 
Erde; schlieBlich bittet sie Christus um Vergebung der Siinden fiir die Menschheit, was an den 
Grundgedanken im bertihmten Epigramm der Theotokos Paraklesis (— Nr. [k42ff.) erinnert. 

Das Versmaf des Epigramms ist der byzantinische Zwolfsilber. Die Verse sind prosodisch 
nicht von bester Qualitat, aber auch nicht ganzlich prosodielos. Als schwere VerstéBe gegen die 
Prosodie sind das lange dé in Vers 3 und das kurze Omega in abt@ in Vers 4 zu notieren. Wei- 
ters besteht Vers 5 nur aus elf Silben. Die fehlende Silbe geht nicht auf einen Fehler des Malers 
zurtick, sie diirfte auch nicht in der von diesem benutzten Vorlage gestanden haben. Auch im 
Malerbuch des Dionysios von Phourna ist der Vers nur mit 11 Silben tiberliefert. Man kann aber 
annehmen, dass es urspriinglich wohl einen kompletten Vers gegeben hat, etwa mit Tf KAioel 
abtf oder 51 Hc KAiogewc am Beginn. Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Zu beachten ist 
das Wortspiel zwischen kAivac (am Ende von Vers 4) und kAioews (am Beginn von Vers 5 nach 
tic). Der Genitiv t\¢ KAioewe in Vers 5 ist als genitivus causae Zu verstehen.”"? 

Das Epigramm (— Nr. Ik47) des Johannes Prodromos korrespondiert inhaltlich mit dem der 
Theotokos. Durch die Wendung Kayw ovvedw, déom0Ta, TH u(NT)pi cov (Auch ich stimme, 
Herr, deiner Mutter zu) schlieBt es an jenes der Theotokos an. Dieses Epigramm allein ist auf 
der Wiener Deesis-Ikone, die um 1500 zu datieren ist, tiberliefert. 

Die beiden Epigramme sind auch auf einer weiteren Deesis-Ikone zu finden: Sie befindet 
sich im Katholikon des Klosters des Johannes Theologos auf Patmos und stammt vom Beginn 
des 17. Jahrhunderts. Auch auf dieser Ikone sitzt Christus auf einem wuchtigen Thron; zusatz- 


212 BaLTOYANNI, Conversation with God 142. 
213 § a. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 371. 
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lich trégt er eine Krone und hilt in seiner linken Hand ein gedffnetes Buch. Die Epigrammtexte 
der Theotokos und des Prodromos, der auch hier als Eremit dargestellt ist, sind sehr gut zu le- 
sen. Am Beginn von Vers 5 des Epigramms der Theotokos ist auch hier — anders als im Maler- 
buch — fj¢ zu lesen.”"4 

Jeweils der Beginn beider Epigramme auf den Schriftrollen der Theotokos und des Prodro- 
mos ist auf dem so genannten ,,vielteiligen Klappaltarchen“ aus dem 17./18. Jahrhundert im 
Wiener Kunsthistorischen Museum (Sammlung fiir Plastik und Kunstgewerbe, Inv.-Nr. 8660 E) 
zu lesen. Offnet man das Klappaltirchen vollstandig, dann ist die Deesis zu sehen. Die Schrift- 
rolle der Theotokos”’° ist so gestaltet, dass darauf das Epigramm bis éuod Platz hat. Auffallend 
ist, dass mot in Vers 1 ausgelassen wurde.”'® 

SchlieBlich sind beide Epigramme auch auf Fresko tiberliefert: In der Kirche Timios Stauros 
tou Hagiasmati (a. 1494) bei Platanistasa auf Zypern ist an der Nordwand, knapp vor der Iko- 
nostase, die Theotokos dargestellt. Sie korrespondiert im Rahmen einer Deesis mit Prodromos 
auf der gegentiber liegenden Seite (Siidwand). Beide halten Schriftrollen in Handen, wobei die 
Theotokos ihre Schriftrolle nur in der linken Hand hilt, wahrend Prodromos die Rolle mit bei- 
den Handen umfasst. Das Epigramm auf der Schriftrolle der Theotokos unterscheidet sich von 
dem auf der Athener Deesis-Ikone in folgenden Punkten: Der Beginn von Vers 4 lautet hier 
QUT® TE Ovvev (statt Kai abTH Ovvwv); am Beginn von Vers 5 ist hier ebenso wie im Malerbuch 
ofjc (anstatt fc) tiberliefert. Vers 5 ist grundsatzlich auch hier nur mit elf Silben iiberliefert; es 
fallt jedoch auf, dass zwischen KAioewcs und t&¢ (wahrscheinlich) drei Buchstaben (HEN ?) ein- 
gefiigt sind, die keinen Sinn ergeben und vielleicht nur deshalb eingefiigt wurden, um die feh- 
lende Silbe zu ergainzen. Bemerkenswert ist auch, dass auf das eigentliche Epigramm noch ein 
ca. vierzeiliger Text folgt, der sich aus einer willktirlichen Abfolge von Buchstaben zusammen- 
setzt, die keinen Sinn ergibt.7!” 

Das Epigramm auf der Schriftrolle des Prodromos findet sich weiters auch im Esonarthex 
des Athos-Klosters Docheiariou aus dem Jahr 1568.7"® 


Tempera auf Holz (122,3 x 97,5 cm), 15. Jh.: Byzantino kai Christianiko Mouseio (Inv.- 
Nr. (Inv.-Nr. BXM 1551) 


Nr. I1k20) — Nr. Ik61 (S. 138) 


Tempera auf Holz (Fragment: 76 x 51,5 cm), 14. Jh.: Byzantino kai Christianiko Mou- 
seio (Inv.-Nr. BXM 00898) 


Nr. 1k21) Von der urspriinglichen, aus einer unbekannten Kirche in Berroia stammenden, 
vielleicht in Thessalonike gefertigten”’” Ikone ist nur ein Fragment erhalten. Es ist davon auszu- 
gehen, dass zumindest ein Drittel der Flache verloren ist. Die Beschaédigungen betreffen vor 
allem den (vom Betrachter aus gesehen) linken und unteren Teil der Ikone, aber auch der rechte 
Rand ist unvollstaéndig erhalten. Auf der Vorderseite ist eine Heilige frontal dargestellt, die ein 
Martyrerkreuz in ihrer rechten und ein langes Szepter in ihrer linken Hand halt. Auf ihrem 
Haupt ruht eine Krone, und auch sonst wirkt ihre Erscheinung durch das prunkvolle Gewand 
kaiserlich, vergleichbar mit Darstellungen der heiligen Theodora von Arta. Da keine Namens- 
beischrift erhalten ist, kann tiber die Identitaét der Heiligen nur spekuliert werden. Es handelt 
sich vielleicht um die heilige Eirene, von der ahnliche Darstellungen in den aus dem 14. Jahr- 
hundert stammenden Kirchen Hagios Nikolaos Orphanos in Thessalonike und Soter Christos in 


214 CHATZEDAKES, Eixovec tij¢ Hatuov 164 (Nr. 138 [teilweise fehlerhafte Transkription]) u. Farbtaf. 67, Taf. 180. 


Zu den Besonderheiten des Epigrammtextes des Prodromos siehe unten S. 123. 

215 Zum Epigrammtext auf der Schriftrolle des Prodromos siehe unten S. 123. 

216 K REIDL-PAPADOPOULOS, Ikonen 111 (Nr. 12 [teilweise fehlerhafte Transkription]), 112 (Abb. 92-93), s.a. 74. 

7 Dazu ausfiihrlicher RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 370f.; s.a. ARGYROU — MYRIANTHEUS, Noaoc 
Tov Tiwiov Ltavpov tov Ayiaouati 32 (Farbabb.). 

218 Siehe unten S. 124. 

ACHEIMASTOU-POTAMIANOU, Icons 72f. 
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Berroia existieren;”” in Frage kommen kénnte auch die heilige Aikaterine.””’ Auch auf der 
Riickseite der Ikone sind Darstellungen vorhanden: Man erkennt den mit einer Namens- 
beischrift versehenen heiligen Zosimas, der der heiligen Maria von Agypten die Kommunion 
darreicht.”” Das zentrale Feld der Vorderseite der Ikone ist von einem leicht abgehobenen gold- 
farbenen Rahmen begrenzt, der wiederum mit roten Réndern versehen ist. Darauf sind die Reste 
von Inschriften in akzentuierter Majuskel zu erkennen. Es ist wohl anzunehmen, dass urspriing- 
lich alle vier Rander der Ikone von dieser Inschrift bedeckt waren. An einigen Stellen sind noch 
Markierungen — entweder vier Punkte, die ein Kreuz begleiten, oder vier alleinstehende Punkte 
— zu erkennen, die einzelne Textteile voneinander trennen. Offensichtlich handelt es sich dabei 
um Markierungen, die Versenden anzeigen, worauf auch die erhaltenen bzw. noch lesbaren 
Teile der Inschriften schliefien lassen. Wir haben somit das Fragment eines langeren Epigramms 
vor uns. Der traditionellen Leserichtung (oben — rechts — links — unten)””’ folgend diirften am 
oberen Rand der Ikone die ersten Verse des Epigramms gestanden sein. Der Inschriftentext ist 
dort tiber zwei Zeilen verteilt wiedergegeben; dem vorhandenen Platz nach zu schliefen, diirften 
pro Zeile drei Verse angeordnet gewesen sein, was eine Gesamtzahl von sechs Versen am obe- 
ren Rand ergibt. Am rechten Rand, auf dem die einzelnen Buchstaben gréfer erscheinen, stehen 
pro Zeile bis zu fiinf Buchstaben. Den Resten der Inschrift nach zu schliefen, diirfte am rechten 
Rand drei Verse gestanden sein; das gleiche ist fiir den verlorenen linken Rand zu erwarten. Ob 
auch am unteren Rand Verse angebracht waren und, wenn ja, ob diese genauso angeordnet wa- 
ren wie jene auf dem oberen Rand, kann nicht bestimmt werden. Waren auch auf dem unteren 
Rand sechs Verse angeordnet, dann wiirde dies fiir das gesamte Epigramm eine Gesamtzahl von 
18 Versen (je 6 oben und unten, je drei rechts und links) ergeben. 

Aufgrund der oben erwahnten Ahnlichkeit der Darstellung der Heiligen mit der Darstellung 
der heiligen Eirene in Berroia und Kastoria wird die Ikone in das 14. Jahrhundert datiert.”* 

Die Reste des Epigrammtextes lassen sich folgendermafien wiedergeben: 


Sin abba tenets: Thc TA]pBEVvI(aAc) OiKOG 
1 KaTAvYN TOV TOTH[V ............ 
Lata seedeathenateke |zp[...] Eb[8v]uiov 
Ths b[arJdpac (kal) Osiacg cov oENTHI<¢ EiKOVOG 
wahrscheinlich 10 weitere Verse 


2 [tfc] supplevi. 5 [tic] supplevi. IIAPOENIAC legit Baltoyanni. 6 katadvyn scripsit Baltoyanni: 
KATA®IIH inscr. TON Baltoyanni. mot@[v] supplevi. 7 ...]zp[...] scripsi: I(AT)P(OC) Baltoyanni. 
EY(OY)MHOY Baltoyanni. 8 PAJAPAC Baltoyanni. (kai) om. Baltoyanni. cov om. Baltoyanni. 


secseeeseee Aer guten Jungfrdulichkeit 
5 aeeeeeeeeee es Haus der Jungfrdulichkeit 
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Vegl. BALTOYANNI, Conversation with God 106. 

Vgl. K.-Ph. KALAPHATE, in: Ka8nunepin Cwn oto Butavtio 383; ACHEIMASTOU-POTAMIANOU, Icons 72 (von den 
von Acheimastou-Potamianou angefiihrten Inschriftenresten, die auf den Namen Aikaterina hindeuten kénnten, 
ist m.E. nichts zu sehen). 

Vgl. BALTOYANNI, Conversation with God 107; ACHEIMASTOU-POTAMIANOU, Icons 72. 

Vel. FOLLIERI, L’ordine. 

Vgl. BALTOYANNI, Conversation with God 106f.; K.-Ph. KALAPHATE, in: Ka®nunepivn Cwh oto BuCavtio 382f.; 
Datierung in die ersten beiden Jahrzehnte des 14. Jh.s durch PAPAZOTOS, Eikovec Tij¢ Bepotac 118. 
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82 Griechenland (Nr. Ik21—Ik22) 


der Zufluchtsort der Gldubigen ............ 
bivtee eee eseessaseaee eee des Euthymios 

deiner strahlenden und géttlichen, ehrwiirdigen Ikone 
wahrscheinlich 10 weitere Verse 


Text: BALTOYANNI, Conversation with God 106 (mit engl. Ubers. u. weiterer Lit.), 108 (Farbabb.). 


Lit.: PAPAZOTOS, Eixovec tij¢ BEpoiac 119 (Farbabb. 23)— ACHEIMASTOU-POTAMIANOU, Icons 72 (Nr. 18 [eng]. 
Ubers.]), 73 (Farbabb.).— K.-Ph. KALAPHATE, in: KaOnunepivy Cw oto BuSavtio 382 (Farbabb. 466). 


Abb.: XI 


Aufgrund des schlechten Erhaltungszustandes des Epigramms ist tiber den Inhalt der Verse 
nicht sehr viel zu sagen. In den ersten sechs Versen ist ein gewisser Theotokos-Bezug zu beo- 
bachten, der durch das Signalwort map0evia zum Ausdruck gebracht wird. Weiters ist die Be- 
zeichnung Katadvyn Tv motav fiir die Theotokos ebenso wie oikoc (z.B. Oeiag ayvEiag Kai 
y1wowvnc) auch an anderer Stelle belegt.”” Auf der anderen Seite stellt sich Frage, wie es zu 
diesem Theotokos-Bezug kommen kann, wo doch die Theotokos selbst gar nicht dargestellt ist. 
Die Korn mapSevia (Vers 2) kénnte sich daher auch auf die dargestellte Heilige beziechen. Mit 
TapOeviag oikog (Vers 5) und katadvyi| tev mot&v kénnte ein (Nonnen-)Kloster gemeint 
sein.””° Baltoyanni ist jedenfalls der Ansicht, dass die heilige Eirene’”’ angesprochen wird.””* 
Dies kénnte als Anspielung auf Eirene Kantakuzene,” die Ehefrau von Kaiser Ioannes VI. 
Kantakuzenos, verstanden werden, die im Jahr 1341 in Didymoteichon zur Kaiserin ausgerufen 
wurde. Den in Vers 7 genannten Euthymios will Baltoyanni als Metropolit von Medeia in Thra- 
kien identifizieren,”*° der die Ikone der genannten Eirene gestiftet haben kdnnte.”*! Nach Achei- 
mastou-Potamianou hingegen kénnte ein gewisser Hieromonachos Markellos*” der Stifter 
sein,” von dessen Namen am unteren rechten Rand der Ikone Spuren zu sehen sind. 

Den erhaltenen Versfragmenten nach zu schliefen, bestand das Epigramm aus prosodielosen 
Zwilfsilbern. Das, was vom Epigrammtext nach einigermaSen gut zu lesen ist, wurde bereits 
von Baltoyanni publiziert; hier ist das Epigramm mit nur wenigen Anderungen ediert. Die Er- 
ganzung II(AT)P(OC) in Vers 7 ist m.E. etwas zu unsicher, um sie in den Text zu tibernehmen. 


Tempera auf Holz (93,5 x 73,5 cm), 15. Jh.: Sammlung der ehemaligen K6nigin Friede- 
rike 


Nr. Ik22) Auf der Ikone ist die Theotokos vom Typus Dexiokratusa dargestellt. Sie wird von 
der Beischrift (in normalisierter Orthographie) | audAvvtoc begleitet. Das Christuskind in ihrem 
rechten Arm schmiegt sich an sie, den Blick richtet es auf den Erzengel Gabriel, der tiber der 
rechten Schulter der Theotokos dargestellt ist. Gabriel und der Erzengel Michael (oberhalb der 
linken Schulter der Theotokos) halten Gegensténde in Handen, die an das zuktinftige Leiden 
Christi erinnern. Gabriel halt das Kreuz und die Dornenkrone, Michael die Lanze, den 
Schwamm und ein Behidltnis mit Galle und Essig. Man bezeichnet diesen Ikonen-Typus als 
Havayia tod Mé0ovc.** Oberhalb von Gabriel bzw. (vom Betrachter aus gesehen) links des 


225 Wal. EUSTRATIADES, @oTOKog 33, S1f. 

26 Fiir diesen Hinweis danke ich Ekaterina Mitsiou. 

27 Wielleicht die heilige Eirene von Chrysobalanton (s. IX/X)? Zu dieser J.O. ROSENQVIST, The Life of St Irene 

Abbess of Chrysobalanton. A Critical Edition with Introduction, Translation, Notes and Indices (Acta Universita- 

tis Upsaliensis. Studia Byzantina Upsaliensia 1). Uppsala 1986. 

BALTOYANNI, Conversation with God 106. 

°29 PLP # 10395. 

230 PLP # 6263. 

31 BaLTOYANNI, Conversation with God 107. 

°32 Der Name ist im 14. u. 15. Jh. einige Male belegt, vgl. PLP # 16973-16977, 17070. 

233A CHEIMASTOU-POTAMIANOU, Icons 72. 

34 Dazu KALOKYRES, O<otdKkog 78-80; XYNGOPOULOS, Lxediaouc 187-190; N. P[ATTERSON] S[EVCENKO], Virgin 
of the Passion. ODB 3, 2176. 
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Griechenland (Nr. Ik22) 83 


Nimbus der Theotokos ist eine tiber mehrere Zeilen verteilte Inschrift angebracht. Dabei handelt 
es sich um das weitverbreitete Epigramm der erwahnten avayia tod d0ouc, das auf mehreren 
(vor allem postbyzantinischen) Ikonen und Fresken tiberliefert ist. Der in akzentuierter Majus- 
kel geschriebene Epigrammtext auf der Ikone der Sammlung Friederike ist sehr gut zu entzif- 
fern. Aufgrund des beengten Platzes (zwischen Ikonenrand und Nimbus der Theotokos) sind die 
Buchstaben dicht aneinander gereiht und teilweise tibereinander geschrieben. 

Aus stilistischen Griinden — eine gewisse Nahe zum kretischen Ikonenmaler Andreas Ritzos 
ist zu beobachten — kann die Ikone in die zweite Hilfte des 15. Jahrhunderts datiert werden.”** 
In Parenthese sei erwahnt, dass es aus dem 15. Jahrhundert zwei weitere Tavayia tot Wa@ouc — 
Ikonen gibt, die von Andreas Ritzos signiert sind, jedoch eine lateinische Version des Epi- 
grammtextes bieten.”*° Die eine Ikone wird in Florenz (Galleria dell’Accademia [Inv.-Nr. 
3886]) aufbewahrt,”*’ die andere in Parma (Galleria Nazionale [Inv.-Nr. 447]).7** 

Der griechische Epigrammtext auf der Ikone in der Sammlung der ehemaligen K6nigin Frie- 
derike ist folgendermafien wiederzugeben: 


‘O TO xatpe MpIV TH Tavayve UNnvvbo(ac) 
TX OLLBOAG VEv TOD MABOUG TPOSEIKVEL’ 
X(pioto)c¢ dé Ovnt(v) oa&pKa EvSsSvUEVOG 
TOTHOV SEdork(Wc) SEG TadTA PAETTWV. 


1 cf. v. 2 epigramm. in Balli Kilise Peristremmae (Cappadociae) (s. X), ed. RHOBY, Epigramme auf Fres- 
ken und Mosaiken, no. 199: 6 thv napOEevov TpooKOLioac TO Xaip[e]. 


1 ‘O apiv T0 xa%ipe TH mapSEvw UNvboac Dion. Phourn. 231; To xoipe to mpiv Tf Mavayvy UNvboas Dion. 
Phourn. 281—282. 2 IIPOAEIKNYEI scripsit Mpaltogianne: IPOAEIKNYO(N) (?) inscr. 


Der einst das “Gegriifet seist du“ der Allreinen verkiindete, 
weist nun voraus auf die Symbole des Leidens. 

Christus aber, in sterbliches Fleisch gewandet, 

scheut sich, diese anzusehen, in Furcht vor dem Schicksal. 


Text: MPALTOGIANNE, Eixovec 173 (Nr. 51) u. Farbtaf. 90— Vgl. auch Dion. Phourn. 231, 281-282 (s.a. KALO- 
KYRES, @eotOKog 78). 


Lit.: A. XYNGOPOULOS, in: Byzantine Art 263f. (Nr. 220) u. Abb. 220. 
Abb.: XII 


Die Verse beziehen sich auf die dargestellte Szene: Sie erwahnen den Erzengel Gabriel, der 
auf Maria mit den Worten xoipe, kexapitwuévn (Le. 1,28) zugeht, um ihr die frohe Botschaft zu 
verkiinden, und beschreiben die Angst des Christuskindes beim Anblick der kommenden ,,Sym- 
bole des Leidens“. 

Das Epigramm besteht aus vier prosodischen Zwélfsilbern mit jeweils Binnenschluss B5. In 
Vers 1 sind zwei schwere Verst6Be gegen die Prosodie feststellbar — durch das lange to und 
xatpe (dritte Silbe im Vers lang) —, doch wiegt zweiter VerstoB nicht so schwer, da xyaipe durch- 
aus wie ein Eigenname verstanden werden kann, fiir den die prosodischen Gesetze nicht gelten. 
Am Ende von Vers 2 ist inschriftlich vielleicht IPOAEIKNYOV(N) tiberliefert: Klar zu lesen ist 
TIPOAEIKNY. Oberhalb des Ypsilon ist ein Omikron zu erkennen, neben dem Omikron viel- 


235 MPALTOGIANNE, E1kovec 173. 

36 Qui primo Candidissimae gaudium indixit / prehindicat mm passionis signacula. / Carnem vero Christus morta- 
lem induit (bzw. indutus) / timensque lectum talia pavet cernendo. 

°37 CHATZEDAKE, An thv XdvdaKa orn Bevetia 42 (Nr. 6), 43 (Farbabb.); s.a. Venezia e Bisanzio, Nr. 122 (mit 
Abb.). 

°38 CHATZEDAKE, An6 thv XavdaKxa ot Bevetia 46 (Nr. 7), 47 (Farbabb.); s.a. VASSILAKI, Painter Angelos 38f., 41 
(Abb. 3.8.), 72, 73 (Abb. 4.3.). 
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leicht ein Ny oder ein Kiirzungsstrich. Wenn mpodetkvbo(v) tatsachlich inschriftlich tiberliefert 
ist, kann diese Form (mit normalisierter Orthographie mpoderkvbw(v)) nicht im Text bleiben; 
ben6tigt wird ein finites Verbum, dessen Handlungstrager 6 unvboac, also der Erzengel Gabriel, 
ist. 

Ein weitere Havayia tot a8ouc — Ikone mit Epigramm ist um 1500 zu datieren. Sie stammt 
aus der Kapelle des heiligen Christodoulos in Patmos und ist etwas gréBer (103 x 77 cm). Der 
deutlich zu lesende, in roter, akzentuierter Majuskel geschriebene Epigrammtext folgt dem auf 
der Ikone aus der Sammlung der Kénigin Friederike.*” Er befindet sich hier (vom Betrachter 
aus gesehen) auf der rechten Seite, némlich rechts des Christuskindes, das von der Theotokos 
auf dem linken Arm gehalten wird. 

Weitere Tlavayia tot Wda@ouc — Ikonen, viele von ihnen kretischer Provenienz, die auch den 
Epigrammtext tragen, sind nach 1500 zu datieren: 

Vom Beginn des 16. Jahrhunderts stammt eine auf Zakynthos aufbewahrte Havayia tot 
T]&0ovuc — Ikone. Der Epigrammtext, der ahnlich jenem auf der Ikone aus Patmos angeordnet ist, 
kann kaum mehr entziffert werden. Nur Reste von Vers 1 in der Form ‘O 10 xaipe zpiv 
[ho iictan ists ] unvboac haben sich erhalten. Die Ikone unterscheidet sich von der aus Patmos aber 
insofern, als die Theotokos von der Beischrift (in normalisierter Orthographie) n Kupia TOv 
a[yyeAwv] begleitet wird und am unteren Ende drei Szenen aus dem Leben der Theotokos, ném- 
lich Geburt, Darstellung im Tempel und Verkiindigung, angebracht sind.” 

In das 16. Jahrhundert gehért auch eine weitere Ikone aus Zakynthos, die heute im Kloster 
Hagios Georgios in Gkremna aufbewahrt wird. Sowohl die Ikone als auch der Epigrammtext, 
der (vom Betrachter aus gesehen) rechts der Theotokos und des Christuskindes angebracht ist, 
sind sehr gut erhalten. Auffallend ist nur, dass offenbar bei der Niederschrift des letzten Wortes 
des Epigramms vom Maler ein Buchstabe vergessen wurde, da TAYTAAETION zu lesen ist.”*! 

Aus der zweiten Hialfte des 16. Jahrhunderts stammt eine Ikone kretischer Provenienz aus 
der Sammlung Rhena Andreades (Athen). Auch auf dieser Ikone halt die Theotokos das Chri- 
stuskind in ihrem linken Arm, der Epigrammtext ist ebenso wie jener auf der patmischen Ikone 
(vom Betrachter aus gesehen) rechts vom Christuskind angebracht. Der einzige Unterschied zur 
Ikone von Patmos besteht darin, dass die Theotokos hier als 7) maupaxapiotog (IIANMAKA- 
PICTOC inscr.) bezeichnet wird.” 

Ebenfalls aus dem 16. Jahrhundert stammt eine Ikone, die in der Kirche Panagia Hekatonta- 
pyliane auf Paros aufbewahrt wird. Der (vom Betrachter aus gesehen) rechts von der als h 
auoAvvtog (AMOAINTOC inscr.) bezeichneten Theotokos und vom Christuskind angebrachte, 
sehr gut lesbare Epigrammtext besteht hier nur aus den Versen 1—2. Zu notieren sind die ortho- 
graphischen Besonderheiten MHNICAC, CHMBOAA, NIN und IIPOAIKNIEL””? 

Aus dem 16. oder (eher) dem 17. Jahrhundert stammt eine kleinere (45 x 36 cm) Ikone im 
Byzantinischen Museum in Athen (Inv.-Nr. BXM 1562). Sie ist ebenfalls kretischer Provenienz, 
der Epigrammtext folgt dem traditionellen Schema.”* Das Christuskind wird auch hier von der 
Theotokos in ihrer linken Hand gehalten; der Epigrammtext ist (vom Betrachter aus gesehen) 
rechts von seinem Haupt angebracht. 


°39 CHATZEDAKES, Eikovec tic Hdtpov 68 (Nr. 16) u. Taf. 18; M. CATTAPAN, I pittori Andrea e Nicola Rizo da 
Candia. Onoavpiouata 10 (1973) 274 (Nr. 2); vgl. auch RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 184. 

40 MYLONA, Movosio ZaxbvOov 66, 67 (Farbabb.). 

41 G_ REGOPOULOS, Eikovec th¢ ZakbvOov Kou Ta MpdtuMa Tous. Tou. B’. Athen 2006, 266-268 (mit Farbabb. 178). 

42 DRANDAKI, Greek Icons 72 (Nr. 13), 73 (Farbabb.); Images de la spiritualité grecque 36 (Nr. 7), 37 (Abb.). 

43 Th Chr. ALIPRANTES, H Exatovtranvmavi th¢ Mapov. 1670 xpovic a6 To Téa tg Ayiac Edévnc. Paros 1996, 

79 (Nr. 8) u. Farbtaf. 54, s.a. Farbtaf. 556. 

Chr. MPALTOGIANNE, in: Eikovec tij¢ Kpntixiic Téxvng 566f. (Nr. 214) u. Taf. 214; K.-Ph. K[ALAFATI], in: Post- 

Byzantium 112, 113 (Farbabb.); K.-Ph. KALAFATI, in: Riflessi di Bisanzio. Capolavori d’arte dal XV al XVIII se- 

colo dal Museo Bizantino e Cristiano di Atene. Musei Capitolini, Palazzo Caffarelli, 22 maggio — 7 settembre 

2003. Athen 2003, 82, 83 (Farbabb.); s.a. ACHEIMASTOU-POTAMIANOU, Icons 222 (Nr. 68), 223 (Farbabb.); 

Koouoc tov BuCavtivol Movosiov 176 (Farbabb. 145). 
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In das friihe 17. Jahrhundert wird eine Ikone in der Ermitaz zu St. Petersburg datiert, die e- 
benfalls in einer kretischen Werkstatte gefertigt wurde. Sie ist der eben erwahnten Ikone im 
Byzantinischen Museum von Athen dufert ahnlich (GréBe, Darstellung, Epigrammtext), womit 
feststehen diirfte, dass beide Ikonen aus derselben Werkstitte stammen. In der kiinstlerischen 
Gestaltung ist sie weiters — wenn sie auch nur ungefahr halb so grof ist — der Ikone von Patmos 
sehr ahnlich. Auch der Epigrammtext entspricht jenem auf der Ikone von Patmos.” 

Ebenfalls aus dem frithen 17. Jahrhundert stammt eine weitere Ikone aus Athen, die friither in 
Aigina aufbewahrt wurde und sich jetzt im Besitz der Ephoria (Inv.-Nr. 1578) befindet; auch 
dieses Stiick ist der kretischen Malerschule zuzuordnen. Positionierung und Gestalt des Textes 
folgen dem traditionellen Schema.” 

Aus der Hand des kretischen Malers Emmanuel Lampardos und vom Beginn des 17. Jahr- 
hunderts stammt eine Ilavayia tod Ila6ouc — Ikone, die im Istituto Ellenico in Venedig aufbe- 
wahrt wird. Sie gleicht in Stil und Darstellung den eben genannten Stiicken. Einzig der Epi- 
grammtext ist an einigen Stellen zerstért, sodass er nicht zur Ganze gelesen werden kann.””” 

Ebenfalls von Lampardos stammt die Havayia tot a8ouc — Ikone, die im Katholikon des 
Katharinenklosters auf dem Berg Sinai aufbewahrt wird und in das Jahr 1626 datiert werden 
kann. Der Epigrammtext entspricht dem genannten Schema.””* 

Aus dem Jahr 1635 stammt eine vom kretischen Maler Emmanuel Tzanes angefertigte Ikone 
desselben Typus. Auch der Epigrammtext entspricht dem auf den vorher genannten Ikonen.”” 

Eine weitere Havayia tot a8ouc — Ikone des Emmanuel Tzanes, die aufgrund der Signatur 
in das Jahr 1641 datiert werden kann, befindet sich heute auf Zakynthos. Stil der Ikone und Epi- 
grammtext folgen dem bekannten Muster.””’ 

Aus der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts stammt die Havayia tot [1a80uc — Ikone in der 
Kirche SS. Pietro e Paolo in Neapel; sie ist ionischer, vielleicht kephalonitischer Herkunft. Der 
Epigrammtext ist nicht mehr vollstandig erhalten, man erkennt aber, dass er den oben genannten 
Beispielen entspricht.”*' 

Undatiert ist eine bei Zesios erwahnte Theotokos-Ikone in der Metropolis (Hagios Demetri- 
Os) soiree zu Mistra. Der (schlecht edierte) Epigrammtext folgt den vorangehenden Beispie- 
len.” 

Das fritheste Beispiel ftir das Epigramm der Tavayia tod d0ovuc ist jedoch auf einem Fres- 
ko tiberliefert. An der Nordwand der Kirche der Koimesis Theotokou in Longanikos (Pelopon- 
nes) vom Ende des 14. Jahrhunderts ist die Theotokos, die das Christuskind auf ihren Knien 
halt, flankiert von den Erzengeln Gabriel und Michael zu sehen. Das Christuskind blickt in be- 
kannter Manier angstlich zu Gabriel, der ein Kreuz in Haénden halt. Zwischen Gabriel und der 
Theotokos befinden sich die wenigen noch sichtbaren Reste des vertrauten Epigramms.”™* 


45 Sinai — Byzantium — Russia 186 (Nr. B165); J. PIATNITSKY, in: Eixovec tij¢ Kpntikiis Téxvng 338 (Nr. 7) u. Farb- 


abb. 7. 

Der Epigrammtext ist unediert, vgl. E. KOUNORIOTOU-MANOLESSOU, in: Byzantine and Post-Byzantine Art 150 

(Nr. 151) u. Abb. 151. 

47 CHATZIDAKIS, Icénes de Saint-Georges 85 (Nr. 56) u. Taf. 44 (Abb. 56); M. KAZANAKE-LaAPPA, EAAnviko 

Ivotitovto BuCavtivwv Kou MetaBvCavtivwv Ltovdwv Bevetiac. Odnyds tov Movoeiov. Venedig 2005, 69 (Nr. 

33). 

AMANTOS, Livoittka uvnpeta 52; M. SOTERIOU, Tlavayia tot Ma8ovc. BuCavtivy cikwv tig Movijg Ltva, in: 

Tlavnyupikoc tOn0g Ei TH 1400 audietnpidi Tic Tepac Movijc Live. Athen 1971, 29. 

 Meté To Butévtio. 0.0. 1996, Nr. 31. 

250 MYLONA, Movosio ZaxbvOov 254, 255 (Farbabb.). 

°51 A. Rizzi, Le icone postbizantine della chiesa greco-ortodossa dei SS. Pietro e Paolo in Napoli. @noavpiouata 11 
(1974) 158 (Nr. 40) u. Taf. AA’ (Abb. 1). 

252 ZESIOS, Emypadat 437 (Nr. 131). 

°53 OQ. CHAssouRA, Les peintures murales byzantines des églises de Longanikos, Laconie. Athen 2002, 227f, 464 
(Abb. 101); vgl. auch RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 184. 
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86 Griechenland (Nr. Ik22-Ik24) 


Daneben ist das Epigramm auch im Exonarthex (a. 1495/96) der Kirche Panagia Koumpelli- 
dike in Kastoria tiberliefert. Der Text unterscheidet sich von den meisten oben genannten Bei- 
spielen insofern, als in Vers 1 m(a)p0évw Kopio(ac) statt mavéryvu unvbo(ac) zu lesen ist.?° 


Tempera auf Holz (18 x 13 cm), Fliigel eines Triptychons, ca. 1500: Sammlung Rhena 
Andreades 


Nr. Ik23) > Nr. Ik61 (S. 139) 
ATHOS 
Dionysiou 


Tempera auf Holz (72,5 x 50,5 cm), ca. a. 1374 ? 


Nr. Ik24) Hofmann berichtet in seinem Aufsatz tiber unbekannte und wenig beachtete by- 
zantinische Inschriften davon, dass der katholische Missionar Alexandros Basilopoulos, ein 
Priester des griechischen Ritus, in einem Bericht an die Kongregation der Propaganda im Jahr 
1627 zwei auf einer Ikone im Athos-Kloster Dionysiou befindliche Inschriften mit lateinischer 
Ubersetzung aufzeichnete.”* Auf dieser Ikone sollen der Kaiser von Trapezunt, Alexios III. 
Komnenos (regierte 1349—1390),”°° und Johannes Prodromos dargestellt gewesen sein. Wah- 
rend Hofmann meinte, dass die Ikone heute verschollen sei,” glaubte Oikonomidés, diese iden- 
tifizieren zu kénnen.”** Er setzte die Ikone mit einer in der Abhandlung des Archimandriten 
Gabriel abgebildeten Ikone gleich, auf der Alexios HI. und Johannes Prodromos dargestellt 
sind; diese befinde sich — so Gabriel — in den Réumlichkeiten des Abtes, im so genannten Win- 
tersaal (xemepivi) ofMov0a).”*? Diese Ikone ist auch heute noch vorhanden: Auf der Vorderseite 
sind (vom Betrachter aus gesehen) links Alexios III. und rechts Johannes Prodromos dargestellt. 
Gemeinsam halten sie ein Kirchenmodell; oberhalb ist ein Christusmedaillon angebracht. Auf 
der Riickseite der Ikone sind die vier trapezuntinischen Heiligen Kanidios, Eugenios, Valerianos 
und Akylas dargestellt.”” Oberhalb des Alexios ist eine der von Basilopoulos aufgezeichneten 
Inschriften zu sehen: Die in roter, akzentuierter Majuskel geschriebene und heute nicht mehr 
vollstandig lesbare Inschrift lautet wie folgt: “AAé&iocg Ev X(piot)@ O(e)@ motos Paorel[vc] Kai 
abtoKpatwp maong ‘Avatoalfic, IBnpwv] cai Mepateiacg 6 yéyac Kouvnvoc «(ai) KtytTwp Tic 
Uovijc TOD Tiwiov Hpodpd[uov].”°’ Wie oben erwihnt, zeichnete Basilopoulos auch eine zweite, 
auf der Ikone (in der Nahe des Kirchenmodells) befindliche Inschrift auf, bei der es sich um ein 
sechs Verse langes Epigramm handelt. Auf den bei Gabriel und im Band @noavpoi tod ‘Ayiov 
"Opouc dargebotenen Abbildungen der Ikone sind davon aber tiberhaupt keine Spuren mehr zu 
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255 


RHoBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 99. 

Dieser Bericht findet sich im Archivio di Propaganda Fide, Scritture Originali Congregazioni Generali 146 und 
ist gr6Btenteils unediert; auf seiner Reise besuchte der aus Zakynthos stammende Basilopoulos u.a. auch die Insel 
Chios und das Kloster Néa Movn; vgl. E. FOLLIERI, Una perduta Epigrafe della Néa Movy di Chio nella testimo- 
nianza di Alessandro Vasilopulo (a. 1627), in: Polychronion. Festschrift Franz Délger zum 75. Geburtstag, hg. v. 
P. WIRTH. Heidelberg 1966, 184-195; s.a. unten S. 212. 

°° PLP # 12083. 

°57 HOFMANN, Christliche griechische Inschriften 233. 

258 OIKONOMIDES, Actes de Dionysiou 26. 

259 GABRIEL, Movi) t00 ‘Ayiov A1ovuciov 49f. 

26 EN. T[SIGARIDAS], in: @joavpoi ‘Ay. “Opoug 92-93 (Farbabb. 2.29). 

261 HOFMANN, Christliche griechische Inschriften 234; OIKONOMIDES, Actes de Dionysiou 26 (I.) (Oikonomidés 
erganzte zwischen Xpiot® und @e@ den Artikel t# [der Artikel ist némlich in den anderen Belegen dieser Titula- 
tur vorhanden, siehe unten Anm. 265]); E.N. T[SIGARIDAS], in: @noavpoi ‘Ay. "Opous 91. 
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erkennen.”” Daher ist nicht mit letzter Sicherheit zu bestimmen, ob die von Basilopoulos be- 
schriebene Ikone wirklich mit der noch heute vorhandenen Ikone des Alexios und des Johannes 
Prodromos identisch ist. Vielleicht wurde das Epigramm in spaterer Zeit, jedenfalls nach dem 
Besuch des Basilopoulos im friihen 17. Jahrhundert, (zumindest teilweise) tibermalt. 

Das von Basilopoulos aufgezeichnete und von Hofmann erstmals edierte, heute aber offen- 
sichtlich verlorene Epigramm lautet wie folgt: 


"Eywye woviyv Bartiotob cikoviCw, 
TH "AOw Tabtny ApTi KaAOwWP<a>ioac 
Kouvnvoc ‘AAg&1og abtavag weyac’ 
ob 5€ TAPEOTWS KUEOWS TH Tpicd1 

5 povnv avtididov pot Thy HaKapiav: 
Ed fv cidEAOwv TLXW TAV OWCOLEVWV. 


5-6 cf. vv. 16-17 epigramm. in cruce (s. XII) in thesauro S. Marci Venetiae (— no. Me90). 6 cf. v. 10 
epigramm. in ecclesia Panagiae tou Arakos (a. 1192) in urbe Lagoudera, ed. RHOBy, Epigramme auf 
Fresken und Mosaiken, no. 224: kai AnEews Tvxoto1 THV oeo[W]opnEvwv. 5 cf. vitam Theod. Cyth. 324sq. 
(N. OIKONOMIDES, in: Hpaxt. Tpit. Haviov. Xuvedp., I. Athen 1967, 291): ... Eig Tao aiwviovg Kai 
HAaKaApiacg LOvac KvEdspapEs. 


2 *A®w Oikonomidés: gow Hofmann. Ka8wpaicoac Oikonomides: ka8wpicac Hofmann. 5 dvrididov 
scripsi: avtedis6ov Hofmann, Oikonomideés. 


Ich bilde das Kloster des Tdufers ab, 
nachdem ich dieses eben auf dem Athos verschénert habe, 
(ich,) Alexios Komnenos, grofer Selbstherrscher. 
Du aber, der du der Dreifaltigkeit unmittelbar nahe stehst, 
5 gib mir als Gegengabe die selige Klosteranlage / Bleibe. 
In diese eintretend mége ich unter die gelangen, die gerettet werden. 


Text: HOFMANN, Christliche griechische Inschriften 234 (s.a. Anm. 2: latein. Ubers. des Basilopoulos).— O1Ko- 
NOMIDES, Actes de Dionysiou 26 (II.) 


Lit.: GABRIEL, Movy tod ‘Ayiov Atovvoiou 49f., 10 (Abb. [Epigrammtext nicht zu erkennen]).— K. KREIDL- 
PAPADOPOULOS, Die Ikone mit Petrus und Paulus in Wien. Neue Aspekte zur Entwicklung dieser Rundkomposition. 
AXAE ITV 1 (1980-81) 341 u. Abb. 96a (Epigrammtext nicht zu erkennen).— E.N. T[SIGARIDAS], in: Onoavpoi ‘Ay. 
"Opovc 91-94 (Nr. 2.29) u. Deckblatt des Buches (Farbabb. [Epigrammtext nicht zu erkennen]). 


Der Sprecher des Epigramms ist der GroSkomnene Alexios III.: In Vers 2 berichtet er von 
seinen Aufwendungen fiir das Kloster. Bei Alexios handelt es sich in der Tat — wie auch in der 
von Basilopoulos aufgezeichneten, oben angefiihrten Prosainschrift zu lesen ist — um den Stifter 
(xtiytwp) des Klosters, das zwischen 1356 und 1366 von einem Ménch namens Dionysios~™ 
gegriindet worden war.*™ Alexios finanzierte die Errichtung der wichtigsten Gebiude, wie aus 
einem von ihm ausgestellten Chrysobullos Logos fiir das Kloster aus dem Jahr 1374 zu erfahren 
ist.°° Die Verbindung zwischen Dionysios und Alexios war tiber Dionysios’ dlteren Bruder 


262 GABRIEL, Movi tod ‘Ayiov Atovvoiov 10 (Abb.); E.N. T[SIGARIDAS], in: Onoavpoi ‘Ay. "Opouc 92 (Farbabb. 2.29) 
u. Deckblatt des Buches (sehr gute, grofflachige Abb.). 

263 Vol, PLP # 5448. 

264 V9], OIKONOMIDES, Actes de Dionysiou S5ff.; s.a. A.-M. T[ALBOT] — A. C[UTLER], Dionysiou Monastery. ODB 1, 
630f. 

265 Rdition des Urkundentextes bei OIKONOMIDES, Actes de Dionysiou 59-61 (Nr. 4). Zur Urkunde auch N. 
O[IKONOMIDES], in: Onoavpoi ‘Ay. "Opous 446f. (Nr. 13.19). In diesem Chrysobullos Logos ist auch dreimal die 
auf der Ikone befindliche, erstmals von Vasilopulos aufgezeichnete Titulatur des Alexios III. angefiihrt: Einmal in 
goldener Majuskel am Beginn oberhalb der Miniatur des Alexios HI., dessen Ehefrau Theodora (vgl. PLP # 
12068) und des Johannes Prodromos, einmal in Minuskel neben der Miniatur des Alexios und ein drittes Mal (als 
Unterschrift) am Ende der Urkunde (siche OIKONOMIDES, Actes de Dionysiou 51, 59, 51 u. Album, Taf. VI; vgl. 
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Theodosios*” hergestellt worden, der von 1369 bis (wahrscheinlich) 1388 als Metropolit von 
Trapezunt fungierte.**’ Aus Vers 1 ist zu erfahren, dass das Kloster Johannes Prodromos ge- 
weiht ist. Prodromos wird auch in der zweiten Hialfte des Epigramms (Vers 4ff.) direkt ange- 
sprochen: Alexios erbittet von ihm wahrscheinlich das Kloster als Gegengabe fiir seine Auf- 
wendungen. Der letzte Vers bezieht sich entweder auf den Plan des Alexios, spater in das Klo- 
ster (als M6nch) einzutreten, oder povn in Vers 5 ist in der Bedeutung ,,(himmlische) Bleibe“ zu 
verstehen, die Alexios anstrebt.*® Es ist durchaus méglich, dass der Verfasser des Epigramms 
mit den beiden Bedeutungen von povn spielte. 

Das Epigramm besteht aus sechs prosodielosen Zw6lfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Die Lesung cow (statt “A®w) in Vers 2 
beruht offensichtlich auf einem Fehler des Basilopoulos, der wohl das in Majuskel geschriebene 
A@Q, als ACO verlas. Das im selben Vers teilweise wegen des Metrums konjizierte Verbum 
Kabwpaitw ist erst ab dem 6. Jahrhundert attestiert;°” der fritheste Beleg fiir abtavag in Vers 3 
stammt aus dem 12. Jahrhundert.” Die bendtigte Imperativform, die in ahnlicher Weise auch in 
verwandten (Stifter)epigrammen begegnet, in Vers 5 kann nur dvtididov heiBen: dvtedidov ist 
zwar als Nebenform zu avtedidouc (2. Person Imperfekt) belegt, sie ist aber hier inhaltlich véllig 
unpassend. 


Vatopedi 


Tempera auf Holz (mit Silberbeschlag) (56,5 x 42 cm), Ikone 18. Jh., Silberbeschlag 14. 
Jh. 


Nr. [k25) Im Athos-Kloster Vatopedi wird eine Ikone der Theotokos mit Kind vom Typus 
Hodegetria aufbewahrt, die mit einem vergoldeten Silberbeschlag bedeckt ist, der aus stilisti- 
schen Griinden in das 14. Jahrhundert zu datieren ist.7”' Die vom Silberbeschlag bedeckte Ikone 
stammt aus dem 18. Jahrhundert.’ Der Beschlag umfasst auch die Umrahmung der Ikone, auf 
der neben Omamenten zwélf Darstellungen aus dem Festzyklus angebracht sind. Die Szenen 
sind jeweils mit Inschriften versehen, z.B. ‘O Xoupetiopdc, ‘H Bamtioic, etc.””> Am unteren Rand 
befinden sich zwei Plattchen, auf denen jeweils eine langere Inschrift angebracht ist. Zwischen 
den Plattchen ist ein Teil weggebrochen, sodass dort das nackte Holz zu sehen ist. Die in nicht 
akzentuierter Majuskel in die Plattchen getriebene Inschrift ist en Epigramm, das aus insgesamt 
zwolf Versen besteht, wobei auf jedem Plattchen sechs Verse angebracht sind, die nicht verti- 
kal, sondern horizontal zu lesen sind. Auf dem (vom Betrachter aus gesehen) linken Plattchen 
stehen die Verse 2, 4, 6, 8, 10 und 12, auf dem rechten die Verse 1, 3, 5, 7, 9 und 11. Diese 
(durch inhaltliche Griinde bedingte) Anordnung der Verse wurde bereits vom ersten Editor, G. 
Smyrnakes, festgestellt. Da man jedoch eigentlich die Verse 1, 3, 5 etc. auf dem (vom Betrach- 
ter aus gesehen) linken Plattchen erwarten wiirde, ist wohl davon auszugehen, dass die Plattchen 


auch SPATHARAKIS, Portrait 187 u. Abb. 136). Die Ikone ist daher wahrscheinlich zur gleichen Zeit wie der Chry- 
sobullos Logos entstanden; dies lasst sich auch durch die Ahnlichkeit der Portraits des Alexios bestitigen (vel. 
E.N. T[SIGARIDAS], in: Onoavpoi ‘Ay. "Opouc 91). Sind die heute noch vorhandene Ikone und die von Basilopou- 
los gesehene identisch, dann gehért auch das Epigramm in diese Zeit. 

266 Vol. PLP #7166. 

°67 Siehe auch OIKONOMIDES, Actes de Dionysiou 1 Off. 

°68 Was vielleicht auch die wahrscheinlichere Variante ist, wenn man die im Testimonienapparat zitierte Paralelle 
vergleicht (freundlicher Hinweis von Erich Trapp). 

269 Vel. L sv. 

279 Vel. LBG s.v. 

271 Vo], GRABAR, Revétements 49-52. 

2. \7g1. LOBERDOU-TSIGARIDA, But. uikpotexvia 486; TSIGARIDAS — LOBERDOU-TSIGARIDA, Tgp Meyiotn Movi 
Batoradiov 307f. 


273 Wal. die Abb. bei TSIGARIDAS — LOBERDOU-TSIGARIDA, lepa Meyiotn Movi} Batorcudiov 307ff. 
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irgendwann vertauscht wurden.” Die Verse sind an sich sehr gut zu lesen, nur Vers 11 ist zu 
einem betrachtlichen Teil verloren, da ein groBer Teil der unteren Seite des rechten Plattchens 
weggebrochen ist. Zu dieser Beschadigung k6énnte es aber erst im 20. Jahrhundert gekommen 
sein, da auf den Photographien von Kondakov sowohl der Teil zwischen den Plattchen (mit der 
Darstellung eines unbekannten Heiligen) als auch eine Leiste, die das untere Ende des Silber- 
rahmens bedeckt, zu erkennen sind. Durch diese Leiste war auf beiden Seiten die letzte Verszei- 
le (d.h. die Verse 11 und 12) abgedeckt, wie auch aus den unvollstaéndigen Editionen des Epi- 
gramms bei Smyrnakes (bis Vers 9) und Millet — Pargoire — Petit (bis Vers 10) zu erkennen ist. 
Das Stiick mit dem vorderen Teil von Vers 11 kénnte durch die spaétere Abnahme der Leiste 
beschadigt worden sein.””° 
Der Epigrammtext ist nun folgendermaBen wiederzugeben: 


OvK dpa THOa XapIc AVOpwrTOV XAPIC 
Ovd’ al PLOEIG EXOVOL THV OXEOL Hiav’ 
TH ovyyovov yap fh Tamadomoviiva 
thy Apiavitiooay, {| KAfoIs XapIc, 
5 ok G0 KoIv(Gv) SeE1obtar mpayuatwv, 
OAAG TOV CyVvOV TIS O(E0)b vbudnNe¢ TUTOV, 
OV AYYEAWV POAQYYES OKVOBOI BAETEIV, 
EPWTL KOOLNOAGA EK XPVOAPyLPOU 
[di]5wor abti Cwomvpov didAtpov Eévou' 
10  yé€vorto AoImOv Tats adeAhaic H xapIC 
| Sicieenteetieetan |g Evotopyiac 
Biov TE OVLVTNPNOIs AOMAAEOTATNH. 


2 ob8' ai pboeic scripserunt Rhoby — Hérandner: OYAE ®YCH inscr., obdé pvoic Smyrnakes, Grabar (o- 
pe Sevéenko), ov5é dbo(e)ic Papazotos, OYAE ®YCI Loverdou-Tsigarida, Tsigaridas — Loberdou- 
Tsigarida. €xovot Thy oxéow Hiav: Thy adtiv EXovoa oxéo1v Smyrmnakes. 3 1): f| Papazotos. 4 “Apiavitiooav 
scripsit Smyrnakes: APIANITICAN inscr., APIANHTICAN Tsigaridas — Loberdou-Tsigarida. 5 koivod 
Smyrnakes. d5e&10btTo scripsit Smymakes: AESIOYTE inscr. 6 Gyvov: apvov (vel &pva vel Guvov) Smyr- 
nakes. TUmov scripsit Smyrnakes: THIION inscr. 7 padayyec (sic) scipserunt Millet — Pargoire — Petit: 
@AAANTEC inscr. BAEmetv scripsit Grabar: BAEITHN inscr., paotnv (sic) Millet — Pargoire — Petit, om. 
Smyrnakes. 8 gpwtt scripsit Smyrnakes: EPOTH inscr. koounoac Smyrmakes. ék correxit Grabar: KE 
inscr., kai Smyrnakes, KAI Tsigaridas — Loberdou-Tsigarida. xpvoapybpw Smyrnakes. 9 didwor legunt 
Grabar (ope Sevéenko), Papazotos et Tsigaridas — Loberdou-Tsigarida. 10 taic &5eAdatc scripsit Grabar: 
TEC AAEA®EC inscr. GdeAbaic H xapic: a5erde(c) ovxva[Ceiv] Millet — Pargoire — Petit. 


Nicht jede Gnade ist die Gnade eines Menschen, 
noch haben die Naturen nur eine Beziehung. 
Papadopoulina beschenkt ndmlich ihre Schwester 
Arianitissa, deren Rufname xapic (Gnade) heifst, 

5 nicht mit gewohnlichen Dingen, 
sondern das reine Abbild der Braut Gottes, 
das die Scharen der Engel zu sehen sich scheuen, 
nachdem sie (sc. Papadopoulina) es mit Liebe aus vergoldetem Silber schmiicken lief, 
gibt sie ihr als Funken wunderbarer Liebeskraft. 

10 Mége also den Schwestern Gnade zuteil werden, 
savsereaeahoieqeinbindetnie dation rests eres der zdrtlichen Liebe 
und sicherste Bewahrung des Lebens! 


Text: SMYRNAKES, “Aytov “Opoc 437.— MILLET — PARGOIRE — PETIT, Recueil Athos 28 (Nr. 82).— GRABAR, Revé- 
tements 50-51 (Texterstellung unter Mithilfe von I. Sevéenko [mit engl. Ubers.]) u. Taf. XXXI (Abb. 47).— Th. Pa- 


274 \79], RHOBY — HORANDNER, Beobachtungen 158. 
215 V9], RHOBY — HORANDNER, Beobachtungen 158. 
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PAZOTOS, Xptotiavixés Entypadéc Maxedoviac. Maxedovika 21 (1981) 408 (Nr. 6).— LOBERDOU-TSIGARIDA, BvC. 
pikpotexvia 660, Anm. 185, 483, 484 (Farbabb. 433), 486.— TsIGARIDAS — LOBERDOU-TSIGARIDA, Iepa& Meyiotn 
Movy Batoraidiov 308 u. Farbabb. 237, 306 (Farbabb. 234), 309 (Farbabb. 238).— PENTCHEVA, Epigrams on Icons 
207 (Text nach Grabar), 121 (engl. Ubers.) u. Farbabb. I— RHOBY — HORANDNER, Beobachtungen 158-159 (mit 
deutsch. Ubers.). 


Lit.: KONDAKOV, Pamjatniki 161 (Abb. 63), 195— KONDAKOV, Ikonografia II 206 (Abb. 96).— THEOPHILOS Ba- 
TOPAIDINOS, Xpovikov 7Epi Tic iep&c Kai CEBaouiacg Meyiotns Movijc Batomadiov ‘Ayiov “Opouc (mpodAeyouEeva b710 
Tewpyiov A. LtoyioyAov). Maxedovika 12 (1972) 102— TALBOT, Epigrams 83 u. Abb. 14— K. LOVERDOU- 
TSIGARIDA, Les ceuvres des arts mineurs comme expression des relations du Mont Athos avec |’aristocratie ecclésias- 
tique et politique de Byzance, in: XX*° Congrés International des Etudes Byzantines, Collége de France — Sorbonne, 
19-25 aotit 2001. Pré-Actes, I. Séances Pléniéres. Paris 2001, 133— M. BASILAKE, Etkova tng Mavayiac 
TAvxodivovoac tov Movogiov Mmevakn (ap. evp. 2972): IIpoBAnuata tng épevvac, in: Byzantine Icons. Art, Tech- 
nique and Technology. An International Symposium. Gennadius Library, The American School of Classical Studies 
at Athens, 20-21 February 1998. Herakleion 2002, 209 (Abb. 2).— HETHERINGTON, Enamels XIV 9f., 11 (Abb. 9).— 
DURAND, Icon Revetments 247, 248 (Farbabb. 8.8)— LOVERDOU-TSIGARIDA, (Euvres d’arts mineurs 72f., 175 
(Farbabb. 20). 


Abb.: XIII 


Aus dem Epigramm ist zu erfahren, dass eine gewisse Papadopoulina ihrer Schwester, die 
den Familiennamen Arianitissa tragt, die mit einem Beschlag aus vergoldetem Silber ausgestat- 
tete Ikone als Geschenk zukommen lasst (Vers 3ff.).’”° Fiir die zum Ausdruck gebrachte ,,zértli- 
che Liebe“ der beiden Schwestern (Vers 11: ebotopyia) mége den beiden die Gnade der Theo- 
tokos zuteil werden (Vers 10). Der zentrale Begriff des Epigramms ist xcpic,”’’ der — wie noch 
zu zeigen ist — in unterschiedlicher Funktion verwendet wird. Uber das Schicksal der Papado- 
poulina ist weiter nichts bekannt, da sie nur an dieser einen Stelle belegt ist.2”° Wie bereits ge- 
zeigt wurde,” ist Arianitissa wahrscheinlich die erste Frau des Michael Dukas Arianites,”*° des 
Eparchos von Berroia (zwischen 1359 und 1375). Weiters ist festzuhalten, dass Arianitissa mit 
Vornamen héchstwahrscheinlich Ioanna und nicht Charis hieB; schon Grabar (Sevéenko) hatte 
darauf hingewiesen, dass Arianitissa durch den Zusatz f] KAfjoic Xapic eine xapitwvupoc ist, also 
einen Namen trigt, der aus dem Hebriischen stammt.”*' Mithilfe der Suche im Online-TLG 
nach der Konstruktion @ KAfjoic X&pic stéBt man auf sechs Belege, die allesamt dem Euvre des 
Manuel Philes entstammen und jedes Mal eine Person mit dem Namen Ioannes bezeichnen.”*” 
SchlieBlich ist festzuhalten, dass sich die Ikone zuerst im Fundus des Prodromos-Monydrion in 
Berroia befunden haben und erst danach nach Vatopedi gelangt sein kénnte.** 

Das Epigramm besteht aus zwolf prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Die bereits angesprochene Verwendung der Konstruktion @ KAfjoig Xapic, die aus- 
schlieBlich bei Manuel Philes begegnet, ist ein gewisses Indiz dafiir, dass die Verse im Umfeld 
dieses Autors entstanden sind. Ob Philes selbst als Autor in Frage kommt, ist letztlich nicht zu 
bestimmen, da man nicht wirklich weif, wann das Epigramm verfasst wurde. Zeichnet Philes 
selbst fiir die Verse verantwortlich, dann sind diese als spaites Werk zu klassifizieren,”** das 


276 
277 


x 


Vielleicht als die beiden wieder (in einem Kloster?) vereint wurden? 

Vgl. dazu auch die grundlegenden Uberlegungen von. B. PENTCHEVA, The Descent of Grace: Art, Nature, and 
Religion in Hagia Sophia, in: LIDov, Prostranstvennye ikony 38f. 

278 Vol. PLP #21746. 

279 RuOBY — HORANDNER, Beobachtungen 159-162. 

°89 Vol. PLP # 1312. 

abl GRABAR, Revétements 51. 

?82 Vol. RHOBY — HORANDNER, Beobachtungen 161f. 

°83 Zur Argumentation vgl. RHOBY — HORANDNER, Beobachtungen 160f. 

°84 Ty der Literatur (vgl. A.-M. T[ALBOT] — A. C[UTLER], Philes, Manuel. ODB 3, 1651) wird das Todesjahr des 
Philes gemeinhin mit ca. 1345 wiedergegeben; dagegen aber STICKLER, Manuel Philes 19-23, der annimmt, dass 
Philes in den 30er-Jahren des 14. Jh.s gestorben sei. 
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vielleicht knapp vor der Mitte des 14. Jahrhunderts entstanden ist.’*° Ein weiterer Beweis fiir die 


Nahe zu Philes ist freilich auch die Verwendung von evotopyia am Ende von Vers 11: Dieses 
im Altgriechischen nicht attestierte Wort ist in Byzanz nur bei zwei Autoren belegt, namlich bei 
Theodoros Prodromos (zwei Belege, davon einer zweifelhaft), der der Sch6pfer des Wortes sein 
kénnte, und bei Manuel Philes (acht Belege).”*° 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: def10tta in Vers 5 ist als ,,beschenken“ wieder- 
zugeben. Auf diese Bedeutung von de&1douon trifft man auch in der Alexias der Anna Komne- 
ne.’*’ Vers 11 ist vielleicht in Abwandlung eines Verses bei Manuel Philes (7,55 MARTINI) als 
[KAf|poc ToVEIvoG TATpIKi}|c EvVoTOpyiac zu ergaénzen, wenn tatsdchlich auch der Vater der beiden 
Schwestern im Epigramm angefihrt wird.”** In der Liicke kénnten aber auch die Theotokos und 
ihre Vergeltung fiir die ihr zugekommene Gnade und die innige Liebe der Schwestern erwahnt 
worden sein. Reinsch schlagt exempli gratia [tijg NapSévov cuoiBh th]>¢ evotopyiac vor.*? 


Tempera auf Holz (in Silber eingefasst) (23 x 17 cm), 14. Jh. 


Nr. Ik26) Von der urspriinglich gemalten Figur, einer Hodegetria vom Typus Dexiokratousa 
mit der Beischrift 1 éAmic TOV GmeAMouévwv,”” ist heute — blickt man auf die Abbildungen bei 
Kondakov und Grabar — offenbar nichts mehr erhalten; auf den guten Abbildung im Beitrag von 
Loberdou-Tsigarida und im Buch von Tsigaridas — Loberdou-Tsigarida ist der gemalte Teil 
zwar zu erkennen, doch dabei handelt es sich vielleicht um eine spatere Uber- bzw. Neumalung. 
Auch weite Teile des Silberbeschlages — besonders die Rander —, der die Ikone bedeckt, sind 
verloren. Die Ikone bildet zusammen mit einer ebenfalls mit einem Silberbeschlag versehenen 
Christusikone”! ahnlicher GréBe ein Diptychon, das ,,Puppen der Theodora“ (der Gattin des 
Kaisers Theophilos [829-842]) bezeichnet wird,’ da man friiher davon ausging, dass das Stiick 
der genannten Theodora gewidmet war.””’ Zwei Plattchen am oberen Rand und zwei Plattchen 
am rechten seitlichen Rand tragen Inschriften. Dabei handelt es sich um die Reste eines in ak- 
zentuierter Majuskel geschriebenen Epigramms, das urspriinglich aller Wahrscheinlichkeit nach 
sechs Verse umfasste.”** Noch in situ vorhanden sind heute Vers 1, wenige Buchstaben von 
Vers 2, der vorlaufige”” Vers 4 und Vers 6; dieser Befund ergibt sich durch die Betrachtung der 
Abbildungen bei Grabar’”’ und Tsigaridas — Loberdou-Tsigarida””’, die den breiten modernen 


°85 HETHERINGTON, Enamels XIV 13 datiert die Ikone allerdings ca. 1375. 

°86 Vol. RHOBY — HORANDNER, Beobachtungen 159f.; Philes konnte das Wort aus Prodromos geschépft haben; weite- 

re Worter, die nur bei Prodromos und Philes attestiert sind, sind etwa vavtiAdpyng¢ und mavnyupiotiKds (vgl. LBG 

s.v.). Auch das Incipit des Epigramms k6énnte auf Prodromos zurtickgehen: Von den sechs weiteren bei VASSIS, 

Initia 566 aufgelisteten Gedichten, die mit O0« &pa beginnen, entstammen vier der Feder des Prodromos. 

Freundlicher Hinweis von Diether Roderich Reinsch; vgl. Annae Comnenae Alexias rec. D.R. REINSCH et A. 

KAMBYLIS. Pars altera: Indices. Digesserunt F. KOLOVOU et D.R. REINSCH (CFHB XL/2). Berlin — New York 

2001, 112. 

Vegl. dazu RHOBy — HORANDNER, Beobachtungen 160. 

Briefliche Mitteilung von Diether Roderich Reinsch an den Autor vom 7. November 2007. 

Diese Beischrift tragt die Theotokos auch auf der Freisinger Ikone, siehe oben S. 65. 

Abbildung der Christusikone bei LOBERDOU-TSIGARIDA, Bvt. yikpotexvia 490 (Farbabb. 436); TSIGARIDAS — 

LOBERDOU-TSIGARIDA, Iepa Meyiotn Movn Batomoadiov 358 (Farbabb. 313). 

Vgl. GRABAR, Revétements 60f. 

Vel. MILLET — PARGOIRE — PETIT, Recueil Athos 26. Zur Datierung der Ikone und des Epigramms siehe unten S. 

93. 

Paldographisch auffallend ist die inschriftliche Wiedergabe von Guaptadwv: Das Tau und das nachfolgende 

Alpha sind als Ligatur miteinander verbunden, doch ragt das Alpha auf die linke Seite, sodass eigentlich 

AMAPATAON zu transkribieren ist (vgl. TSIGARIDAS — LOBERDOU-TSIGARIDA, Iep& Meyiotn Movn Batomaidiov 

361). Diese Unsauberheit diirfte auf die vorangehende Ligatur von Alpha und Rho zurtickzufiihren sein, wo das 

Alpha, weil es ja dem Rho vorangeht, nach links hinausragt (vgl. Farbabb. 316 bei TSIGARIDAS — LOBERDOU- 

TSIGARIDA, Iep& Meyiotn Movn Batorardiov 360). 

Zum Problem der Anordnung der Verse siehe unten S. 93. 

°°6 GRABAR, Revétements, Taf. XLII (Abb. 70). 

297 TSIGARIDAS — LOBERDOU-TSIGARIDA, Tep& Meyiotn Movy Batoraudiov 359 (Farbabb. 314), 360 (Farbabb. 315— 
317). 
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Rahmen, in den die Ikone ebenso wie die oben erwaéhnte Christusikone bereits zu Zeiten Kon- 
dakovs””® eingefiigt war und in den sie auch heute wieder eingelassen ist,””? abnehmen lieBen. 
Trotz der Liicken lasst sich der Epigrammtext gut rekonstruieren, da er auch im Cod. Athous 
Vatop. 1037 (alte Zahlung) (s. XVIID, fol. 25” tiberliefert ist (mit Ausnahme des von Millet — 
Pargoire — Petit erschlossenen Verses 5), wie Eugenios als erster feststellte.*°’ Der von Eugenios 
auf Basis der handschriftlichen Uberlieferung rekonstruierte Epigrammtext wurde von spiteren 
Editoren im wesentlichen unverandert tibernommen. Vergleicht man die handschriftliche Uber- 
lieferung und die noch vorhandenen Verse bzw. Versteile, dann ergibt sich folgende Anord- 
nung: Oben Verse 1—2, links oben Vers 3, rechts oben Vers 4, links unten Vers 5, rechts unten 
Vers 6. Am heute nicht mehr vorhandenen unteren Rand stand vermutlich der ebenfalls von 
Eugenios aus dem Cod. Athous Vatop. 1037 exzerpierte Vermerk in Prosa: Aénotc Tig SovANS 
TOD Oeod “Awnc Tarcoroyivac KavtakovCnvis’ SQpov tis PirdavOpwmvijc.”! 
Der von Eugenios auf Basis des athonischen Codex erstellte Epigrammtext lautet wie folgt: 


BeBaia €Artic HmopnuE[v]wv, KOpn, 

o[ Kern yevod] u[ov Kai puxfic] ow[tnpia: 
oida o£ Kal yap Opdavev TE Kai EEvwv] 

TOV BOpBopov TALVOLOA<Vv> TOV GLApTASWv" 


DiravOpwrnvyn “Ava tabta oo1 Kpacet. 


1-2 cf. e.g. Anal. Hymn. Gr. VII 242,16—20 (ScHIRO): ‘H mpootacia tév SeopEevwv, 1 owtnpia Kai EATIC 
TOV AMEATIOUEVWWV, DEOTOKE TAVLLVINTE, IKETEVE EKTEVOS TOD AvTPWOHF|VaI NUGG EK TOV KIvdbvwv. 1 cf. v. 4 
epigramm. depincti (a. 1652) in catholico mon. Vatop. in monte Atho, ed. MILLET — PARGOIRE — PETIT, 
Recueil Athos 18 (no. 55): éAmtic BeBaia ... (de Deipara). 4 cf. Ephr. Syr. VI 390 (PHRANTZOLAS) (de Dei- 
para): ‘“A7OmAvvov T&v GuapTI@v Lov TOV BOpBopov; Anal. Hymn. Gr. VIII 59,85sq. (SCHIRO) (de Deipa- 
ra): Tdpo1 Gpaptiag tov BOpBopov EmAvvac ... 6 cf. v. 8 epigramm. Man. Phil. in iconam Deiparae, ed. 
Man. Phil. carm. I 319 (CXXVHI MILLER) (cf. comment.): BirvavOpwmnvy tad ta on Adtpic ypcoet. 


2 u[ov] scripserunt Kondakov, Grabar et Loberdou-Tsigarida: pot alii. 4 mAvvovoa<v>: TAHNOYCA 
inscr., mAvbvovoav Athenagoras, mAbvovoa alii. cpaptadswv: AMAPTHAwN Loberdou-Tsigarida, 
AMAPATAWN (sic inscr. ?) Tsigaridas — Loberdou-Tsigarida. 5 [f) KatakovCnvn HoAoodoyiva] supple- 
verunt Millet — Pargoire — Petit. 6 PiAavOpwmivn Kondakov. 


Sichere Hoffnung der Verzagten, Jungfrau, 

sei mein Schutz und Rettung der Seele! 

Ich weifs ja, dass du auch der Waisen und Fremden 
Schmutz der Siinden abwdschst. 


Philanthropene Anna ruft dir dies zu. 

Text: EUGENIOS BATOPEDINOS, Hepiypadr éuuetpoc tijc Ev “AOw Tepaic cai LeBaopiag Meyiotng Aavbpac tod 
Batomediov. Athen 1891, 20 (mir nicht zuganglich).— KONDAKOV, Pamjatniki 192, Anm. 1, 135 (Abb. 54)— Smyr- 
NAKES, “Aytov “Opoc 439.— MILLET — PARGOIRE — PETIT, Recueil Athos 26 (Nr. 76).— Metropolit ATHENAGORAS, 
LvuBPoaai cic thv iotopiav tod Bvtavtivod oikov TOV PiriavOpwmnvaev. AIFE n.s. 1/4 (1929) 72.— GRABAR, Revéte- 
ments 61—62 (Nr. 32b [mit franz. Ubers.]) u. Taf. XLII (Abb. 70). LOBERDOU-TSIGARIDA, But. utkpotexvia 664, 


Anm. 252 (unvollstandig), 491 (Farbabb. 437), s.a. 493— TSIGARIDAS — LOBERDOU-TSIGARIDA, Iep& Meyiotn Movn 
Batozroaudiov 361 (unvollstandig), 357 (Farbabb. 312), 359 (Farbabb. 314), 360 (Farbabb. 315-317). 


Abb.: XIV 


28 KONDAKOV, Pamjatniki 135 (Abb. 54). 

2° LOVERDOU-TSIGARIDA, Buc. pikpotexvia. 491 (Farbabb. 437). 

309 RUGENIOS BATOPEDINOS, [eptypadi eupetpoc tig év “AOw ‘Tepac Kai LePaouiag Meyiotng Aavpac Tod 
Batomediov. Athen 1891, 21 (mir nicht zuganglich; nach MILLET — PARGOIRE— PETIT, Recueil Athos 26). 

301 Nach KONDAKOV, Pamjatniki 192, Anm. 1; MILLET— PARGOIRE — PETIT, Recueil Athos 26. 
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Das Epigramm besteht aus sechs Zwélfsilbern, die, sieht man von den Eigennamen und von 
der Langung des Alpha von oida in Vers 3 ab, auch prosodisch in Ordnung sind; der einzige 
schwere Verstof entsteht durch die Hinzufiigung des Ny in Vers 4, die aber, folgt man der oben 
dargebotenen Reihenfolge der Verse, unvermeidlich sein diirfte. Eventuell ist daher, um diese 
syntaktisch-prosodische Unsauberkeit zu vermeiden, folgende Anderung der Reihenfolge der 
Verse in Erwagung zu ziehen: 


BeBaia eric Hmopnue[v]wv, KOpn, 

o[ KEN yEvod] ulov Kai puxific] ow[tnpic] 
TOV BOpBopov TALVOLOE TOV GUAPTAdwv" 
[oida o€ Kai yap Opdavev te Kati EEvwv 


DiravOpwrivy “Avva TabTA oo1 KPaCEL. 


Sichere Hoffnung der Verzagten, Jungfrau, 

sei mein Schutz und (meine) Rettung der Seele, 
indem du den Schmutz der Stinden abwascht. 

Ich weifs ja, dass du auch der Waisen und Fremden 
Philanthropene Anna ruft dir dies zu. 

Die Verse | und 2 miissen auf jeden Fall den Anfang, Vers 6 das Ende des Epigramms bil- 
den. Vers 5 wiirde in der geanderten Version nicht, wie von Millet — Pargoire — Petit angenom- 
men, die weiteren Familiennamen Annas, sondern die Fortsetzung des oida-Satzes enthalten. 
Die geanderte Anordnung setzt allerdings voraus, dass die Plattchen mit den Verse 3 und 4 ir- 
gendwann einmal vertauscht wurden, was gelegentlich vorkommt, wie beispielsweise auch das 
Epigramm (— Nr. Ik25) auf dem Rahmen einer weiteren Theotokos-Ikone im Athos-Kloster 
Vatopedi beweist. 

Zur Datierung der Ikone: Bislang wurde die Ikone an das Ende des 14. Jahrhunderts bzw. an 
den Beginn des 15. Jahrhunderts datiert, da man abgesehen von Uberlegungen hinsichtlich des 
Stils des Stiickes davon ausging,*” dass die im Epigramm und die im heute nicht mehr erhalte- 
nen Gebet am unteren Rand des Rahmens erwahnte Anna Palaiologina Kantakuzene Phi- 
lanthropene die (zweite) Ehefrau des Kaisers von Trapezunt, Manuel III. Komnenos (regierte 
von 1390-1416),*” sei. Dies ist nicht richtig, da die Ehefrau des Manuel keine Verbindung zu 
den im Epigrammtext und im Prosagebet erwahnten Familien Palaiologos und Kantakuzenos 
aufweist. Die in den beiden Texten erwahnte Stifterin der Ikone ist vielmehr Anna Philanthro- 
pene Kantakuzene Komnene Palaiologina Bryennissa, die in der ersten Hialfte des 14. Jahrhun- 
derts lebte.*™ Sie ist die Enkelin der (Neu)stifterin des Klosters der Theotokos Bebaia Elpis in 
Konstantinopel,*” namlich der Theodora Palaiologina Komnene.*” Das Incipit des Epigramms 
BeBaia édmic ... weist in subtiler, aber doch unverkennbarer Weise auf das Kloster in Konstan- 
tinopel hin.*”’ In der Tradition ahnlicher Stifterepigramme bittet Anna um den Schutz der Theo- 
tokos, die durch die gingigen Epitheta éAmic, oxémn und owtnpia angesprochen wird,” und um 
Vergebung der Siinden. 


3 So bereits bei MILLET — PARGOIRE — PETIT, Recueil Athos 26; zuletzt siche LOVERDOU-TSIGARIDA, But. LIKpoTex- 
via 663, Anm. 246; TSIGARIDAS — LOBERDOU-TSIGARIDA, Iepa& Meyiotn Movin Batomaidiov 361. 

33 Vel. PLP # 12115. Seine Ehefrau Anna Philanthropene PLP # 29736. 

304 PLP # 29737. 

35 Zum Kloster JANIN, Eglises 158-160, KIDONOPOULOS, Bauten 69-74. 

306 PLP # 21381. Nach KIDONOPOULOS, Bauten 72 erfolgte die (Neu)Stiftung des Klosters friiher als bisher ange- 
nommen, némlich zwischen 1290 und 1321. 

307 Vol. PLP # 29737. 

308 EUSTRATIADES, OeotOKoc 21, 70f., 76. 
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Der Autor des Epigramms kénnte Manuel Philes sein. Dafiir sprechen die zeitliche Einord- 
nung der Ikone, die prosodische Qualitét der Verse und insbesondere der letzte Vers des Epig- 
ramms, der sehr an den letzten Vers eines Gedichtes des Philes auf eine (oder einer ?) Ikone der 
Theotokos erinnert (vgl. Testimonienapparat).*” Es ist gut mglich, dass die anonyme Philan- 
thropene des Philes-Gedichtes, das sich gegen weibliche Unfruchtbarkeit richtet, mit der Anna 
Philanthropene unseres Epigramms identisch ist, obwohl die anonyme Philanthropene zuletzt*'” 
eher als Theodora Philanthropene, Ehefrau des Statthalters von Philadelpheia und spater von 
Lesbos, Alexios Philanthropenos Dukas (+ nach 1336/37),°"' identifiziert wurde. 


KASTORIA 


Tempera auf Holz, ca. 1400: Byzantino Mouseio (Inv.-Nr. 12) 


Nr. Ik27) Im Byzantinischen Museum von Kastoria ist eine doppelseitig bemalte Ikone aus- 
gestellt, die um 1400 zu datieren ist.*'” Auf der Vorderseite befindet sich eine ganzfigurige Dar- 
stellung der Theotokos mit Kind (Typus Hodegetria) nebst Szenen aus ihrem Leben an den 
Rindern.*!? Auf der Riickseite der Ikone ist unterhalb eines gemalten Bogens die Kreuzesab- 
nahme Christi dargestellt. Neben der Theotokos sind Josef von Arimathaia, Maria Magdalena, 
der Apostel Johannes und Nikodemos zu sehen.*'* Unterhalb des Kreuzarmes befindet sich auf 
beiden Seiten eine tiber eine Zeile laufende, jedoch nicht mehr vollstandig erhaltene Inschrift, 
die als metrisch zu klassifizieren ist. Auf der (vom Betrachter aus gesehen) linken Seite steht 
Vers 1, auf der rechten Seite Vers 2. Der Beginn von Vers 2 ist nicht mehr erhalten. Die In- 
schrift ist in schwarzer akzentuierter Majuskel gestaltet; vielleicht von spaéterer Hand hinzuge- 
fiigt ist das Alpha von xpdtocg am Ende von Vers 2, das als Minuskel-Alpha oberhalb des Rho 
steht. Oberhalb der eigentlichen Inschrift steht auch das zweite Alpha von &vaptiav — und zwar 
ebenfalls als Minuskel-Buchstabe in einer Ligatur mit dem nachfolgenden Rho -, doch diirfte 
diese Eigenheit ursprtinglich sein. 

Der Epigrammtext ist folgendermaBen wiederzugeben: 


Xt(av)p@ kaGetrEc T(Nv) Eunv auaptiav’ 
[esviwterss Ta]xd KabEA(ob) “Aldov Kpatoc. 


1 KAOHAIC vel KA@OHAHC inser. 2 [......... ta]xb supplevi secundum Rom. Mel. hymn. XV pr. 5 (cf. 
a 12, B’ 12, etc.) (GROSDIDIER DE MATONS) (de Herodi: 6t1 TO Kp&tocg abtotd KaBaipEeitar taxv): 


Auf dem Kreuz hast du meine Stinde hinweggenommen. 
flava schnell nimm hinweg die Kraft des Hades. 


Text: unediert. 
Lit.: KAKABAS, BuGavtivo Movosio Kaotopidc, Titelblatt (Farbabb.). 


Vers | bezieht sich darauf, dass Christus am Kreuz die Siinde der Welt auf sich genommen 
hat. Vers 2 kénnte auf die bevorstehende Befreiung Adams aus dem Hades hinweisen. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. 


309 
3 
3 
3 


Fir diesen Hinweis danke ich Alice-Mary Talbot. 

° PLP # 29743. 

' PLP # 29752. 

KAKABAS, Bufavtivo Movoeio Kaotopiac 9; fiir den Hinweis auf dieses Stiick danke ich Georgi Parpulov, der die 
Ikone auch vor Ort gesehen und die erste Transkription des Epigrammtextes angefertigt hat. 

KAKABAS, Bufavtivo Movosio Kaotopiac 8 (Farbabb.). 

KAKABAS, BuGavtivo Movogio Kaotopiac, Titelblatt (Farbabb.), 10. 


Nv 


3. 
3: 


3 
4 
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KYTHERA 


Tempera auf Holz, ca. 1400: Kloster Myrtidion 
Nr. 1k28) > Nr. Ik61 (S. 139) 


MAKRINITISSA 


Marmor (63 x 167 cm), 13. Jh.: Kirche der Panagia (Koimesis Theotokou) 


Nr. 1k29) Auf der reliefierten Marmorplatte ist die Theotokos vom Typus Platytera darge- 
stellt; wahrend sie die Arme im Orantengestus erhoben hat, trigt sie auf der Brust ein Christus- 
medaillon. Sie wird begleitet von der Inschrift (in normalisierter Orthographie) M(nt)np O(E0)t 
1) O&€ia Exioxeypic, womit auf das Kloster (jenem der Theotokos tij¢ O&eiac Emoxewewc), in dem 
die Ikone urspriinglich aufbewahrt wurde, hingewiesen wird. Zu FiiBen der Theotokos ist ein 
betender Monch, der Stifter der Ikone, dargestellt. Auf einem erhdhten Rahmen, der die ganze 
Ikone umlauft, befindet sich eine Inschrift, die aufgrund von Beschadigung nicht mehr vollstan- 
dig gelesen werden kann. Diese Beschadigungen waren bereits bei der ersten Beschreibung der 
Ikone durch Giannopoulos im Jahr 1924 vorhanden. Aufgrund eines Erdbebens, das auch die 
Kirche einstiirzen lieB, nahm die Ikone weiteren Schaden. Lange berichtet im Jahr 1964 davon, 
dass die Triimmer in einem Schuppen aufbewahrt wiirden und unzugiinglich seien,’'> wahrend 
Soteriou im Jahr 1926 noch erwihnt hatte, dass die Marmorikone im Narthex aufbewahrt 
wird.*'° Aus diesem Grund existieren auch — mit Ausnahme der in den 20er-Jahren des 20. Jahr- 
hunderts von Giannopoulos und Soteriou gemachten Photographien — keine brauchbaren Auf- 
nahmen der Ikone. Betrachtet man die auf dem Rahmen laufende Inschrift genauer, entdeckt 
man, dass sich dahinter ein Epigramm mit acht Versen verbirgt. War bisher angenommen wor- 
den, dass das Epigramm am oberen Rand beginnt, sich am linken und unteren Rand fortsetzt 
und am rechten Rand endet,*”” trifft dies jetzt aufgrund noch zu erlauternder Uberlegungen nicht 
mehr zu. Die Leserichtung ist vielmehr oben — rechts — links — unten, was auch der traditionel- 
len Abfolge der Verse auf Objekten ahnlicher Art entspricht.*'* Wahrend auf der oberen und der 
unteren Seite nur je ein Vers angebracht ist (namlich die Verse 1 und 8), befinden sich auf der 
rechten Seite die Verse 2-4 und der Beginn von Vers 5 und auf der linken Seite der restliche 
Vers 5 und die Verse 6—7. Auffallend ist, dass im oberen Bereich der linken Seite zwei bis drei 
eng geschriebene Buchstaben auf einer Zeile untergebracht sind, wahrend auf der unteren Halfte 
zwischen den restlichen Buchstaben grofe Abstinde zu erkennen sind. 

Die Ikone ist nach Soteriou aufgrund stilistischer Merkmale*’? und der Paldographie der In- 
schrift in das 13. Jahrhundert zu datieren.*”° Zeitlich einzugrenzen ist die Ikone auch durch die 
Tatsache, dass sie urspiinglich aus dem heute zerstérten, der Theotokos tij¢ 0&€iac EmioKepews 
geweihten Kloster stammt, das sich in unmittelbarer Nachbarschaft zu der aus dem Jahr 1767 
stammenden Kirche der Panagia (Koimesis Theotokou) befand. Dieses Kloster wurde von Kon- 





315 Vol. LANGE, Reliefikone 114; s.a. TALBOT, Epigrams 81. 

316 SOTERIOU, BuCavtivai &veryAvdor Eikdvec 133. 

317 Vel, zuletzt TALBOT, Epigrams 81. 

318 Vol. FOLLIERI, L’ordine. 

3! Zu vergleichen ist das Objekt auch mit einer ahnlichen Marmorikone der Theotokos vom Typus Blachernitissa, 
die in den Staatlichen Museen zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz, Skulpturensammlung und Museum fiir Byzan- 
tinische Kunst, aufbewahrt wird (Inv.-Nr. 2429a) und in das dritte Viertel des 13. Jh.s zu datieren ist; siehe A. 
E[FFENBERGER], in: L. WAMSER (Hg.), Die Welt von Byzanz. Europas éstliches Erbe. Glanz, Krisen und Fortle- 
ben einer tausendjahrigen Kultur. Mtinchen 2004, 158 (Nr. 198) u. Farbabb.; s.a. DERS., in: Byzanz 104 (Farbabb. 
I.21a). 

320 SOTERIOU, BuTavtivai &vécyAvdot eikovec 133, 135, Anm. 3. 


96 Griechenland (Nr. Ik29) 


stantinos Maliasenos, dem Machthaber des nahe gelegenen Demetrias, errichtet und ist 1215 
erstmals urkundlich erwahnt.*”! 

Der — den Skizzen bei Giannopoulos und Soteriou nach zu schlieBen — in teilweise akzentu- 
ierter Majuskel angebrachte Epigrammtext ist folgendermaBen wiederzugeben: 


Aéoroiwa, M(fjt)np tot Ocobd Aoyou pOvov, 
T(Ov) k[ TH] tTLopa] b[p]ov[pet ye Tov] oLOv] oiKETHV 
licdedtite 2 ] TOV ypopavtTa THv ony EikOva 
ws Baolriooav Baortkas {év} Lapuapw 
5 Kai OOIc TOOI, TAVAYVE, KEIMEVOV KATW" 
pdoai HE TUPOG Kai OKOTOUG EEWTEPOU 
kai [o]v[y]katapi®unoov oic oidac TPOTOIG 
EV Ti] HEpiOl TOV Cvw OTPATEVUGT(WV). 


6 cf. Christ. pat. 2593 (TUILIER, SC 149): mpdotnOt Kai Poo 5é MVLpOG Kai OKOTOUG. 7-8 cf. Rom. Mel. 
hymn. XIV 15,9 (GROSDIDIER DE MATONS): ... Kai ovyKaTapiOuNnoov KdUE TOI GyioIc OOU ... 7 Oi¢ C15acG 
Tpomoic (in vocem oidac [hic pro oio8a] cf. p. 60): cf. v. 6 epigramm. in icona Ioan. Prod. in monasterio 
S. Catharinae (— no. Ik9); v. 20 epigramm. in cod. Par. gr. 922 (s. XI), fol. 5”, ed. HORANDNER, Visuelle 
Poesie 20: 1Ovvov Ebd5woov oig o15ac TPOTOIG. 


1-8 ordo versuum differt in aliis editionibus. 1 M(ft)np scripsi secundum inscr.: Mfjtep alii. 2 t(ov) 
k[tH]tTLopa] b[p]ov[pei pe] [tov] oLov] supplevi (cf. Man. Phil. carm. CLXX 13 [I 80 MILLER]: kai o@e 
Kai PPOvpEl LE TOV GOV OIKETHV): .TK.TEP.O.UG O....¢ OikETHV Giannopoulos, T(Ov) kK. T. H(p;).@ .. T(Ov) G(Ov) 
ixétnv ... Soteriou, TK/ Teu/w/vc/ o oikéetnv Papathanasiou. «[th]tLopa] dubitanter supplevi secundum So- 
TERIOU, Bufavtivai avayAvoot eikovec 136 (cf. comment.). 3 Tov post oikétHv scripserunt Giannopoulos, 
Papathanasiou. 4 wc om. Giannopoulos, Papathanasiou. Baothiooav Baoiwtkdc: ...Aicoo BaoitK@ Gian- 
nopoulos, Papathanasiou, Ba(ot)Aiooav Baoi(A1)K@c Soteriou. {év} metri causa delevi. 5 ooic scripsi: oi 
cvTo; (sic) Giannopoulos, o0(w;)tE(ipav;) Soteriou, oi ooyo... Papathanasiou. Ka&tw: m&yw Giannopoulos, 
Papathanasiou. 6 ée&wtépov Giannopoulos: é&w(tépov) Soteriou, é&wtépw (sic) Papathanasiou. 7 
ovykatapibunoov legit Giannopoulos: (o)vykatapi#punoov Soteriou. oi5ac Soteriou, Papathanasiou. 8 
otpatevudtwv Giannopoulos, Papathanasiou. 


Herrin, Mutter des Logos des einzigen Gottes, 
beschiitze mich, den Stifter, deinen Diener 
cstadians der dein Bild gestalten lief 
wie eine Konigin koniglich durch Marmor 
5 und der unten zu deinen Fiifen, Allreine, liegt. 
Rette mich aus dem Feuer und der duperen Dunkelheit 
und rechne mich — auf welche Art, weift du — 
zur Abteilung der oberen Heerscharen! 


Text: N. GIANNOPOULOS, Ai mapa thv Anuntpiada BuCavtivai povai. FEBS 1 (1924) 239, 238 (Abb. 6 [Abb. u. 
Textskizze])— SOTERIOU, BuCavtivai avayAvdot cikovec 135, 133 (Abb. 6), 134 (Abb. 8 [Textskizze]).— M. TATIC- 
Dyuric, Ikona Bogorodice Znamenja. ZLU 13 (1977) 14, Anm. 48— A.D. PAPATHANASIOU, H Mayvnoia kat To 
IInAto otov votEpo Leoaiwva (1204-1423). Volos 1998, 482 (mit Abb. u. Textskizze). 


Lit.: LANGE, Reliefikone 113-114 (Nr. 41), 112 Abb. 41 (Abb. mit Schriftskizze).— TALBOT, Epigrams 81 u. Abb. 
10, 11 (Textskizze). 


Abb.: 8 

Die acht Verse bilden ein Stifterepigramm: Sprecher ist der zu FiiBen der Theotokos knieen- 
de Monch (vgl. Vers 5: kai ootc mooi, mavayve, KeitEvov KaTW), der entweder das Bild der Theo- 
tokos selbst gestaltete oder — was wahrscheinlicher ist — gestalten lieB (Vers 3: ypowavta thv 
ony cikova). Er bittet die Theotokos quasi als Gegenleistung fiir die Stiftung, ihn zu beschtitzen, 


321 Vol. J. KODER — F. HILD, Hellas und Thessalia (TIB 1). Wien 1976, 210f.; A.-M. T[ALBOT], Makrinitissa Mona- 
stery. ODB 2, 1273f. 
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dem HOllenfeuer zu entreifen (Vers 6: pbooi LE TUPOG Kai OKOTOUG EEwWTEpoVv) und ihm den Ein- 
tritt in den Himmel zu gewahren (Verse 7-8). Soteriou meinte, dass ein AngehGriger der Fami- 
lie Maliasenos der Stifter der kone war,*”’ was ziemlich plausibel klingt. Der Name des Stifters, 
wenn er inschriftlich tiberhaupt angebracht war, kann nur in der Lticke am Beginn von Vers 3 
gestanden sein.*”* War der Stifter tatsichlich ein Angehériger der Familie Maliasenos, so kom- 
men m.E. nur zwei Personen in Frage, némlich der bereits erwahnte Griinder des Klosters der 
Theotokos tij¢ O&iac Emoxépews, Konstantinos Maliasenos (+ vor 1956); und dessen Sohn, 
Nikolaos Maliasenos (+ nach 1280 od. 1285/86).*”° Beide nahmen gegen Ende ihres Lebens die 
Ménchskutte an; Konstantinos dnderte dabei seinen Namen offenbar nicht,°”° fiir Nikolaos hin- 
gegen sind die beiden Ménchsnamen Ioasaph und Neilos belegt.*”’ In die Liicke am Beginn von 
Vers 3 passen drei Silben: Die Liicke ist nur dann mit Kwvotavtivov zu ergénzen, wenn das Tov 
vor ypapavta schlecht transkribiert wurde und als -vov wiederzugeben ist. Gegen die Ergin- 
zung mit Kwvotavtivov spricht allerdings die Tatsache, dass sowohl von Giannopoulos als auch 
von Papathanasiou nach oikétnv eindeutig der Artikel tov gelesen wurde. Steht nun tov am 
Versanfang und wurde das tov vor ypawpavta richtig gelesen, dann hat nur mehr ein zweisilbi- 
ges Wort Platz: Die fiir zwei Silben Platz bietende Lticke kénnte daher mit NetAov, dem 
Ménchsnamen des Nikolaos Maliasenos, erginzt werden. Dieser bezeichnet sich in einer In- 
schrift (Zwélfsilber ?)°** auf einer Marmorplatte, die urspriinglich ebenfalls im Kloster Theoto- 
kos tij¢ d&iac Emoxépews angebracht war und spdter ebenso wie die Theotokos-Ikone in die 
Kirche der Panagia (Koimesis Theotokou) als Spolie eingemauert wurde, als ,,zweiter Stifter“ 
des genannten Klosters.*”’ Stimmt die auf Soteriou zuriickgehende Erginzung «[th]t[opa] in 
Vers 2, so wiirde Neilos auch hier als ,,Stifter“ des Klosters bzw. der Ikone bezeichnet werden. 
Vers 3 ware demnach als [tov NetAov] Tov ypawavta thy onv cikoOva zu ergianzen. 

Wie bereits angedeutet, besteht das Epigramm aus acht Zwilfsilbern, die trotz mancher Ver- 
st6Be von recht guter prosodischer Qualitat sind. 

Weitere Bemerkungen zu den einzelnen Versen: In der zweiten Halfte von Vers 1 ist die chi- 
astische Stellung der Worter der Passage tot Ocob Adyov povov auffallend: tot bezieht sich auf 
Aoyov, Ocot auf udvov. In Vers 2 passt die Erginzung «[th]tLopa] b[p]ov[pe1 ue tov] proso- 
disch sowie inhaltlich. Folgt man den Schriftskizzen in den friiheren Publikationen (z.B. Soteri- 
ou), dann ist dort am Beginn des Verses ein Tau mit einem darauffolgenden Kiirzungsstrich zu 
erkennen, was eindeutig fiir t(Ov) spricht. Danach liest man ein Kappa, nach einer Liicke folgt 
ein Tau und danach eine weitere Lticke, sodass die auf Soteriou zuriickgehende Ergianzung 
k[tn|tLopa] plausibel ist. Als nachster Buchstabe ist klar ein Phi zu erkennen, auf eine Lticke 
folgt offenbar ein Omega, nach einer weiteren Liicke folgen ein Omikron und ein Ny. Es ist 
vielleicht daran zu denken, o[p]ov[pnoov] statt d[p]ov[pe: ue] zu schreiben, doch ist diese Vari- 
ante prosodisch schlechter. Da Vers 3 in der inschriftlichen Uberlieferung offenbar mit 13 Sil- 
ben tiberliefert ist, muss die Praposition év getilgt werden, um die gewtinschte Anzahl von zwolf 
Silben zu erreichen: Der Stifter lie3 demnach das Bild der Theotokos nicht ,,in Marmor“, son- 
dern ,,durch Marmor“ darstellen. 


322 
323 
324 


SOTERIOU, BuCavtivai avayAvot cikoves 136. 

Vegl. SOTERIOU, BuCavtivai &vayAvdoi cikovec 136, Anm. 1. 

Zur Person POLEMIS, Doukai 142f. (Nr. 121); weiters B. FERJANCIC, Posedi porodice Maliasina u Tesaliji. ZRVI 9 
(1966) 33-48. 

*S Zur Person PLP # 16523. 

#26 Vel. POLEMIS, Doukai 143. 

37 Vol. PLP # 16523. 

328 N. GIANNOPOULOS, Ai mapa tiv Anuntpidda BvCavtivai yovai. FEBY 2 (1925) 229: Neidov povaxot Kai 
KTNTOpOG SevTEepov. 

Die Bezeichnung xtntwp (des genannten Klosters) fiir Nikolaos Maliasenos ist auch durch andere Dokumente 
gesichert, namlich durch eine Urkunde des Jahres 1266 (MIKLOSICH — MULLER, Acta IV 351) und den Cod. Taur. 
gr. 237 (B VI 17), fol. 256’ (SPATHARAKIS, Portrait 189 u. Abb. 141). 


329 


98 Griechenland (Nr. Ik30) 


MEGA SPELAION 


*Tempera auf Holz (100 x 56 cm), 14. Jh. ?: verloren, ehemals Kloster Mega Spelaion 
(Peloponnes, bei Kalabryta), 1934 verbrannt 


Nr. Ik30) Das beriihmte Kloster Mega Spelaion bei Kalabryta auf der Peloponnes wurde im 
Jahr 1934 von einem Feuer schwer beschadigt. Dabei verbrannte auch eine Ikone mit halbkreis- 
férmiger Oberseite, auf der (vom Betrachter aus gesehen) rechts die Theotokos mit Kind und 
links ein jugendlich wirkendes, mannliches Mitglied der kaiserlichen Familie zu sehen waren.**” 
Vor ihrer Zerst6rung war die Ikone an der Nordwand der Kirche neben dem Eingang zur Pro- 
thesis angebracht. Die jugendlich wirkende Person war frontal mit Blick zum Betrachter darge- 
stellt, beide Hinde jedoch waren bittend nach rechts gerichtet. Die auf einem Thron sitzende 
Theotokos war sowohl mit ihrem K6rper als auch mit ihrem Blick nach links der jugendlichen 
Person zugewandt; das Christuskind richtete seinen Blick an den Betrachter der Ikone und seg- 
nete die jugendliche Person. Diese war wegen ihrer starren emotionslosen Darstellung zum 
Zeitpunkt der Entstehung der Ikone nach Papamastorakis bereits tot,’ was auch durch den 
Inhalt des unten angefiihrten Epigramms bestatigt wird. Oberhalb der bittenden jugendlichen 
Person waren auf einem goldfarbenen Untergrund zuletzt drei in Majuskel geschriebene In- 
schriften angebracht. Die erste — (in normalisierter Orthographie) M(ntm)p O(co)d 4 
Umnvoiwtiooa — bezog sich auf die Theotokos, die zweite auf die bittende jugendliche Person. 
Letztere war schon im 19. Jahrhundert nicht mehr vollstandig erhalten, ist jedoch auch auf Folio 
140° des Cod. 441 des Metochions des heiligen Grabes in Jerusalem von ca. 1700 iiberliefert, in 
dem sie zur Ganze zu lesen ist. Man erfahrt dort, dass der bittende Jugendliche Ioannes Asa- 
nes*** (Tornikes, Dukas, Angelos, Palaiologos, Raoul, Laskaris, Philanthropenos) heif8t und 
Neffe der Kaiserin Eirene Asanina Kantakuzene*** (1347-1354 Ehefrau von Kaiser Ioannes VI. 
Kantakuzenos) ist.*** Das bedeutet, dass die auf der Ikone bittend dargestellte jugendliche Per- 
son Ioannes heiBt, aus dem Haus der Asanai stammt und um die Mitte des 14. Jahrhunderts zu 
datieren ist. Auch die Ikone muss aus dieser Zeit stammen, da sich die dritte Inschrift, ein Epi- 
gramm, auf den Tod des Ioannes Asanes bezieht. Das Epigramm war urspriinglich am Rand der 
Ikone angebracht, wurde aber im Jahr 1840 vom Maler Konstantinos Phanelles auf das Feld der 
Ikone kopiert.**° Der erste Editor des Epigramms, Konstantinos Oikonomos, publizierte das 
Epigramm mit einigen Zus&tzen, da er vermutete, dass Phanelles’ Transkription nicht ganz ge- 
nau war. Soteriou akzeptierte diese Zusatze und missachtete Phanelles’ Transkription des Epi- 
grammtextes in das zentrale Feld der Ikone. Feissel — Philippidis-Braat wiesen in ihrer Edition 
Oikonomos’ Erginzungen zuriick.**° Papamastorakis schlieBlich publizierte den von Phanelles 
auf die Ikone transkribierten Epigrammtext. Dieser ist nun folgendermafen wiederzugeben: 


*O <por> mp0 pac AvOoc ExTETUNLEVOV 
15E TPO KAIPOD TODTO yY EKKEKOLHEVOV, 
15 KAGSOV OGAAOVTA TaAc1oAOywv 
BAOIAEWV KPATIOTWV Eic YfV TECOVTA’ 

5 bed <bed> Ton Gwpoc h Tob Savatou: 


330 Vgl. G. MILLET, Portraits byzantins. Revue de I’art chrétien 61 (1911) 449f. 

331 DAPAMASTORAKIS, loannes 71. 

332 Vol, PLP # 1502 (dort jedoch beruhend auf der unvollstindigen Inschrift in der Publikation von Soteriou falsch in 
die erste Halfte des 15. Jh.s datiert). S.a. D. STATHAKOPOULOS, The dialectics of expansion and retraction: recent 
scholarship on the Palaiologan aristocracy. BMGS 33 (2009) 92. 

333 Vol, PLP # 10935. 

334 Der vollstindige Text der Inschrift (aus dem Jerusalemer Codex) bei PAPAMASTORAKIS, Ioannes 66. Der unvoll- 
standige Text der Inschrift bei SOTERIOU, Eikwv 31 und FEISSEL — PHILIPPIDIS-BRAAT, Inscriptions du Péloponne- 
se 355 (Nr. B). 

335 Vol, PAPAMASTORAKIS, Ioamnes 66. 

730 Vegi. auch PAPAMASTORAKIS, Ioannes 66, Anm. 5. 
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oi0v T1 SEivov Toic BpoToic 6 B&vaTtoc: 
OVSEV TIPOTIUG OLSE <TO> TOV TILiWv 
ovK AvO0G Ob<5E> KGAAOG OL BAMOTOV XYAONG 
Ov TAODTOV Ov SbvautV OSE <tTHV> 50Eav 
10 taxd<s GAN Gua TavTA ExaoTa hépEt 
O(E0)b Tabta Kpivovtoc Apprtoic Aoyotc’ 
El Ka EAGOOwV Tic dLyn TloActoAOywv KpaTn 


1 cf. Nicol. Call. carm. 22,9 (ROMANO): 5évdpov KAddov Katetdov Extetunnevov. 2 cf. Iob 15,32: 7 Tony 
abtod mpo Wpacg bOapnoeta. 5 Toun Gwpoc: cf. Mich. Chon. or. I 202,29 (LAMPROS) (monodiam in 
Theophyl. Belissariot.). 


1 <uor> supplevit Oikonomos. 4 an xpdtiotov scribendum (cf. comment.) ? 5 <ed> supplevit Oikono- 
mos. 7 <t&> supplevi. mavu post T&v supplevit Oikonomos. 8 od<d5é> supplevit Oikonomos. 9 <tiv> 
supplevit Oikonomos. 10 taxvc in fine versus praebet Oikonomos. md&vta scripsi secundum inscr.: m&vO" 
Oikonomos, Feissel — Philippidis-Braat. dépe1: <ovu>opet Oikonomos. 11 toatta Phanelles (cf. Papa- 
mastorakis): ta5e Oikonomos et al. 12 Ei kai [- - -] €Adoowv tic pbyn [- - -] TlaAcuodAdywv Kpatei[ Feissel 
— Philippidis-Braat. kp&tn scripsi (ope Trapp). 


O mir vor der Stunde abgeschnittene Bliite! 
Siehe diese vor der Zeit abgeschlagene (sc. Bliite), 
siehe den spriebenden Zweig der Paldologen 
der machtigsten Kaiser, der zu Boden gefallen ist. 
5 Ach, ach, friihzeitiger Schnitt des Todes! 
Wie schrecklich fiir die Sterblichen ist der Tod! 
Er respektiert nichts, auch nichts von den wertvollen Dingen, 
nicht Bliite, noch Schénheit, noch den Keim der Saat, 
nicht Reichtum, noch Macht, auch nicht den Ruhm, 
10 sondern schnell rafft er alles und jedes zugleich hinweg, 
sobald Gott dies entscheidet mit seinen unsagbaren Worten. 
Wenn auch irgendein Untergebener der Macht der Palaiologen entflieht 


Text: K. OIKONOMOS, Ktntopikov 1) mpookvvnytnpiov Tic Tepac Kai Baowikijg Movijc tod Meyadov Lmniaiov. 
Athen 1840, 16f. (mir nicht zuganglich)— SOTERIOU, Eikwv 31 (Text nach Oikonomos).— D.A. ZAKYTHINOS, Le 
despotat grec de Morée, II. Athen 1953, 213 (vv. 1-4 [Text nach Soteriou]).— FEISSEL — PHILIPPIDIS-BRAAT, Inscripti- 
ons du Péloponnése 355 (Nr. C [mit franz. Ubers.]).— PAPAMASTORAKIS, Ioannes 66, vgl. 65 (Abb. 1), 69 (Abb. 3), 70 
(Abb. 4), 71 (Abb. 5-6). 


Lit.: H. BELTING, Das illuminierte Buch in der spatbyzantinischen Gesellschaft. Heidelberg 1970, 79f. u. Taf. 
XXXII (Abb. 46-47).— A. CUTLER — P. MAGDALINO, Some precisions on the Lincoln College Typikon. CahArch 27 
(1978) 196. 


Abb.: 9 


Die Verse stellen eine Monodie auf den Tod des Ioannes Asanes dar. Auf den friihen Tod 
des jungen Ioannes wird mit zahlreichen Anspielungen Bezug genommen. Auch seine Verbin- 
dung zum Haus der Palaiologen wird hervorgehoben. Nach Vers 12 ist zumindest noch ein wei- 
terer Vers zu vermuten, auch wenn auf alten Abbildungen der Ikone nach KPATEI (das mit 
einem Akut auf dem Alpha geschrieben ist) ein Zeichen zu erkennen ist, welches das Epi- 
grammende markieren soll. Die Fortsetzung des Epigrammtextes muss etwa zum Inhalt haben, 
dass man, wenn man auch der Macht der Palaiologen entfliehen, nicht der Macht des Todes 
entkommen kann. Die Verse 5ff. erinnern an eine Passage in der Monodie des Michael Chonia- 
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tes auf Theophylaktos Belissariotes,**’ der ebenfalls in jungem Alter starb.*** Dies bedeutet 
jedoch nicht, dass der Autor des Epigramms Choniates zum Vorbild nahm, sondern dass in bei- 
den Werken offensichtlich Formulierungen verwendet werden, die zum Repertoire von Toten- 
klagen gehéren. 

Wie oben erwahnt, muss das Epigramm urspriinglich aus mehr als zwélf Versen bestanden 
haben. Elf Verse sind Zwolfsilber, der zwélfte Vers diirfte ein Fiinfzehnsilber (mit B8) sein, 
auch wenn die paroxytone Betonung vor B8 ungewohnlich ist. Die Mischung von Zwolf- und 
Fiinfzehnsilbern begegnet auch bei anderen inschriftlich angebrachten Epigrammen.**’ Die 
Zwolfsilber mit korrekt gesetzten Binnenschliissen sind prosodisch von unterschiedlicher Quali- 
tat. Zwei schwere VerstéBe sind in Vers 4 feststellbar. Sowohl die siebente als auch die vorletz- 
te Silbe des Verses sind lang, die zehnte Silbe ist kurz. Der Versto8 in der Versmitte kénnte 
durch Anderung zu xpétiotov, das auch rhythmisch besser ware, ausgemerzt werden. In Vers 6 
ist das proparoxytone Versende auffallend. Problematisch ist Vers 10: Folgt man der bei Papa- 
mastorakis dargebotenen Transkription des von Phanelles auf die Ikone gemalten Epigrammtex- 
tes, so steht TAXYC tatsachlich am Versanfang. Oikonomos, dem Soteriou und in diesem Fall 
auch Feissel — Philippidis-Braat folgten, platzierte das Wort an das Versende, wodurch der Vers 
oxyton endet. Unter Umstanden ist daran zu denken, (adverbiell verwendetes) téxoc statt Taxvc¢ 
zu schreiben. Stérend ist auch der Hiat,**’ der durch das Zusammentreffen von movta und 
ékaota entsteht. Dies veranlasste Oikonomos zu mé&v0’ zu andern; IIANTA ist jedoch inschrift- 
lich gesichert, wenn man auf die bei Papamastorakis publizierten Abbildungen blickt. Leider ist 
das danach folgende Wort dort nicht mehr zu erkennen. Am Ende von Vers 12 ist kpa&tn zu 
schreiben, da die Konstruktion devyw mit Dativ (kpdtet) sonst nicht belegt ist. 


MEGISTE (KASTELLORIZO) 


*Tempera auf Holz ? (MaBe unbekannt), Dat. ?: verloren, ehemals Insel Megiste 
(Kastellorizo) 


Nr. Ik31) Auf der Lykien vorgelagerten Insel Megiste (Kastellorizo) befand sich einst ein 
Triptychon, auf dessen Mittelteil der segnende Christus mit Evangelienbuch, umgeben von Se- 
raphim, dargestellt war. Auf der Riickseite des Mittelteils war eine Darstellung des heiligen 
Sisoes vor einem offenen Sarg mit Skelett angebracht. Neben dem Heiligen war eine Inschrift 
angebracht, die als Epigramm mit fiinf Versen zu identifizieren ist. Auf dem Sarg selbst war 
eine weitere Inschrift zu lesen, auf die weiter unten eingegangen werden soll. Wann die Ikone 
zu datieren ist, steht nicht fest. Diamantaras berichtet, dass die Inschriften emi KaAAiotnc 
BuCavtivijc eikOvoc angebracht seien,' wobei nicht klar ist, ob darunter wirklich eine »byzanti- 
nische“ Ikone oder nur eine nach ,,byzantinischem“ Stil gemalte Ikone zu verstehen ist. Der von 
den Byzantinern als Wundertiter verehrte Sisoes lebte als Asket am Beginn des 5. Jahrhunderts 
(f 429) in der 4gyptischen Wiiste, wo er ein offenes Grab gefunden haben soll, das spater als 
das Grab Alexanders des GroBen gedeutet wurde.*” Stichel und Piatnitsky meinen, dass Sisoes 
bei seinem Aufenthalt in der 4gyptischen Wiiste tatsaichlich das Grab Alexander des Grofen 
gefunden haben kénnte, da ja bekanntlich der Leichnam des Makedonen nach Agypten gebracht 


337 Mich. Chon. I 197-207 (LAMPROS). 

338 Vol. A. SIDERAS, Die byzantinischen Grabreden. Prosopographie, Datierung, Uberlieferung. 142 Epitaphien und 
Monodien aus dem byzantinischen Jahrtausend (WBS XIX). Wien 1994, 216-218. 

Namlich in einem gemalten Epigramm in der Kirche Sveti Panteleyjmon in Ohrid und in der Enkleistra des hl. 
Neophytos in Paphos, vgl. RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 24 u. 242. In diesem Zusammen- 
hang zu erwdhnen ist etwa auch das Gedicht Nr. 56 (HORANDNER) des Theodoros Prodromos, das dem Lob des 
Alexios Aristenos gewidmet ist; es besteht aus vier Teilen, die in vier unterschiedlichen Metren (Zwélfsilber, He- 
xameter, Pentameter, Anakreonteen) verfasst sind. 

Ein Hiat entsteht auch schon in Vers | zwischen mpo und pac. 

DIAMANTARAS, Emtypadai é€v Meyiotn 336. 

#2 Vol. dazu C. WEIGERT, Sisoes der GroBe. LCI 8 (1976) 377. 
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worden war.°*’ Das Epigramm war wohl vor dem Jahr 1484 gedichtet worden,’ da es bereits 
vor 1484 auch ins Russische tibersetzt wurde.**° Alle iibrigen inschriftlichen Belege des Epi- 
gramms sind nach 1500 anzusetzen. 

Der Epigrammtext auf dem verlorenen Triptychon von Megiste lautet wie folgt: 


‘Op® o€, TAdE, SEIAIG Cov THv BEav, 
k(ai) KapSiooTAAAKTOV Sakpvov [XE]w 
XPEOG TO KOI[VOdA ]NTOV Eic vobvV [AqUBav]wv: 
TG YAP HEAXA>W SiEAGEtv TEPAC TOIODTOV; 
5 Aiai Oavate, tlic Sbvatoar] dvyetiv o¢; 


3 xpéoc TO Koi[vOdA]nNtov: cf. v. 29 monodiae Nic. Eug. in Theod. Prod., ed. C. GALLAVOTTI, Novi Lau- 
rentiani codicis analecta. SBN 4 (1935) 223 (cf. MERCATI, Collectanea II 337): tiwvivta mKkp&c TO 
BpotodAntov xpéoc. 5 cf. e.g. Cyr. Alex., PG 68,132,10: “Om Gunxavov Siadvyetv Tov €& apwaptiac 
Odvatov ... 


2 [xé]w supplevit Diamantaras. 3 xoi[vodA]ntov supplevi e Dion. Phourn. et ex aliis exemplis: kotv[Ov .. 
ntov Diamantaras, Kxoi[vov] [&pe]v[k]tov Grégoire. [AauBav]wv supplevi e Dion. Phourn. (Aaupdavw), 
bm0A[aB]wv Diamantaras. 4 yap: obv Dion. Phourn. wéA(A)w Diamantaras: uéAw Grégoire. BaBai post 
d1eA9eiv praebet Dion. Phourn. 5 tlic 5bvatcu] supplevit Diamantaras. 


Ich sehe dich, Grab, und erschaudere bei deinem Anblick, 
und ich vergieBe eine vom Herzen rinnende Trdne, 
wenn ich die allgemein geschuldete Schuld bedenke. 
Wie ndmlich soll ich ein solches Ende durchschreiten? 
5 Ach, Tod, wer kann dir entfliehen? 


Text: DIAMANTARAS, Entypadai é€v Meyiotn 336-337 (mit Schriftskizze).— GREGOIRE, Recueil Asie Mineure 101 
(Nr. 295).— S.G. MERCATI, Sull’epigrafe dell’icone di san Sisoe a Castelrosso. SBN 4 (1935) 301-302 = MERCATI, 
Collectanea II 336—-337.— MERKELBACH — STAUBER, Steinepigramme IV 62.— Vgl. Dion. Phourn. 301. 


Lit.: RHOBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 62. 


Das Epigramm berichtet von den Klagen des Sisoes tiber die Vergianglichkeit des Lebens 
beim Anblick des offenen Grabes Alexanders des GroBen.*“° Dafiir, dass Johannes von Damas- 
kus der Autor der Verse ist,°*” gibt es keine Anhaltspunkte. Auch fiir die Autorschaft des Ioan- 
nes Klimakos** gibt es keine Hinweise. 

Aufgrund zahlreicher Verst6Be sind die fiinf Zwélfsilber als eher prosodielos zu klassifizie- 
ren. Die Binnenschliisse sind richtig gesetzt, die oxytone Betonung vor B7 in Vers 4 ist eher 
selten; zu notieren ist auch die proparoxytone Betonung vor B5 in Vers 5. Erwahnenswert sind 
die beiden hapax legomena kapdiootdAaktog und koivodAntosc, die nur an dieser Stelle belegt 
sind. 

Das Epigramm ist durch eine Vielzahl weiterer (postbyzantinischer) Belege ausgewiesen, bei 
denen manchmal geringe Abweichungen vom Text von Megiste zu beobachten sind.*”’ Es ist 
jedoch nur auf ein paar weiteren Ikonen zu finden: 

Wohl aus dem letzten Viertel des 16. Jahrhunderts stammt eine in der venezianischen Kirche 
S. Giorgio dei Greci aufbewahrte Sisoes-Ikone, die vom kretischen Maler Michael Damaskenos 
geschaffen wurde. Auch auf dieser Ikone ist das tibliche Ensemble dargestellt: Sisoes, das offe- 


343 STICHEL, Studien 91f.; Y.A. P[IATNITSKY], in: Sinai — Byzantium — Russia 213. 
344 STICHEL, Studien 100, 143. 

45 Vol. STICHEL, Studien 95. 

346 Ausfiihrlich zum Inhalt STICHEL, Studien 97ff. 

47 -Y A. P[IATNITSKY], in: Sinai — Byzantium — Russia 212. 

48 Vol. STICHEL, Studien 95. 

° Vol. LBG sv. 

350 74 den verschiedenen Textvarianten siehe STICHEL, Studien 96. 
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ne Grab mit Skelett und das Epigramm. Hier begegnet auch die bereits oben erwahnte Legende, 
dass es sich bei diesem Grab um das Grab Alexanders des Grofen handelt, da dieses von der 
Beischrift 6 Taos TOD Bacirews ‘AAEEavdpou begleitet wird. Das Epigramm ist im GroBen und 
Ganzen identisch mit jenem auf der Ikone auf der Insel Megiste, es tiberliefert in Vers 3 jedoch 
ebenso wie das weiter unten erwahnte Fresko im Athos-Kloster Docheiariou anstatt ypéoc TO 
Koivogantov die Kombination xpéoc TO Ko1vov dpittwv,”! was aufgrund der beiden Belege als 
ernst zu nehmende Variante angesehen werden kann. 

Eine aufergewohnliche Sisoes-Ikone aus dem 16. Jahrhundert befindet sich im Byzantini- 
schen Museum zu Athen (Inv.-Nr. BXM 10682). Stichel vermutet, dass die Ikone in Dalmatien 
geschaffen wurde, da neben dem griechischen Epigrammtext auch serbische und lateinische 
Ubersetzungen auf Schriftrollen vorhanden sind, die auf Baumen im Hintergrund der Ikone 
aufgehangt sind.*** 

Eine weitere Ikone, die kretischer Provenienz ist und in das 16./17. Jahrhundert gehért, be- 
findet sich heute in der Ermitaz in St. Petersburg (Inv.-Nr. I-239). Dabei ist der heilige Sisoes in 
Klagepose vor dem offenen Sarkophag des Alexander des Groen dargestellt. Am unteren Rand 
der Ikone ist der verktirzte Epigrammtext angebracht, der hier nur aus Vers | (Op o¢, Tade, 
dE1M@ ov Thv Pav) und der zweiten Hilfte von Vers 5 (t[ic Sbvatau] puysiv o¢;) besteht.**? 

Ob das Epigramm auch auf der von Stichel angefiihrten** Sisoes-Ikone (vermutlich 16. Jh.) 
im Parekklesion Hagios Nikolaos im Athos-Kloster Megiste Laura tiberliefert ist, lasst sich 
nicht bestimmen. 

Der Rest der postbyzantinischen Parallelbeispiele ist auf Fresko tiberliefert, von denen hier 
einige angefiihrt werden sollen:** 

Aus den Jahren 1527-1535 stammt ein Fresko an der Nordwand der Trapeza des Klosters 
Megiste Lavra auf dem Athos, auf dem der heilige Sisoes und ein offenes Grab mit Skelett dar- 
gestellt sind und das oben angezeigte Epigramm zu lesen ist. Der einzige Unterschied zum Epi- 
gramm der Ikone von Megiste besteht darin, dass in Vers 1 ‘Opév (sprachlich besser) anstatt 
6p zu lesen ist.>*° 

Aus der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts stammt ein Fresko des heiligen Sisoes in der Kir- 
che Panagia Bryzosti in der Episkope Domenikou kai Elassonos im G6stlichen Zentralgriechen- 
land, das vom bekannten Epigramm begleitet wird. Der Hauptunterschied zum Text der Sisoes- 
Ikone auf der Insel Megiste ist in Vers 4 zu finden, der im Epigramm von Bryzosti (in normali- 
sierter Orthographie) folgendermaBen lautet: mc ovv d1eAOEtv Papal TEpAG To1wbtov.*” 

In das Jahr 1568 gehGrt ein Fresko im Esonarthex des Athosklosters Docheiariou, auf dem 
ebenfalls der heilige Sisoes, das offene Grab mit Skelett und das Epigramm zu sehen sind. Da- 
bei ist ein markanter Unterschied in der Textgestaltung im Vergleich zur Ikone auf der Insel 
Megiste — wie bereits oben angefiihrt — zu beobachten: Anstatt ypéoc TO ko1vodAntov in Vers 3 
ist hier xpéoc TO Kotvov ppittwv zu lesen.*** 
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CHATZIDAKIS, Ic6nes de Saint-Georges 72 (Nr. 49); vgl. STICHEL, Studien 86 (Nr. 19). 

352 STICHEL, Studien 87 (Nr. 20) u. Abb. 12, s.a. 97. 

33 A P[IATNITSKY], in: Sinai — Byzantium — Russia 212, 213 (Farbabb. S-26); DERS., in: Eixévec tij¢ Kpntixiic 
Téxvnc 345 (mit Abb.). 

354 STICHEL, Studien 85 (Nr. 12). 

355 Vel. die Zusammenstellung bei STICHEL, Studien 83ff. Ergainzend seien erwahnt D.Z. SOPHIANOS, Meteora. 
Weegweiser. Thessalonike 0.J., 30 (Farbabb.); B.Chr. CHARALAMPOPOULOU, ‘H povi) IIpodpopov Toptvviac, in: 
Xapiotnpiov cic “Avaotaoiov K. Opadvoov IV. Athen 1967-68, Taf. LXTXa (zur Datierung 192f.); E.G. STIKAS, 
‘1H ev ‘Apyoaidi pov ‘Ayvotvtoc, in: Xapiotnpiov eic “Avaotdoiov K. ‘OpdAavoov II. Athen 1966, Taf. LVIIb (zur 
Datierung 317f.); M.Ch. GKETAKOS, “H mapa thv Néav Enidavpov Movi ‘Ayvobvtoc. Athen 1972, 102 (Abb. 32); 
N.K. MOUTSOPOULOS, I'pefeva. Apxoudtntec, KXOTPA, OIKIOLOI, HOVAOTNPIA Kau EKKANOIEs TOV Nouov Tpefevwv. 
Thessalonike 2006, 184, Abb. 100, Abb. 101 (Skizze). 

356 MILLET — PARGOIRE - PETIT, Recueil Athos 133 (Nr. 400); Abb. bei MILLET, Momuments de |’Athos, Taf. 150,2; 
vgl. STICHEL, Studien 83f. (Nr. 1). 

357 PasaLe, Naoi 126. 

358 MILLET, Monuments de I’ Athos 241,2; vgl. STICHEL, Studien 84 (Nr. 5). 
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Aus dem Jahr 1615 stammt eine Darstellung des heiligen Sisoes samt Epigramm im Narthex 
der Kirche des heiligen Nikolaos in Tsaritsane (bei Elasson / Thessalien). Der Text des Epi- 
gramms unterscheidet sich von dem auf der Ikone von Megiste in folgenden Punkten: In Vers 1 
ist auch hier ‘Op@v statt op@ zu lesen, in Vers 2 6uBpov Exxew statt daxpvov xEéw; in Vers 3 steht 
KOIVOpAIKTOV®” statt KovopAntov. Ein Adjektiv koivoddAiktoc bzw. -dAnktoc ist aber sonst nicht 
belegt. Am Ende von Vers 3 ist AauBdavw statt AapBavwv zu lesen. Vers 4 lautet mc yap d1eEAOw 
TEPAS BaBai TO1OdTOV; statt THs yap LEAAW S1EAPEtv TEpac To1obTov; Vers 5 schlieBlich lautet *°Q 
Oavate, Tic SLvaTa mvyeiv og; statt Ai of Oavate, Tic S5Uvata dvyeiv os; Vers 5 ist fehlerhaft, da 
er nur aus elf Silben besteht. Unmittelbar an das Epigramm angefiigt ist eine Stifterinschrift.° 

Ebenfalls aus dem 17. Jahrhundert stammt die Kirche des heiligen Demetrios im Dorf Bran- 
giana im nordlichen Eurytanien. Rechts der Tiir sind vereinzelte Spuren der Darstellung des 
heiligen Sisoes und des Alexandergrabes samt Epigramm zu sehen. Aus den erhaltenen Resten 
ist ersichtlich, dass die erste Halfte von Vers 4 identisch ist mit Vers 4 des Epigramms in Tsarit- 
sane.*°! 

In einer anonymen, vermutlich auf dem Athos entstandenen Redaktion des Malerbuches 
wird ein Epigramm mit dem Titel tod &BBa Liown mpo Tob Tadhov Kai THV yoLVGV OOTEWV ange- 
fiihrt, das einer unbekannten Handschrift entnommen ist. Es datiert ins Jahr 1674 und unter- 
scheidet sich von der Ikone von Megiste nur insofern, als es — wie im textkritischen Apparat des 
Epigramms auf dem Triptychon von Megiste angezeigt — in Vers 4 obv anstatt yap und zusiatz- 
lich BaBoi zwischen dieAGeiv und mépac tiberliefert.*” 

Weiters ist das Epigramm auch im Cod. 303 des Metochions des heiligen Grabes in Jerusa- 
lem (heute: Athen, Ethnike Bibliotheke), einer Sammelhandschrift des 14. bis 16. Jahrhunderts, 
wo es den Titel Tot ayiov Liodn mevtaotiyov ioupikov tragt, tiberliefert. Die Verse sind nahezu 
identisch mit jenen auf der Ikone der Insel Megiste; erwahnenswert ist nur 6uBpov éxxéw in 
Vers 2 anstelle von daKpvov xéw — so auch in der oben erwahnten Kirche des heiligen Nikolaos 
in Tsaritsane.*” 

Das Epigramm wird auch im von Papadopoulos-Kerameus 1877 zusammengestellten Hand- 
schriftenkatalog der Bibliothek der Evayyedrxy LxoANn von Smyrna erwahnt. Dort waren unter 
der Nummer B-42, einer Handschrift aus dem 17. Jahrhundert, auf fol. 170° die fiinf Verse tiber- 
liefert, am Ende eines Werkes, das interessanterweise den Titel Hepi ovvtd&ewcs Aauaoxnvot 
TIpEOBUTEPOV tragt 


Nr. Ik32) Wie bereits oben erwahnt, befand sich auf dem Sarg auf der Ikone von Megiste 
eine weitere Inschrift, namlich ein elegisches Distichon, das auch handschriftlich, namlich in 
der Anthologia Graeca unter dem Namen des Palladas, tiberliefert ist. Der Text dieses Disti- 
chons ist folgendermafien wiederzugeben: 


Tic Em€Bnv youvoc, yupvoc 8° bro yortav cater 
k(ai) Ti UaTHV HOX8G, yUOUVOV OpHv TO TEAOG; 


= Anth. Gr. X 58 (BECKBY). 


Nackt habe ich die Erde betreten und nackt werde ich unter die Erde gehen. 
Und wozu soll ich mich sinnlos plagen, wenn ich (doch) das Ende nackt sehe? 


°° KYNO®AIKTON inscr. 

369 K_ PHLOROU, Iepdcg vadc Ayiov NikoAcov Toapitodvnc. lotopia — apxitextovikn — téxvn. Athen 2003, 26 (Abb. 
9). 

361 St. GOULOULES, Emypadikc a6 vaotc twv Bpayyiavev Evputaviac. loropixoyewypagixd 2 (1988) 95. 

362 Malerbuch 301; vgl. Stichel, Studien 89. 

363 MJ. G[EDEON], Movax@v wedétou. ExxAnoiaorixy AAnOeia 36 (1916) 13; vgl. STICHEL, Studien 93f. 

364 A PAPADOPOULOS-KERAMEUS, Katéidoyoc Tav xe1poypdauv TAs év Luvpvy BiPrAroOnkne tig EbayyedtKi\¢ LXoAfic 
LETH TAPAPTHHATOSG MEpleXOVTOS Kai TIVa a&veKdSota. Smyrna 1877 (Reprint Athen 1967), 42. 
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104 Griechenland (Nr. Ik32-Ik33) 


Text: DIAMANTARAS, ‘Emypadai év Meyiotn 337 (mit Schriftskizze)— A. PAPADOPULOS-KERAMEUS, AtopOwtik& 
cic xploTiavikac émiypaddc. Zurnal Ministerstva Narodnago ProsvéSscenija 343 (September 1902) 415 (Nr. 9).— 
GREGOIRE, Recueil Asie Mineure 101 (Nr. 296).— STICHEL, Studien 85 (mit deutsch. Ubers.).— MERKELBACH — STAU- 
BER, Steinepigramme IV 62.— PAUL, Dichtung auf Objekten 238. 


Lit.: RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 62. 


Auch dieses Epigramm berichtet tiber die Verginglichkeit des Lebens. Vers 2 erinnert an 
den metrischen Teil einer Memento mori — Inschrift (— Nr. Add22) im auch als Grabkammer 
gentitzten Narthex in der Dervis Akin Kilise in (Wadi) Salamun (Selime) (Kappadokien): Ti 
UaTHV TPEXEIG, KvOpwrE, Ev TH Biw; | OAtyOBIdG EoTIV 6 KOOHOG OLTOG. 

Das elegische Distichon setzt sich aus einem regelkonformen Hexameter und einem regel- 
konformen Pentameter zusammen. 


MONEMBASIA 


Material ? (MaBe ?), Dat. ? 


Nr. Ik33) Konstantinos Zesios fiihrt in seiner Studie zu den christlichen Inschriften in Grie- 
chenland einen Fiinfzehnsilber aus Monembasia an, der sich Emi Tig TV SIAOTVAIWV EiKOVOG TTC 
@Ocountopoc in Monembasia befindet. Da keine weiteren Informationen vorliegen, weifs man 
weder, wo genau in Monembasia die Ikone aufbewahrt wird oder wurde, noch aus welcher Zeit 
sie stammt. Dass es sich bei dem von Zesios aufgezeichneten Vers nicht um einen durch Zufall 
gebildeten, sondern um einen echten Fiinfzehnsilber handelt, beweist die Tatsache, dass dieser 
auch handschriftlich, nimlich auf Folio 371” des Cod. Bodleian. Barocc. 216 (s. XV ?), als Vers 
1 eines offensichtlich mehrversigen (unedierten) Gedichts in Fiinfzehnsilbern iiberliefert ist.*” 

Der Umschrift bei Zesios nach zu schlieBen, diirfte der Vers auf der Theotokos-Ikone von 
Monembasia in unakzentuierter Majuskel geschrieben sein: 


TEKVOV EHOV YAUKUTATOV NYOTNUEVOV TEKVOV. 


Mein stiBestes Kind, geliebtes Kind. 
Text: ZESIOS, Emypadai 115 (Nr. 2). 
Lit.: RHOBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 64f. 


Der Vers ist ein Fiinfzehnsilber mit Binnenschluss nach der achten Silbe. Beachtenswert ist 
der Kyklos von téxvov am Versanfang und -ende. Dem Inhalt nach zu schlieBen, dtirfte auf der 
Ikone die Theotokos, die Sprecherin des Epigramms, samt Kind dargestellt sein. Der Text be- 
zieht sich auf den Epitaphios Threnos, die Anreden téxvov yAvkbtatov bzw. TEKvoV NyaTINnHEVOV 
kommen in der byzantinischen Literatur aber insgesamt sehr oft vor — tibrigens nicht nur als 
Anrede fiir das Christuskind.*” In einem neuzeitlichen volkssprachlichen Gedicht mit dem Titel 
Ta md&0n tod Xpiototd lautet ein Klagevers der Theotokos folgendermaBen: Téxvov éuov 
YAUKUTATO, TAUIATATO LOU TéKvov.*°” 


365 HO. Coxe, Bodleian Library. Quarto Catalogues. I. Greek Manuscripts. Reprinted with corrections from the 
edition of 1853. Oxford 1969, 383 (Nr. 106); vgl. auch VAssIS, Initia 719. 

366 Sondern auch als Anrede im Brief, vgl. M. GRUNBART, Formen der Anrede im byzantinischen Brief vom 6. bis 
zum 12. Jahrhundert (WBS XXV). Wien 2005, 331f. 

367 NLA. BEES, NeoskAnvikd Snuwdn Gouata é xe1poypapwv Kwdikwv. Athen 1910, 11f. (v. 16). Fiir den Hinweis 
danke ich Marc Lauxtermann. 
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PATMOS 


Tempera auf Holz (103 < 77 cm), ca. a. 1500: Kapelle des heiligen Christodoulos 
Nr. Ik34) — Nr. Ik22 (S. 84) 


IRLAND 
DUBLIN 


Tempera auf Holz (132,7 x 111,1 cm), 14./15. Jh.: National Gallery, The Natasha Allen 
Collection (Inv.-Nr. 1858) 


Die Ikone besteht aus einem zentralen Feld und einem davon abgetrennten Rahmen. Im 
Zentrum der Ikone ist die Theotokos Hodegetria mit Kind dargestellt. Sie wird im oberen Be- 
reich von zwei Engeln flankiert und als MP OY (Mntnp Oeod) bezeichnet. Eine weitere In- 
schrift, die offensichtlich den Theotokos-Typus naher bezeichnet, ist oberhalb ihrer rechten 
Schulter angebracht. Dort steht HEXPOYC, was Talbot Rice nicht zu deuten wusste.*® Es ist 
m.E. ziemlich sicher, dass sich dahinter die Bezeichnung H EAEOYC[A] verbirgt, die durch 
Nachzeichnungen*” spaterer Jahrhunderte verunstaltet wurde. Am linken, rechten und oberen 
Rand der Ikone befinden sich die Darstellungen von zw6lf Propheten (Avw@ev oi mpodofjtor) und 
von Johannes Prodromos, wobei Prodromos am oberen Rand und je sechs Propheten am linken 
und rechten Rand der Ikone angebracht sind.*” Beischriften mit den Namen der Propheten sind 
nicht erhalten, doch sind diese durch Attribute gekennzeichnet. Alle erwahnten Personen sind 
auch mit Schriftrollen versehen, auf denen sich verschiedene — gréBtenteils metrische — Texte 
befinden. Die Texte sind prophetische Spriiche auf Maria. Diese sind in schwarzer Majuskel mit 
teilweise noch erkennbaren Akzenten auf einen weifen Untergrund geschrieben; der jeweils 
erste Buchstabe eines Textes ist — soweit erhalten — in Rot gehalten. 

Zu datieren ist die Ikone aufgrund stilistischer Merkmale laut Talbot Rice gegen Ende des 
ersten Viertels des 14. Jahrhunderts; die Propheten als spatere Hinzufiigung stammen aus der 
Mitte des 15. Jahrhunderts.’”' Laut Talbot Rice entstammt die Ikone héchstwahrscheinlich einer 
konstantinopolitanischen Werkstatte; spater wurde die Ikone im Kloster der Theotokos von 
Soumela (bei Trapezunt)*” aufbewahrt. 

Auf den Schriftrollen des Prodromos und der Propheten befinden sich folgende Texte: 


Oben Mitte: 


Johannes Prodromos: Der Text auf der Schriftrolle ist nicht metrisch, sondern setzt sich aus 
zwei Zitaten aus dem Matthéus-Evangelium zusammen. Mt. 3,2: bEetavostte: fyyikev yap f 
Bacidsia TOV Obpavev. Mt. 3,10: H5n Sé 1 GEivn mpd TI <PiCav Tav dévdpwv Keitou>.?”? Auf 
der Schriftrolle reicht der Text nur bis thv; auBerdem ist zwischen dé und f ein weiterer (redun- 
danter) Buchstabe zu lesen, der allem Anschein nach ein Kappa ist. 


w 


68 TaLBor RICE, Icons 13. 


Zur Frage der Nachzeichnung bestimmter Partien der Ikone, besonders der am Rand dargestellten Propheten und 
deren Schriftrollen siche TALBOT RICE, Icons 14. 

379 Vol. TALBOT RICE, Icons 15 (Farbabb.). 

TALBOT RICE, Icons 18. 

Zum Kloster BRYER— WINFIELD, Pontos I 284f. 

Vel. TALBOT RICE, Icons 13 (mit engl. Ubers.). 


106 Irland (Nr. Ik35-Ik36) 


Linke Seite (von oben nach unten): 


Jakob: Aufgrund der Leiter, die er in seiner linken Hand hilt, ist dieser Prophet als Jakob zu 
identifizieren. Vom Text auf seiner Schriftrolle sind nur einzelne Buchstaben erhalten (auf vier 
untereinander angeordneten Zeilen: In Zeile 3 steht ON, in Zeile 4 CE), die eine Identifizierung 
des Spruches nicht zulassen. 


Nr. [k35) Moses: In seiner linken Hand halt Moses einen kleinen Dornbusch, in seiner rech- 
ten eine Schriftrolle, auf der folgendes Epigramm zu lesen ist: 


"Eyw BATOV KEKANKG O€, BPOTAV OKETIN’ 
uvotnpiov yap eidov év Batw <Eévov>. 


1 Bpotév oxen: &vOpwrwv oxinn Talbot Rice. 2 uvotipiov oov idwv EvBatw Talbot Rice. eidov scripsi se- 
cundum Dion. Phourn.: IAON inscr. <€évov> supplevi e Dion. Phourn. 146. 


Ich nannte dich Dornbusch, Schutz der Sterblichen. 
Ich sah némlich im Dornbusch ein auBergewéhnliches Geheimnis. 


Text: TALBOT RICE, Icons 13 (mit engl. Ubers.).— Vgl. Dion. Phourn. 146, 282. 
Abb.: XV 


Das Epigramm ist eine Anspielung auf den in Ex. 3,2 erwahnten brennenden Dornbusch. 
Batoc, Bpotev oKxémn und Eévov uvoTnpiov sind als Bezeichnungen fiir die Theotokos auch an 
anderer Stelle belegt.°” 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Die Schriftrolle ist so gestaltet, dass darauf der Text nur bis Batw reicht. Talbot Rice 
folgte bei der Transkription von Vers 2 Dion. Phourn. 282; jedoch ist das yap inschriftlich ganz 
klar zu erkennen. 

Das Epigramm bzw. ahnliche Verse sind auf einer Vielzahl von (vor allem postbyzantini- 
schen) Denkmilern tiberliefert; bei sehr vielen Beispielen ist nur Vers 1 wiedergegeben:*”* 

Auf das alteste Beispiel des inschriftlichen Epigramms trifft man in der Kirche Sveti Gjorgji 
(a. 1312/13-1317/18) in Staro Nagoricéane (Former Yugoslav Republic of Macedonia). Auch 
dort ist die Schriftrolle des Moses so gestaltet, dass der Text nach Batw endet. AuSerdem ist 
auch dort eid5ov inschriftlich als IAON wiedergegeben.*”° 

Auf zwei postbyzantinischen Ikonen ist nur Vers 1 (in veranderter Form) tiberliefert, namlich 
auf einer Ikone (a. 1610-1628) im Johannes-Kloster auf Patmos in der Form “Eyo Bdatov eidov 
GE LN) bAcyouévnv>”” und auf einer Ikone (17. Jh.) in der Kirche Hagios Demetrios in Brangiana 
(Eurytania) in der Form "Eyw Batov o¢ Kark®, &v(Opw7)wv oxen. ® 


Habakuk: Aufgrund des kleinen Berges in seiner rechten Hand und des Textes auf der 
Schriftrolle kann dieser Prophet als Habakuk identifiziert werden. Der Text ist nicht metrisch, 
sondern entspricht Hab. 3,3: 6 0c ano*”? Octuav HEE, Kai O cylog EF Spovusg KaATAOKiOV 
5aoéoc.**” 


Nr. Ik36) Zacharias: Aufgrund des Leuchters und des Textes auf der Schriftrolle ist dieser 
Prophet als Zacharias zu identifizieren. Obwohl auf der Schriftrolle nur wenige Buchstaben 


374 Vol, BUSTRATIADES, @eotoKoc 12, 46f., 70. 

375 Ausfiihrlich bei RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 11 0ff. 
376 Ruosy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 110. 

377 CHATZEDAKES, Eixdvec tij¢ Tatuov 149 (Nr. 113), Taf. 163. 

378 GOULOULES, Emtypadiké 97. 

3 Der Septuaginta-Text in der Ausgabe RAHLFS hat ék. 

389 Vol. TALBOT RICE, Icons 13f. (mit engl. Ubers.). 
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erhalten sind, kann der (metrische) Text aufgrund von erhaltenen Parallelen (z.B. Dion. 
Phourn.) problemlos ergianzt werden: 


[Ey A]vx[viav E]ntabwtov o€ Eidov. 


eidov scripsit Talbot Rice: IAON inscr. 


Ich sah dich als siebenarmigen Leuchter. 
Text: Talbot Rice, Icons 14 (mit engl. Ubers.).— Vgl. Dion. Phourn. 146, 282. 


Abb.: XV 


Der die Theotokos als siebenarmigen Leuchter*®!' beschreibende Zwélfsilber ist aufgrund 


schwerer Verst6Be als prosodielos einzustufen. Wie bereits erwahnt, lassen sich die Lticken 
durch Parallelen ergiénzen: Der Vers ist nicht nur im Malerbuch angefiihrt, sondern auch 
inschriftlich auf anderen Denkmilern erhalten, némlich auf der schon oben (bei Moses) erwahn- 
ten postbyzantinischen Ikone aus Patmos**’ und auf einem Fresko aus dem 17. Jahrhundert in 
der Kirche Hagios Demetrios in Brangiana (Eurytania). Die Wortstellung bei letztgenanntem 
Beispiel weicht ein wenig von der auf der Dubliner Ikone ab: Eidov o¢ Extadwtov Avxviav, 
x6pn.28 

Auf der Schriftrolle des Zacharias auf der Ikone in der National Gallery in Dublin ist nach 
eidov (inschriftlich IAON) noch etwas Platz. Es war daher vermutlich das komplette Epigramm 
mit Vers 2 (cot 6 ToKog éde1€E oOv Sobua, Kopn) angebracht,*** das in zwei Stellen im Maler- 
buch,**° auf den Fresken des Athos-Klosters Megiste Laura (a. 1560)**° und auf den Fresken der 
beiden epirotischen Kirchen Hagios Nikolaos (a. 1611/12) in Bitsa und Hagios Menas (a. 
1619/20) in Monodendrion**” iiberliefert ist. 


Isaias: Der mit einer gliihenden Kohle dargestellte Prophet ist Isaias. Er kann aufgrund Is. 
6,6 identifiziert werden, wo dartiber berichtet wird, wie ein Seraphim mit einer glithenden Koh- 
le in der Hand zu Isaias geflogen kam und ihn damit am Mund beriihrte, um ihm seine Schuld 
zu tilgen. Der Text auf seiner Schriftrolle ist zur Génze verschwunden. 


David: Dieser Prophet ist in kéniglichem Gewand mit einer Krone auf dem Haupt darge- 
stellt. In seiner linken Hand halt er eine kleine Arche, in seiner rechten eine Schriftrolle, auf der 
sich nur mehr geringe Buchstabenreste finden, die nicht entziffert werden kénnen. 


Rechte Seite (von oben nach unten): 


Nr. Ik37) Ezechiel: Ezechiel halt in seiner linken Hand eine Tiir, auf die er auch im Epi- 
gramm auf der Schriftrolle in seiner rechten Hand eingeht. Der Epigrammtext ist nicht vollstan- 
dig erhalten, kann jedoch durch Parallelbeispiele (etwa Dion. Phourn.) leicht erganzt werden. 
Da der untere Teil der Schriftrolle zur Ganze frei von Text ist, war hier ebenso wie auf der 
Schriftrolle des Zacharias urspriinglich vielleicht auch ein zweiter Vers (vgl. etwa Dion. 
Phourn.) angebracht: 


381 
382 
383 
384 


Vgl. auch EUSTRATIADES, Oo0TOkoc 43f. 

CHATZEDAKES, Eikovec tij¢ Watpov 149 (Nr. 113), Taf. 163. 

GOULOULES, Emtypadika 93. 

Vel. dazu auch W. HORANDNER, A Cycle of Epigrams on the Lord’s Feasts in Cod. Marc. gr. 524. DOP 48 
(1994) 123. 

Dion. Phourn. 146 etwas abweichend: b@c¢ TO vontov coTpapacav KOoHYW. 

N.B. DRANDAKES, TO Eikovoypadikd Séua «AvwOEv oi TPOdftav o& To1xoypadia Tic Meyiotng Aavpac Tot 
‘Ayiov “Opouc. AXAE IV 20 (1998) 197. 

A.G. TouRTA, O1 Nooi tov Ayiov NikoAdov otn Bitoa Koi tov Ayiov Mnva oto Movodévépt. Hpooéyyion oto 
Epyo Twv Cwypahdwv and to Aivotom. Athen 1991, 144 u. Abb. 66a—b; Datierung nach P. SOUSTAL, Nikopolis 
und Kephallénia (77B 3). Wien 1981, 125. 
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TIv[An]v Eyw o[e] Tob Ocod Kekre1[o]uevnv. 


TIvAnv tod Geod cidov o€ KeKAEiouevny scripsit Talbot Rice secundum Dion. Phourn. 146. 


Ich (sc. sah dich) als verschlossene Pforte Gottes. 
Text: TALBOT RICE, Icons 14 (mit engl. Ubers).— Vgl. Dion. Phourn. 146, 282. 
Abb.: XVI 


Der Vers paraphrasiert Ez. 44,2; mit dem verschlossenen Tor (7UAnv ... KEKAElOHEVNV) wer- 
den die Theotokos und ihre Jungfraulichkeit symbolisiert.*** 

Der Vers ist ein prosodischer Zw6lfsilber mit Binnenschluss BS. In der tiberlieferten Form 
fehlt ein Verbum, das sich jedoch in dem im Malerbuch (Dion. Phourn. 146: 81 fg d1fAGev Oo 
TOVTWV O«dc yovoc; Dion. Phourn. 282: br Hc difAGE KUp10G Oed¢g pOvoc) iiberlieferten zweiten 
Vers des Epigramms befindet. 

Der Vers bzw. das vollstaéndige Epigramm ist (in leicht veranderter Form) auch auf anderen 
Denkméalern tiberliefert: 

Das alteste Beispiel stammt auch hier aus der Kirche Sveti Gjorgji (a. 1312/13-1317/18) in 
Staro Nagoricane (Former Yugoslav Republic of Macedonia). Dort lautet der Epigrammtext auf 
der Schriftrolle des im Rahmen von “Avw6ev oi mpodfto dargestellten Ezechiel wie folgt: Eyw 
MUA(NV) O€ TOD O(c0)B KEKA(E10)UEV(NV) | KEKANKa TIpiv, TApHEve, MA(Te)p TOD Adyov.**? 

Nur auf den oben angefiihrten Vers 1 trifft man etwa auch auf der Schriftrolle des Ezechiel 
im Naos des Meteora-Klosters Nikolaos Anapausas (a. 1527) und zwar in der Form “Eyw 6é 
MUANV E1SOV O€ KEKAEIOHEVIWV.> 


Nr. Ik38) Aaron: Der nichste Prophet ist Aaron, der mit seinem Symbol, einem sprieBenden 
Stab, in seiner rechten Hand und mit der Schriftrolle in seiner linken Hand dargestellt ist. Der 
Vers auf der Schriftrolle lautet folgendermafen: 


"Ey papdov avOnoacav owtnpiav. 


avOnooawy (sic) Talbot Rice. 


Ich (sc. sah) den bliihenden Stab als Heil. 
Text: TALBOT RICE, Icons 14 (mit engl. Ubers.). 
Abb.: XVI 


Diesem Vers liegt die Vorstellung zugrunde, den spriefienden Stab des Aaron als Omen fiir 
die gebarende Theotokos zu deuten.*”! 

Der Vers ist zwar grundsatzlich als Zwélfsilber zu identifizieren, der aber aufgrund eines 
schweren Verstofes (die dritte Silbe ist positionslang) als prosodielos einzustufen ist; auBerdem 
weist er keinen sauberen Binnenschluss auf. 

Im Katholikon des Klosters der Maria Peribleptos (ca. 1370) in Mistra sind zwei Verse erhal- 
ten: Bete BAaothioacay o¢ cidov (7), K(vpio)v | K(ai) O(Ed)v hu®v Texoboa<v> KOpn<v 

= 


388 Vol. z.B. Anal. Hymn. Gr. V 233,67-70 (SCHIRO): Xatipe, m0AN ayia vonth, 51 fc 6 &oapKoc Adyos, év oot 


cidehOwv, CECAPKWHEVOG EENABEV AHOOpov HvAdéac trv uNntpav cov. Weitere Beispiele bei KALOKYRES, @eotOKoG 
187f. Zur Bezeichnung mvAn fiir die Theotokos in der Hymnographie siehe EUSTRATIADES, Oeot0Koc 67f. 

RHoBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 108f. 

SOPHIANOS — TSIGARIDAS, ‘Avamtavodc 261 (Farbabb.), 262 (Farbabb. 3). Weitere Beispiele bei RHOBY, Epig- 
ramme auf Fresken und Mosaiken 109f. 

Vel. H. DIENST, Aaron. LCI 1 (1968) 4; zahlreiche Belege fiir die Bezeichnung der Theotokos als Stab Aarons bei 
EUSTRATIADES, @eotoKoc 68f. 

RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 247f. 
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Irland (Nr. Ik38—-Ik40) 109 


Nur ein Vers wie auf der Dubliner Ikone ist auf der Schriftrolle des Aaron im Katholikon des 
Meteora-Klosters Nikolaos Anapausas (a. 1527) tiberliefert; er lautet wie folgt: Eyw 6& papdov 
BAaoTHoaoa<v>, Tapbéve.” 

Auch im Naos (a. 1540) des Athos-Klosters Koutloumous ist Aaron mit einer Schriftrolle 
dargestellt, auf der sich dieselbe Version von Vers | wie im Katholikon des Meteora-Klosters 
Nikolaos Anapausas befindet.** Auf diesen Vers trifft man auch auf der Schriftrolle des Pro- 
pheten Aaron in der postbyzantinischen Pantokrator-Kirche (a. 1577) am Rande des Dorfes 
Hagios Markos in der Nahe der Stadt Kerkyra. Der Transkription von Triantaphyllopoulos zu- 
folge reicht der Text jedoch nur bis BAaothoacav.*”° 


Nr. Ik39) Daniel: Aufgrund des Berges, den er in der rechten Hand halt und der auch im 
Vers auf der Schriftrolle erwahnt wird, kann dieser Prophet als Daniel identifiziert werden. Der 
Vers auf der Schriftrolle lautet wie folgt: 


Xv Ei TO 6poc’ Ek ood AiBoc ETUNON. 
vontov dpoc, €& ob étunOn AiOoc, | KEKANKa o€ Tpiv, Gyvh TapBEvOLATop Talbot Rice secundum Dion. 
Phourn. 146. 


Du bist der Berg. Aus dir wurde ein Stein geschnitten. 
Text: TALBOT RICE, Icons 14 (mit engl. Ubers.). 
Abb.: XVI 


Der Inhalt des Verses bezieht sich auf Dan. 2,34.35. AuBerdem ist 6poc (vontov) als Be- 
zeichnung fiir die Theotokos, aus der der Stein (Christus) ,,geschnitten wurde, auch in der 
Hymnographie belegt.*”*° 

Der sonst nicht belegte Vers ist ein prosodieloser Zwélfsilber. ék ood ergibt zwar einen 
brauchbaren Sinn, jedoch nur dann, wenn man die beiden Vershilften als jeweils eigenstandige 
Hauptsatze versteht. Méglich ist natiirlich auch das phonetisch ahnliche €& ob (wie Dion. 
Phourn. 146); €& ob ware m.E. auch syntaktisch passender, da nicht zwei Hauptsdtze ohne Kon- 
junktion verbunden waren, sondern dadurch ein Nebensatz (Relativsatz) eingeleitet wiirde. 


Nr. Ik40) Gedeon: Durch sein Attribut, némlich das Vlies, ist auch dieser Prophet einfach zu 
identifizieren. Das Vlies erwahnt auch der Vers auf der Schriftrolle: 


Lv 6 MOKOG TEMLKAC 0 Spocoddpoc. 


Du (bist) das tautragende Vlies. 
Text: TALBOT RICE, Icons 14 (mit engl. Ubers.). 
Abb: XVI 


Der auf Iud. 6,36—40 anspielende Vers ist ebenfalls als eher prosodielos einzustufen. Das sel- 
tene 5pooo0hdpoc ist vom 4. Jahrhundert an belegt.>”” Die Bezeichnung 0koc Spoooddpos fiir 
die Theotokos findet sich nur hier und bei Ephraim dem Syrer.*”* 


*°3 SOPHIANOS — TSIGARIDAS, ‘Avartavodc 261 (Farbabb.), 262 (Farbabb. 3). 

3°4 MILLET, Momuments de |’ Athos, Taf. 168,1. 

35 T).D. TRIANTAPHYLLOPOULOS, Die nachbyzantinische Wandmalerei auf Kerkyra und den anderen Ionischen 
Inseln. Untersuchungen zur Konfrontation zwischen ostkirchlicher und abendlandischer Kunst (15-18. Jahrhun- 
dert) (VBM 30A-B). Miinchen 1985, I 190. 

396 ol, EUSTRATIADES, @e0TOKoc 53. 

7 Vel. LBG sv. 

3°8 Ephr. Syr. VI 365 (PHRANTZOLAS): 1OKe S5pocoope tov Pedetov. 


110 Irland/Italien (Nr. Ik40-Ik41) 


Der Vers ist anderenorts weder literarisch noch inschriftlich tiberliefert. Inhaltsahnliche Epi- 
gramme auf der Schriftrolle des Gedeon sind auf anderen Denkmilern jedoch belegt.*” 


Jeremias: Dieser Prophet wurde von Talbot Rice richtig als Jeremias identifiziert,"”’ der mit 
einem sdulenahnlichen Gegenstand dargestellt ist. Der Text auf seiner Schriftrolle — ‘Od0v éyw 
GE POG Oeov cyovoav, MapGEve — ist nicht metrisch; zugrunde liegt aber vielleicht ein Vers, 
dessen urspriingliche Gestalt nicht mehr rekonstruierbar ist. Im Malerbuch (Dion. Phourn. 282) 
ist fiir die Schriftrolle des Jeremias das Distichon ‘Odov o¢ eidov Topana, Kopn, véav | Cwi\¢ mpd¢ 
TpiBous OSnyoboav, mapOEve tiberliefert. 


Salomon: Der letzte Prophet auf der rechten Seite wurde von Talbot Rice als Salomon identi- 
fiziert, dessen Kleidung mit jener des Propheten David auf der linken Seite zu vergleichen ist.“”" 
Die wenigen Buchstabenreste auf der Schriftrolle lassen eine Identifizierung des Spruches nicht 
ZU. 


ITALIEN 
FERMO 


Tempera auf Holz (in Silber eingefasst) (46,5 <x 36,0 cm), 13./14. Jh.: urspriinglich im 
Dom von Fermo, voriibergehend im Istituto Centrale del Restauro in Rom 


Nr. Ik41) Die urspriinglich im Dom zu Fermo (Marken) aufbewahrte Ikone gelangte in der 
zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts nach Italien.“” Sie zeigt die Theotokos (ohne Kind) vom 
Typus Platytera, die im oberen Bereich von den Erzengeln Michael (links) und Gabriel (rechts) 
flankiert wird. Wahrend die Ikone aufgrund stilistischer Merkmale wahrscheinlich aus der er- 
sten Halfte des 13. Jahrhunderts stammt, gehért der Silberbeschlag, der mit Ausnahme des 
Hauptes der Theotokos und der beiden Erzengel die gesamte Ikone bedeckt, nach Grabar in die 
zweite Hilfte des genannten Jahrhunderts,’ nach Bank an den Beginn des 14. Jahrhunderts.“ 
Der Rahmendekor setzt sich aus 14 ornamentalen Quadraten im Wechsel mit zwélf von griechi- 
schen Uberschriften begleiteten Darstellungen aus dem Festzyklus (Verkiindigung, Geburt, etc.) 
zusammen (Dodekaorton). Der Bildgrund ist vom Rahmen durch eine schmale Leiste abgesetzt, 
auf der ein (von Grabar nicht erkanntes) Epigramm angebracht ist, das wahrscheinlich aus zehn 
Versen besteht. Wahrend der Text (zwei Verse) auf der oberen Leiste noch einigermafBen gut zu 
entziffern ist, ist der Rest nur mehr sehr schwer bzw. gar nicht mehr zu erkennen. Es ist zu er- 
warten, dass die Leserichtung des Epigramms, wie auch sonst tiblich,“”* oben — rechts — links 
unten war. Da auf der oberen Leiste zwei Verse angebracht sind, ist diese Versanzahl auch fiir 
die untere Leiste zu erwarten. Wie teilweise noch zu erkennen ist, sind auf der linken Leiste drei 
Verse angebracht; drei Verse diirfte auch die rechte Leiste getragen haben. 

Das in teilweise akzentuierter Majuskel geschriebene Epigramm ist somit auf folgende Wei- 
se wiederzugeben: 





OvdEv TI KaIvov, ci Bpaxdc BEloc TOTOG 
TOV OLPAVOV DEPEL OE THV TAATUTEPAV’ 


Vgl. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 106f. 

TALBOT RICE, Icons 14. 

TALBOT RICE, Icons 14. 

Vgl. BONFIOLI, L’icona del duomo di Fermo 207. 

GRABAR, Revétements 44; vgl. BONFIOLI, L’icona del duomo di Fermo 210. 
BANK, L’argenterie byzantine 351 

405 Vel. FOLLIERI, L’ordine. 


Italien (Nr. Ik41) 111 


avtr 6 ELE TAATLVOV EOTEVWHEVOV 
[2ctackes JAvkr oxoivoic TOV OV HavucT(wv) 
[eves ] MVEVHAT(WV) TAG [... 20. cece cece 


1G? Satscstceheepeiradatareze sescas 1: 


6-8 cf. Is. 54,2: mAaTUVOV TOV TOTOV Tig OKNVi}G COU Kai TOV AbACIOV OOD, THEOV, EN heion’ UaKpLvoV TH 
OXOIWIOHATA GOV KAI TODS TACDGdAOUG COV KaTioxvooV; cf. etiam Ioan. Dam. V 110,28—29 (KOTTER): 
TlAdtvvov oov Ev Euoi TA OXOIVIOLATA, TAG EvepyEiac TOD Tavayiov COV TVELUATOG. 


2 o€ scripsi: CAI inscr. 6 éotevwyévov scripsi: ECTENOMENON inscr. 7 [......... JAvkny: an [...... 
On]JAvKnv scribendum ut proposuit Trapp ? LON scripsit Grabar: CON inscr. 8 IT....CQ IINEYMAT. 
TAY..... Grabar. 


Nichts (ist daran) neu, wenn der kleine géttliche Ort 
dich trdgt, die du weiter als die Himmel bist. 


Mache du selbst mich, den Beengten, weit 
iia eae mit dem Flechtwerk deiner Wunder 


10 
Text: GRABAR, Revétements 44 (Nr. 17 [unvollstandig]) u. Taf. XX VI (Abb. 42). 
Lit.: BANK, L’argenterie byzantine 344 (Abb. 3). 
Abb.: 10 


Das Epigramm richtet sich an die zentral dargestellte Theotokos. Mit Bpaxtcs Seog TOz0¢ in 
Vers 1 wird die Ikone bezeichnet.*” In Vers 2 wird durch die Formulierung Tv obpavaev dépet 
o€ TV TAaTUTEpav auf den Typus der Theotokus (Platytera) angespielt. Sprecher des Epi- 
gramms ist wahrscheinlich der Stifter der Ikone. Vers 6ff. bittet er die Theotokos um Beistand. 

Das Versmaf des Epigramms ist der byzantinische Zwélfsilber. Durch die noch lesbaren 
Verse bzw. Versteile erkennt man, dass es sich grundsatzlich um prosodische Zwé6lfsilber mit 
korrekt gesetzten Binnenschltissen handelt. Ein schwerer prosodischer Verstof liegt aber in 
Vers 7 vor, da die siebente Silbe (Pflichtktirze) in der momentanen Versgestalt lang ist. Blickt 
man auf die vorhandenen Abbildungen der Ikone, so muss aber tatsdchlich oxoivoic gelesen 
werden. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Der Imperativ mAatvvov in Vers 6 ist nicht nur 
eine Anspielung auf Is. 54,2, sondern kntipft auch bewusst an mAatutépav in Vers 2 an. Aus 
diesem Grund ist vielleicht daran zu denken, dass Vers 6 unmittelbar auf Vers 2 folgt, dass also 
hier vielleicht die Abfolge der Verse gegen die Norm oben — links — rechts — unten lautet. Wah- 
rend der erste Vers der linken Leiste (= Vers 6) noch einigermafien gut gelesen werden kann, 
geben der Beginn von Vers 7 und weite Teile von Vers 8 Ratsel auf. Vers 7: Relativ gut zu ent- 
ziffern ist oxoivoic Tv ov Savuat(wv); davor steht héchstwahrscheinlich AYKHN, wobei 





406 Vgl. dazu die Verse 15-16 des Widmungsepigramms des so genannten Menologions des Basileios II., ed. DELE- 
HAYE, Syn. Cpl. XXVI (vgl. LAUXTERMANN, Poetry 347f. [Nr. 80]): bépovoay (sc. BipAOV) Wc Pwotfipac wpaiovcg 
TOTMOUG, | MPA@Tov LEV ALTOD Tod PeavOpwaov Adyov. Auch hier wird tomoc im Sinne von Bild (Ikone) / Miniatur 
verwendet. In Parenthese sei erwahnt, dass Bpaxvtc im tibertragenen Sinne auch ,,bescheiden“ / ,.unbedeutend“ 
heifen kann (vgl. LSJ s.v. 4). Die Ikone ware demnach ein ,,bescheidener géttlicher Ort“. 


112 Italien (Nr. Ik41-Ik42) 


oberhalb des zweiten senkrechten Striches des Ny ein Gravis-aéhnliches Zeichen zu erkennen ist. 
Der Beginn des Verses bleibt jedoch im Dunkeln: Der erste Buchstabe gleicht einem Sigma, als 
nachstes folgt ein Iota, danach wahrscheinlich ein Omikron. Der darauffolgende Buchstabe 
k6nnte vielleicht ein Pi sein, wenngleich das Pi von mAatuvov auf derselben Leiste aber anders 
aussieht. Nach diesem Pi-aéhnlichen Buchstaben steht wiederum ein Omikron, danach kommt 
ein Buchstabe in der Form V, von dem man nicht wei, ob er als Ypsilon zu deuten ist, da er 
sich markant vom Ypsilon in AYKHN unterscheidet. Vielleicht verbirgt sich hinter den kaum 
zu entziffernden Buchstaben am Beginn von Vers 7 ein Eigenname im Akkusativ, der im No- 
minativ auf -AvKn¢ endet,*”’ mit gué ... Eotevwpevov in Vers 6 tibereingestimmt ist und den Stif- 
ter der Ikone naher bezeichnet. Vers 8: In diesem Vers ist eigentlich nur mvevpat(wv) und der 
darauf folgende Artikel tac einigermafen zu entziffern. Vor mvevudt(wv) steht vielleicht, wie 
von Grabar transkribiert, tatsachlich CO, was auf die erste Person eines Verbums im Futur, aber 
auch auf einen Dativ Singular hindeuten kénnte. Die Zeichen davor sind praktisch nicht zu ent- 
ziffern, auch das von Grabar am Beginn des Verses gelesene Pi ist sehr unsicher. 

Bleibt noch die Frage nach dem Autor des Epigramms: Da die Verse nur inschriftlich tiber- 
liefert sind, ist die Frage kaum zu beantworten. Es ist jedoch festzuhalten, dass Ovdév T1 Katvov 
ein beliebter Gedichtanfang ist. Vassis listet vier weitere Beispiele fiir dieses Inititum auf, wobei 
drei Gedichte des Manuel Philes einleiten.*°’ Da der Rahmen der Ikone in die zweite Hilfte des 
13. (Grabar) oder an den Beginn des 14. Jahrhunderts (Bank) gehGrt, ist eine gewisse Nahe des 
Epigramms zu Philes nicht unwahrscheinlich. Dazu kommt, dass sich bei Philes auch Formulie- 
rungen wie mAaTbvwv bzw. TAATUVAIC TA CXOIVioUATA THC adToKPaTopiac finden.*”” 


SPOLETO 


Tempera auf Holz (mit Silberbeschlag) (31 < 24 cm), 12. Jh. ?: Dom 


Nr. Ik42) In den Altar der Apsis des rechten Seitenschiffes des Domes von Spoleto ist eine 
Theotokos-Ikone eingelassen, die bis heute lokal sehr verehrt wird.*!° Die eigentliche Ikone ist 
von einem vergoldeten Silberbeschlag bedeckt, der offensichtlich angefertigt wurde, nachdem 
die Ikone durch ein Feuer beschadigt worden war.*'' Vom Silberbeschlag ausgespart ist die 
Darstellung der in Schwarz gekleideten, (vom Betrachter aus gesehen) nach rechts gewandten 
Theotokos. In ihrer rechten Hand halt die Theotokos eine Schriftrolle, die ungefahr die Halfte 
des rechten Randes der Ikone einnimmt, jedoch nur dann sichtbar ist, wenn der Silberbeschlag 
abgenommen ist. Die auf der Schriftrolle befindliche Inschrift in schwarzer, akzentuierter Ma- 
juskel ist das bekannte Epigramm der so genannten Theotokos Paraklesis. Dabei handelt es sich 
um einen Text, der ein Zwiegesprich zwischen Christus und der Theotokos darstellt."’” Die 
Urspriinge dieser Dialogform reichen in das 10. Jahrhundert zurtick; erstmals belegt ist Vers 1 
des eigentlichen Epigramms der Theotokos Paraklesis jedoch erst in der Mitte des 11. Jahrhun- 
derts: Eine Miniatur im Evangelium des syrisch-orthodoxen Patriarchats von Damaskus aus 
dem Jahr 1054 zeigt die Theotokos mit Schriftrolle, auf der (in normalisierter Orthographie) Ti, 
un(t)p, aiteic; Thv Bpotév owtnpiav zu lesen ist; auf den griechischen Text folgt der Beginn 
des Magnificat (Lc. 1,46—48) auf Syrisch.*!* Der normalerweise aus vier und spiter (ab dem 13. 


407 Wenngleich in den vorhandenen Hilfsmitteln (PLP, TLG, etc.) kein auf -AvKnc¢ endender Eigenname zu finden ist. 


“8 Vassis, Initia 564. 

409 Man. Phil. carm. CXI 63 (I 301 MILLER); App. XXXI 88 (II 396 MILLER). 

410 Sa. HAGER, Anfange 52. 

411 Vl. DIORDIEVIC — MARKOVIC, Dialogue Relationship 20. 

42 Vel. dazu zuletzt RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 329ff. (mit Lit.). 

43 A. DzurovA, Byzantinische Miniaturen. Schatze der Buchmalerei vom 4. bis zum 19. Jahrhundert. Mit einem 
Vorwort zur deutschen Ubersetzung von Peter Schreiner. Regensburg 2002, 167 u. Farbabb. 110. S.a. RHOBY, 
Epigramme auf Fresken und Mosaiken 329f., 334. 


aa 
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Italien (Nr. Ik42) 113 


Jahrhundert) aus fiinf Versen bestehende,*"* in akzentuierter Majuskel geschriebene Epigramm- 


text ist auf der Schriftrolle der Theotokos auf der Ikone von Spoleto nur zum Teil wiedergege- 
ben. Er reicht nur bis zum Beginn von Vers 3, und auch die vorhandenen Verse sind mit Liicken 
versehen, die wahrscheinlich auf die Zerstérungen durch das oben erwahnte Feuer zuriickzufiih- 
ren sind. Der Epigrammtext wurde zu einem spateren Zeitpunkt auch auf den vergoldeten Sil- 
berbeschlag kopiert. Dabei sind folgende Unterschiede zu beobachten: Auf dem Silberbeschlag 
ist Vers 3 vollstaéndig erhalten. An das Ende des Textes auf dem Silberbeschlag ist der Name der 
vermutlichen Stifterin, Eirene Petraliphina, angefiigt. AuBerdem sind orthographische Unter- 
schiede zu beobachten; in der Inschrift auf dem Silberbeschlag fehlen weiters jegliche Akzente 
und diakritische Zeichen. 

Die Ikone wurde in der Vergangenheit unterschiedlich datiert. Mercati dachte daran, dass die 
Ikone im Jahre 1185 durch Friedrich I. Barbarossa als Wiedergutmachung fiir die Zerstérung 
der Stadt (und des Domes) im Jahre 1155 geschenkt wurde,*'* doch diirfte es sich dabei um eine 
Legende handeln.*'® Wahrend Mercati den Zeitraum zwischen dem Ende des 11. und dem Be- 
ginn des 12. Jahrhunderts als Datierung fiir die Ikone annahm, der auch die tibrige Forschung im 
GroBen und Ganzen folgte,*!’ denkt man heute am ehesten an das Ende des 12. Jahrhunderts als 
Enstehungszeitraum,’'® wenngleich die Ikone erst seit ca. 1290 historisch belegt ist.*!” Diese 
Datierung wird auch gestiitzt durch einige Parallelbeispiele von Darstellungen der Theotokos 
Paraklesis mit Schriftrolle und Epigramm aus demselben Zeitraum.*”? Wann der Rahmen ange- 
fertigt wurde, auf den auch der Epigrammtext kopiert wurde, lasst sich nicht bestimmen, doch 
diirfte zwischen der Entstehung von Ikone und Rahmen nicht allzu viel Zeit vergangen sein, da 
die Familie der am Ende des Epigramms auf dem Rahmen genannten Eirene Petraliphina vor 
allem im 12. Jahrhundert und in der ersten Hiilfte des 13. Jahrhunderts aktiv war.*”! 

Der Epigrammtext auf der Schriftrolle der Theotokos Paraklesis auf der eigentlichen Ikone 
lautet wie folgt: 


Ti, u(At)[Ep], aitei[c]; Thy Bpo[t@v] o(wtn)piav. 

T[a]pwpyioav ue. Lvpta0[n]oov, bé pov. 

"AASN’ obK EmtioTpEhovol. Kai o@oov xaprv. 

“EEovot Avtpov. Evxapiot® oo1, Adye>. 

4 “E&ovoi Avtpov: cf. Mt. 20,28. 

1 M(HT)<EP> suppleverunt Djordjevi¢é — Markovic. AITEI<C> suppleverunt Djordjevié — Markovic. 
BPO<TON> suppleverunt Djordjevi¢é — Markovic. 2 T<A>POPII<C>AN suppleverunt Djordjevic — 
Markovic. CYMITA@<H>CON suppleverunt Djordjevi¢ — Markovic. 3-4 supplevi ex aliis exemplis. 

», Was, Mutter, verlangst du?“ ,, Die Rettung der Sterblichen. “ 
,,91e haben mich erziirnt. “ ,, Habe Mitleid, mein Sohn.“ 

, Aber sie kehren nicht um. “ ,, Und rette sie aus Gnade!“ 

,, Sie werden Erlésung erhalten.“ ,, Ich danke dir, Logos!“ 


* Vel. RuoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 334ff. 
> MERCATI, Santissima Icone 3; s.a. D. PALLAS, Die Passion und Bestattung Christi in Byzanz. Der Ritus — das Bild 
(MBM 2). Miinchen 1965, 125f. 
6 Vgl. BONFIOLI, Bisanzio 394. S.a. DJORDJEVIC — MARKOVIC, Dialogue Relationship 21, Anm. 36; RHOBY, Epi- 
gramme auf Fresken und Mosaiken 333. 
Vgl. DJORDJEVIC — MARKOVIC, Dialogue Relationship 21, Anm. 36; BELTING, Bild 373. HAGER, Anfange 48 u. 
52 datierte die Ikone zwischen 1085 u. 1185. 
Vegl. DJORDJEVIC — MARKOVIC, Dialogue Relationship 20f. Zu verschiedenen Aspekten der Ikone BONFIOLI, 
Bisanzio, passim. 
419 Vl. BELTING, Bild 643, Anm. 70. 
Angefiihrt bei RHOBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 33 1 ff. 
Zur Familie A. K[AZHDAN], Petraliphas. ODB 3, 1643 (mit Lit.); s.a. DJORDJEVIC — MARKOVIC, Dialogue Relati- 
onship 19ff. Vereinzelt sind Mitglieder der Familie auch im 14. und selbst im 15. Jahrhundert belegt, vgl. PLP # 
23006-23013. 


os 
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114 Italien (Nr. Ik42—-Ik43) 


Text: DJORDJEVIC — MARKOVIC, Dialogue Relationship 19 u. Abb. 11. 


Lit.: LICHACEV, Istoriéeskoje znacenije 58 (Abb. 95).— MERCATI, Santissima Icone 3ff. u. Abb.— W.F. VOLBACH, 
Byzanz und sein Einfluss auf Deutschland und Italien, in: Byzantine Art — Lectures, Abb. 88.— BONFIOLI, Esami 62 
(Abb. 4), 64 (Abb. 5), 66 (Abb. 7).— BONFIOLI, Bisanzio 383 (Abb. 200).— RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mo- 
saiken 333 (mit Lit.). 


Abb.: 11 


Wie bereits oben und an anderer Stelle*”” ausfiihrlich erwahnt, handelt es sich bei dem Epi- 


gramm um einen Dialog zwischen der Theotokos und Christus, bei dem erstere (erfolgreich) um 
die Rettung der Menschheit bittet. 


Nr. Ik43) Der auf den vergoldeten Silberbeschlag der Ikone tibertragene Epigrammtext lau- 
tet folgendermafen: 


Ti, u(At)np, aiteic; Thv Bpotav owtnpiav. 
Tlapwpyiodv ye. LvuumaOnoov, vé pov. 
"AA<A’> OK ETTIOTPEHOVO!. Kai oHoov xapiv. 
Eipnvn Tetpoartdiva. 


1 aiteic scripsit Epigr. Anth. Pal.: AITHC inscr., aitfic Mai. owtnpiav scripsit Epigr. Anth. Pal.: 
COTHPIAN inscr. 2 Tapwpyiody scripsit Epigr. Anth. Pal.: TAPOPIT AN inscr. te Mai. 3 51a ti obk 
emnotpedn; onv, K(vp)é [wov] CIG, d1a Ti obk Emotpedn; Liv, kvpé [uov] Epigr. Anth. Pal. “AA<A’> 
suppleverunt Djordjevié — Markovié. émotpédovor metri causa scripsi: ETHCTPE®OYCHN inscr. Kai 
scripsi: KE inscr. x&piv scripsi: XAPHN inscr. 4 o@oov xapnv mpiv i mETPA TMoNVac Mai, oBoov xapnv 
mpiv i métpa a[E]pn[Kké]va[1] CIG, o@oov xapwv mpiv fH mEdnvevon Epigr. Anth. Pal. Eipnvn Metpoarrdiva 
scripsi: HPINI IETPAAI®HINA inscr. 


Text: MAI, Scriptorum veterum nova collectio V 29 (Nr. 2).— CIG IV 372 (Nr. 8814).— Epigr. Anth. Pal. IV 125 
(mit lat. Ubers.).— DJORDJEVIC — MARKOVIC, Dialogue Relationship 19 u. Abb. 12. 


Lit.: KONDAKOV, Ikonografija IT 303 (Skizze)— MERCATI, Santissima Icone 3ff.— HAGER, Anfange 48 u. 54-55.— 
WEITZMANN, Ikonen 52 (Farbabb.)— BELTING, Bild 274 (Abb. 149). BONnFIOLI, Esami 60 (Abb. 3).— BONFIOLI, 
Bisanzio 383 (Abb. 199).— RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 333 (mit Lit.). 


Abb.: XVII 


Der Signatur am Ende des Epigramms nach zu schlieBen, diirfte der Beschlag der Ikone von 
Eirene Petraliphina gestiftet worden sein. Eirene Petraliphina ist aus anderen Quellen nicht be- 
kannt, doch war — wie bereits oben erwahnt — ihre urspriinglich aus Kampanien stammende und 
dann zundchst im Dienste der Normannen stehende Familie gerade im 12 und 13. Jahrhundert 
im Byzantinischen Reich aktiv. Unter Alexios III. Angelos war ein Ioannes Petraliphas Angelos, 
der auch den Titel eines Sebastokrators trug, als Gouverneur in Makedonien und Thessalien 
tatig. 

Die beiden hier genannten Epigramme der Theotokos Paraklesis bestehen aus prosodischen 
Zwilfsilbern mit korrekt gesetzten Binnenschliissen. Um im Epigramm (Nr. Ik43) auf dem Sil- 
berbeschlag einen schweren prosodischen Verstof zu vermeiden, ist das Ny ephelkystikon am 
Ende des inschriftlich tiberlieferten ETHCTPE®OYCHN in Vers 3 zu tilgen. Dass das Epi- 
gramm auf der eigentlichen Ikone, die urspriinglich gréBer gewesen sein diirfte, unvollstandig 
wiedergegeben ist, liegt wohl an den durch das oben erwahnte Feuer bedingten Zerstérungen. 
Warum im Epigramm auf dem Silberbeschlag auf den vierten und letzten Vers verzichtet wur- 
de, ist vermutlich durch Platzmangel zu erklairen. Der oder dem Auftraggeber des Silberbe- 
schlages war es offensichtlich wichtiger, den Namen der Eirene Petraliphina als den vierten 
Vers des eigentlichen Epigramms unterzubringen. 


2 Ruopy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 329ff. 
3 Vel. DIORDIEVIC — MARKOVIC, Dialogue Relationship 20. 
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Vermutlich ebenfalls vom Ende des 12. Jahrhunderts stammen zwei Ikonen der Theotokos 
aus Email, die im Vojvodjanski Muzej in Novi Sad aufbewahrt werden. Der Epigrammtext ist 
auf den Raéndern der Ikone angebracht und in der Reihenfolge oben — rechts — links — unten zu 
lesen. Grundsatzlich sind zwar alle vier Verse des Epigramms auf den Ikonen zu lesen, doch 
fehlt von Vers 4 jeweils die zweite Hialfte, némlich die abschlieBende Antwort der Theotokos 
(Evyapiot® oot, Adys). In Vers 2 ist auBerdem Lvyywpnoov (CYNXOPECON bzw. 
CYXOPECON inscr.) anstatt Lvupmc&Onoov zu lesen. Die zweite Halfte von Vers 1 lautet Ta@v 
(TON inscr.) Bpo(t@)v owtnpiav (COTHPIAN).*” 

Weitere Beispiele des vierversigen Epigramms der Theotokos Paraklesis auf byzantinischen 
Ikonen sind nicht bekannt. Auf Fresko sind hingegen einige weitere Beispiele tiberliefert, die 
gr6Btenteils ebenfalls gegen Ende des 12. Jahrhunderts zu datieren sind, etwa in der Kirche Pa- 
nagia tou Arakos bei Lagoudera auf Zypern, in der Kirche Panagia Apsinthiotissa in Synchari 
(ebenfalls auf Zypern), in der Kirche Sveti Gjorgji in Kurbinovo (FYROM) und in der Kirche 
Hagioi Anargyroi in Kastoria.*”° 





Das Epigramm auf der Schriftrolle der Theotokos Paraklesis ist auch mit fiinf Versen tiber- 
liefert. Im zusatzlichen, an die Spitze des urspriinglichen Epigramms gestellten Vers richtet sich 
die Theotokos an ihren Sohn mit der Aufforderung, ihre Bitte anzunehmen. Diese Version ist 
auch in das beriihmte Malerbuch eingegangen,’”° jedoch mit dem Unterschied, dass dort der 
letzte Vers (= Vers 5 des folgenden Beispiels) ausgelassen ist. Wahrend auf Fresko vor dem 
Ende des 13. Jahrhunderts keine Beispiele fiir die fiinfversige Version des Epigramms existieren 
— das alteste Beispiele diirfte aus der Kirche Panagia Moutoulla (a. 1280) auf Zypern stam- 
men*”’ — kénnte das dlteste bekannte Beispiel auf einer Ikone einige Jahrzehnte friiher zu datie- 
ren sein. Das Epigramm befand sich naémlich auf einer vom Sinai stammenden und im Museum 
der Kievo-Pecherskaja Lavra aufbewahrten Ikone der Theotokos, die aber heute nicht mehr 
erhalten ist, da sie in den Wirren des Zweiten Weltkrieges zerstért wurde. Darauf war die 
Schriftrolle so gestaltet, dass der Epigrammtext nur bis zum Ende von Vers 3 reichte. Die Ikone 
diirfte nach Djordjevié — Markovié in die ersten Jahrzehnte des 13. Jahrhunderts zu datieren 
gewesen sein.*”* Alteren Abbildungen zufolge ist der Epigrammtext auf der Schriftrolle der 
Theotokos folgendermaBen wiederzugeben: 


Ag&au den[or]v tH¢ LoA]c [uNtpPOc, oi]Kti[p]u[o]v. 
T[i, ufitep], aiteic; Té(v) Bpotév owt[n|plijav. 
Tlap[wpyioav pe]. L(vu)te[8noov], <vié pov. 
"AAX O0K EMOTPEHOVOL. Kai o@oov xapiv. 

5 = “E&ovo1 Avtpov. Ebyapiot® oo, Aoye>. 


1 Aé&ou scripsi: AEEE inscr. AEH<CI>N suppleverunt Djordjevi¢ — Markovi¢. <CH>C suppleverunt 
Djordjevié — Markovic. <M(H)TP(O)C> <OI>KTI(P)M<O>N suppleverunt Djordjevié — Markovic. 2 
T<I> <MH(TH)P> suppleverunt Djordjevi¢ — Markovic. aiteic scripsi: ETEIC inscr. COT<H>P<I>AN 
suppleverunt Djordjevic — Markovic. 3-5 supplevi ex aliis exemplis. 3 IAP<OPIICAN> <ME> supple- 
verunt Djordjevi¢ — Markovic. CCYM)ITA<@HCON2> suppleverunt Djordjevi¢ — Markovic. 


,,Nimm die Bitte deiner Mutter an, Barmherziger!“ 
», Was, Mutter, verlangst du?“ ,, Die Rettung der Sterblichen. ‘ 
,,91e haben mich erziirnt. “ ,, Habe Mitleid, mein Sohn.“ 
, Aber sie kehren nicht um.“ ,, Und rette sie aus Gnade! “ 
5 ,, Sie werden Erlésung erhalten.“ ,, Ich danke dir, Logos!“ 


‘ 


4 


iS) 


4 Barisic, Gretki natpisi, passim u. Abb.; s.a. DJORDJEVIC — MARKOVIC, Dialogue Relationship 21 u. Abb. 12; 


RHoBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 333. 

Ausfiihrlich zu diesen Beispielen RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 331f. 
“6 Dion. Phourn. 280. 

“7 Dazu RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 334f. 

“8 Petrov, Albom 12 hatte das Stiick in das 15. Jahrhundert datiert. 
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Text: DJORDJEVIC — MARKOVIC, Dialogue Relationship 22 (mit weiterer Lit.) u. Abb. 13. 


Lit.: P.N. PETROV, Albom dostoprimééatelnoste] Cerkovno-Archeologi¢eskago Muzeja pri Kievskoj Duchovnoj 
Akademii. Kiev 1912, 12 (Nr. 15) u. Taf. (Nr. 3321).— RHoBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 339. 


Abb.: 12 


Wahrend, wie bereits oben erwadhnt, das vierversige Epigramm aus prosodischen Zwéolfsil- 
bern besteht, ist der angefiigte fiinfte Vers (hier Vers 1) als eher prosodielos zu bezeichnen, da 
zwei schwere Verst6Be (lange siebente Silbe, positionslange vorletzte Silbe des Verses) gegen 
die Prosodie vorliegen. 

Innerhalb des zeitlichen Rahmens der vorliegenden Studie (600-1500) liegt nur eine weitere 
Ikone der Theotokos mit Schriftrolle und dem aus fiinf Versen bestehenden Epigramm. Dabei 
handelt es sich um eine Ikone aus der Kirche Archangelos Michael in Pedoulas (Zypern), die 
gegen Ende des 15. Jahrhunderts zu datieren ist.’’? Auch auf dieser Ikone ist der Epigrammtext 
nicht zur Ginze wiedergegeben, da er nach der ersten Hilfte von Vers 4 abreiBt.**° 

Die restlichen Ikonen des weit verbreiteten Epigramms der Theotokos Paraklesis mit fiinf 
Versen sind nach 1500 zu datieren.**' Ein interessantes Beispiel, das wahrscheinlich in die Zeit 
um die Mitte des 17. Jahrhunderts gehdért, stammt aus dem Katharinenkloster auf dem Berg 
Sinai. Dabei handelt es sich nicht um eine klassische Ikone der Paraklesis mit Schriftrolle, son- 
dern um eine Ikone, in deren Zentrum die auf einem Wolkenthron sitzende Theotokos mit Kind 
dargestellt ist. Sie ist umgeben von den Propheten Moses, Aaron, Isaias und Jakob, die Schrift- 
rolle bzw. eine Tafel (Moses) mit Spriichen, die sich auf die Theotokos beziehen, in Handen 
halten; auch das Christuskind halt eine Schriftrolle in seiner linken Hand. Auf der groBen 
Schriftrolle der Theotokos, die diese in ihrer rechten Hand hilt, befindet sich das bekannte Epi- 
gramm der Paraklesis. Von der tiblichen Form weicht der Epigrammtext insofern ab, als Vers 1 
Acton Seno Tic Texovons o€, Aoys lautet und am Beginn von Vers 5 AéEovtai AvTpov zu lesen 
ist. 


VENEDIG 


Marmor (100 < 76 cm), 13. Jh.: Kirche San Marco, Kapelle des Kardinals Giovanni- 
Battista Zen 


Nr. Ik44) Im Mittelpunkt der marmornen Ikone sitzt auf einem wuchtigen Thron die Theo- 
tokos vom Typus Eleusa, die von der Beischrift MP OY H AKINHTOC begleitet wird.*** Die 
Theotokos halt das Christuskind mit dem rechten Arm, das jedoch nicht — wie sonst tiblich — 
sitzt, sondern mit weitem Schritt auf sie zulduft.*** In der linken und rechten oberen Ecke der 
mit einer Leiste versehenen Ikone sind zwei Engel dargestellt. Eine langere Inschrift ist (vom 
Betrachter aus gesehen) zwischen der rechten Begrenzung des Throns und der rechten Leiste 
der Platte angebracht. Da der dafiir vorgesehene Raum sehr begrenzt ist, hat es fast den An- 
schein, als ware die Leiste erst nach Fertigstellung der Ikone angebracht worden. Sie ist in ak- 
zentuierter Majuskel in den Marmor eingeritzt und bildet ein Epigramm, das aus vier Versen 
besteht. Versbeginn und -ende sind durch Kreuze markiert. Einzelne Teile der in den Marmor 
eingeritzten Inschrift (z.B. Vers 2) sind nicht mehr besonders gut zu erkennen. Die ein Sttick 


9 Vel. DIORDIEVIC — MARKOVIC, Dialogue Relationship 26, Anm. 73. 


Text bei DJORDJEVIC — MARKOVIC, Dialogue Relationship 26, Anm. 73; Abbildung der Ikone bei G.A. SOTERIOU, 
Ta& Buavtiva uvnueta Tig Kimpov. A’: Acvkwua. Athen 1935, Taf. 122a. 

Erwahnung der Beispiele bei RHOBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 338f. 

Live 222 (Farbabb. 97); s.a. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 339. 

Vgl. ZoRZI, Tre note 471. 

Vergleichsbeispiele bei LANGE, Reliefikone 109f. 
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unterhalb der Inschrift angebrachten vier Lécher dienten vielleicht der Fixierung eines Bronze- 
kreuzes.** 

Aus stilistischen Griinden und im Vergleich mit anderen Stiicken wird die Ikone in das 13. 
Jahrhundert datiert.**° Fiir eine Datierung um das Ende des 13. Jahrhunderts spricht nach Guil- 
lou auch die Palaiographie der Inschrift;**’ dies bedeutet, dass die Inschrift wohl schon kurze 
Zeit nach Fertigstellung der Reliefikone angebracht wurde, wahrscheinlich um den speziellen 
Zweck der Ikone (s.u.) anzuzeigen.*** 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


“Ydwp TO Mpiv WEV EK METPAG PvEV EEVWWG 
EDX] TPONXOn Tob mpodrtov Mwoéwc' 
TO viv 5€ TOUTO MixanA omovdf pée<i>° 
Ov O@CE, XPIOTE, Kai Obvevvov Eiprvnyv. 


1-2 cf. Exod. 17,3sq. 1 cf. v. 1 epigramm. in icona marmorea (s. XI/XII) in Museo Archaeologico in urbe 
Istanbul (— no. Ik55): "Ep<p>evoe mnyac T(opa)nd X(pioto)b maaan]. 


2 ebyn Contarini. mponxOn: mpoonx®n Montfaucon, Meschini, Mai, y(&)p xn Guillou. [mp]odnjtov CIG. 
MOYCEOQC Demus. 3 [8]é CIG. on[ov]5f CIG. pée<i>: pée1 Montfaucon, Meschini, Mai, Contarini, Cur- 
tius, Pasini, Epigr. Anth. Pal., Kondakov, pée[1] CIG, Zorzi, PEEI Demus, pée Guillou. 4 6v: "O Meschini, 
“Ov Guillou. owfe Mai. Ei[p]qvnv CIG. 


Das einstige Wasser, das wunderbar aus dem Felsen floss, 
wurde durch das Gebet des Propheten Moses hervorgebracht. 
Dieses gegenwartige aber flieft durch den Eifer des Michael. 
Ihn rette, Christus, und seine Ehefrau Eirene. 


Text: MONTFAUCON, Diarium Italicum 52 (mit lat. Ubers.)— [G. MESCHINELLO], La Chiesa ducale di S. Marco 
[...]. Tomo primo. Venedig 1753, 70 (mit lat. Ubers.).— MAI, Scriptorum veterum nova collectio V 358 (Nr. 1).— G.B. 
CONTARINI, Spiegazione della basilica metropolitana di San Marco Evangelista. Venedig *1854, 139f. (mit lat. u. ital. 
Ubers.).— [E.] CurTIUS, in: Bericht tiber die zur Bekanntmachung geeigneten Verhandlungen der Kénigl. Preuss. 
Akademie der Wissenschaften zu Berlin. Aus dem Jahre 1855. Berlin 1855, 481 (mit Schriftskizze)— CIG IV 329 
(Nr. 8706), 330 (Schriftskizze).— PASINI, Guide 238 (mit lat. Ubers.).— Epigr. Anth. Pal. III 412 (mit lat. Ubers.).— 
Konpakov, Ikonografija II 382 (mit russ. Ubers.), 381 (Abb. 220).— DEmus, Church of San Marco 187 u. Anm. 188 
(mit engl. Ubers.) u. Abb. 35.— GUILLOU, Recueil 97 (Nr. 95C [mit franz. Ubers.]).— ZoRZ1, Tre note 472. 


Lit.: Ch. ROHAULT DE FLEURY, La sainte Vierge. Etudes archéologiques et iconographiques. Paris 1878, II 98 u. 
Taf. 106.— VON DER GABELENTZ, Plastik 136, Anm. 4.— LICHACEV, Istori¢éeskoje znaéenije 151 (Abb. 352).— WULFF, 
Kunst II 606, 608 (Abb. 518).— I. GRABAR, Sur les origines et ’évolution du type iconographique de la Vierge Eléou- 
sa, in: Mélanges Charles Diehl II 36 (Abb. 4).— V. LASAREFF, Studies in the Iconography of the Virgin. The Art Bul- 
letin 20 (1938) 38 u. Abb. 15.— S. BETTINI, La scultura bizantina. Florenz 1944, II 26 (Abb.).— LANGE, Reliefikone 
108 (Abb. 39), 109.— Ch. DELVoYE, L’art byzantin. 0.0. 1967, Abb. 215.— GRABAR, Sculptures 123 u. Taf. XCIV.— 
BECKWITH, Art 281 (Abb. 248)— HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 312 (Nr. 95).— H. PAPASTAVROU, Quelques 
peintures vénitiennes du XIV° siécle et la Glykophiloussa du Musée Bénaki (inv. n° 2972). CahArch 48 (2000) 172 
(Abb. 18). 


Abb.: 13 


Im Epigramm wird — anschaulich ausgedriickt durch den Gegensatz To mpiv (Vers 1) — T0 viv 
(Vers 3) — zunachst auf den dank Moses Wasser ergieBenden Felsen auf dem Berg Sinai hinge- 


85 Demus, Church of San Marco 187. 

86 Vol. GRABAR, Sculptures II 123. 

487 GUILLOU, Recueil 97; s.a. DEMUS, Church of San Marco 187f. 
88 Vel. Demus, Church of San Marco 188. 
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wiesen, hierauf vielleicht auf die Eréffnung einer Quelle,*”” eines Brunnens, einer Wasserlei- 
tung““° oder eines Aquaduktes“*' durch Michael. In der volkstiimlichen Uberlieferung wurde der 
Epigrammtext insofern missverstanden, als man glaubte, dass der Stein, aus dem die Reliefiko- 
ne geschnitten ist, aus dem sinaitischen Felsen stamme, aus dem dank Moses das Wasser ge- 
flossen sei.” Die oben erwahnten vier Lécher unterhalb der Inschrift wurden demgemaB als 
Ausgussrohre gedeutet.“*? Die Marmorplatte kénnte aber tatsichlich bei einem Brunnen oder 
einer Wasserleitung angebracht gewesen sein. In Vers 4 wird Christus, welcher der auf dem 
Thron sitzenden Theotokos in die Arme lauft, um Rettung des Michael und dessen Frau Eirene 
gebeten. Dass sich hinter Michael Kaiser Michael VIII. verbergen wiirde, wie von der Gabe- 
lentz meint,** ist auszuschlieBen, zundchst aus dem einfachen Grund, da er nicht mit einer Eire- 
ne verheiratet war.“** Auch Michael IX., der Sohn des Andronikos II., kommt nicht Frage, da er 
ebenso — entgegen der Annahme von Demus*”° — keine Eirene zur Frau hatte. AuBerdem wiirde 
man erwarten, dass auf die Kaiserwiirde in irgendeiner Weise hingewiesen wiirde.“*” Nach Cur- 
tius kénnte es sich um Michael IV. oder V. handeln.““® Guillou meint,” dass Michael der fiir 
die Verteilung des Wassers zustindige Beamte gewesen sei.**” Fest stehen diirfte, dass die Ikone 
— aus welchem Grund auch immer — schon bald nach ihrer Entstehung, wie Demus nachweist,*>! 
nach Venedig gelangte. 

Das Epigramm besteht aus vier prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Wie von Hérandner richtig bemerkt,* 
stellt die von Guillou vorgenommene Anderung in Vers 2 zu y(&)p xn (anstatt mponxOn) eine 
inhaltliche und syntaktische Verschlechterung dar,’ da vor allem das zusatzliche yap inhaltlich 
als unpassend empfunden wird. Auch inschriftlich lasst sich die Anderung nicht begriinden, da 
m.E. von einem Gamma nichts zu sehen ist; sehr wohl erinnert das, was noch zu erkennen ist, 
an eine Ligatur von Pi und Rho. Ebenso abzulehnen*™ ist Guillous Interpretation des Endes von 
Vers 3. Zwar ist inschriftlich PEE tiberliefert, doch ist eine Deutung des Verses im Sinne von 
Dieses gegenwartige (Wasser), Michael, lasse durch deinen Eifer flieSen inhaltlich weit weni- 
ger passend, da ja bereits eine vollendete Tat und nicht eine Aufforderung beschrieben wird. 
AuBerdem ist der Parallelismus zwischen ebxf| mponxOn (Vers 2) und omovdfj pée<i> (Vers 3) zu 
beobachten. Der Steinmetz kénnte durch den nachfolgenden Imperativ o@{e in Vers 4 irritiert 
gewesen sein und so irrtiimlich pée geschrieben haben. Ob vielleicht das Iota urspriinglich vor- 
handen war und spater durch das Schneiden des Steins oder durch die abstehende Leiste ver- 
deckt wurde, lasst sich nicht bestimmen, da man nicht weil, ob die [kone aus einem einzigen 
Stein gearbeitet ist oder ob die Leiste spater aufgesetzt und befestigt wurde. 


8° Vel. DemuS, Church of San Marco 188. 

“40 Vo]. HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 312. 

441 So VON DER GABELENTZ, Plastik 136, Anm. 4. 

“ Vel. ZoRZzI, Tre note 472. 

“3 Vol. Demus, Church of San Marco 187. 

444 VON DER GABELENTZ, Plastik 136, Anm. 4. Ebenso abzulehnen sind die Versuche im CIG (IV 329), das Epig- 
ramm in das 11. Jh. zu datieren. 

“5 Vol. PLP #21528. 

“6 Tm PLP-Eintrag (# 21394) zu Maria Palaiologina Dukaina, der Frau Michaels [X., ist entgegen der Behauptung, 

dass diese gelegentlich auch Eirene genannt wiirde (DEMUs, Church of San Marco 188 u. Anm. 190), nichts ver- 

merkt. Ebenso scheidet Michael II., Despot von Epirus (1231-1271) aus (DEMUus, Church of San Marco 188 u. 

Anm. 191), da er mit Theodora Petraliphas vermahlt war (vgl. NICOL, Despotate of Epiros, passim). 

Demus, Church of San Marco 188, Anm. 191 hingegen meint, dass gerade die Tatsache, dass kein Titel erwahnt 

wird, auf einen Kaiser hindeuten wiirde. 

[E.] CuRTIUS, in: Bericht tiber die zur Bekanntmachung geeigneten Verhandlungen der K6nigl. Preuss. Akademie 

der Wissenschaften zu Berlin. Aus dem Jahre 1855. Berlin 1855, 480. 

GUILLOU, Recueil 97. 

Zu diesem OIKONOMIDES, Listes 314. 

451 Demus, Church of San Marco 187f.; s.a. LANGE, Reliefikone 109. 

452 HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 312. 

A32 Vgl. auch ZORZI, Tre note 472, Anm. 19. 

454 Wo], HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 312. 
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Tempera auf Holz (mit Silberbeschlag) (80 x 56 cm), ca. a. 1425: Kirche San Samuele 


Nr. 1k45) Die Ikone der Theotokos mit Kind ist fast zur Ganze von einem reliefierten Sil- 
berbeschlag bedeckt; nur die Gesichter der Theotokos und des Christuskindes sind ausgespart. 
Die Ikone samt Beschlag stammt aus dem Kloster Artokosta (in der ostpeloponnesischen Land- 
schaft Kynouria). Nach der Zerstérung des Klosters (wahrscheinlich 1460) gelangte die Ikone 
zunachst nach Nauplion, nach der Ubergabe der Stadt an die Tiirken wurde sie 1541 nach Ve- 
nedig gebracht, wo sie zundchst im Kloster der heiligen Rocco und Margarita aufbewahrt wur- 
de; 1810 wurde sie in die Kirche San Samuele transferiert, wo sie sich auch heute noch befin- 
det.*°° Der sichtbare Silberschlag wurde ca. 1425 angefertigt, nachdem der alte, von ca. 1380 
oder etwas spéter stammende Schutz abgenommen worden war. Diese Chronologie rechtfertigt 
sich durch die auf der Ikone erhaltenen Inschriften. Unterhalb eines Epigramms aus vier Versen, 
tiber das im folgenden detailliert zu berichten ist, befindet sich am unteren Rand des Silberbe- 
schlages eine weitere (nicht metrische) Inschrift, die einen Archimandriten namens Theodou- 
los**° erwahnt. Theodoulos bittet die Muttergottes, ihn, der bei der Wiederherstellung des Iko- 
nenbeschlages beteiligt war, nicht zu vergessen: MvnoOntt Kai Tod dSovAov oov ispapxov 
Ocodovrov apxiuavdpitov ToD ovvepynoavtos [S51 EE]od5ov Tig ayiac oov oviic Boner K(al) 
MAVTAC TOS Ovvepytjoavtac.**’ Derselbe Archimandrit wird auch in einer nur als neuzeitliche 
Kopie erhaltenen byzantinischen Inschrift im Katholikon des Klosters Artokosta genannt, die 
aufgrund der Datierung am Ende und der Erwahnung des byzantinischen Kaisers Ioannes VIII. 
Palaiologos in das Jahr 1425 datiert werden kann.*** In dieser Inschrift wird von der Restaurie- 
rung des Klosters berichtet, und es ist anzunehmen, dass im Zuge dieser Arbeiten auch die Iko- 
ne mit einer neuen Verkleidung versehen wurde. 

In der linken und rechten oberen Ecke des Silberbeschlages der Ikone sind im Rahmen einer 
Verkiindigungsszene der Erzengel Gabriel und die Jungfrau Maria dargestellt. Die miteinander 
korrespondierenden Figuren werden von Beischriften in Majuskel begleitet: Gabriel: ‘O d&pxwv 
ToBpina: Xaipe, kexapitwyeévn, 0 Kupiocg ueta ood. Jungfrau Maria: M(nte)p O(Eo)b, idov H (I 
inscr.) 5ovAN Kupiov yévorto Lol KATA TO PHU Cov. Oberhalb der rechten Schulter der zentral 
dargestellten Theotokos mit Kind befindet sich ein Plattchen*”’ mit der Darstellung des Despo- 
ten der Peloponnes, Ioannes Kantakuzenos,*” der als Stifter der alten Silberverkleidung (1380 
oder spiter) angenommen wird**' und von folgender Beischrift begleitet wird: IQAANNOY) 
KATAKO<Y>ZHNOY TOY AECHOTOY.*” An den Randern des Silberbeschlages der Ikone 
sind auSerdem kleine Szenen aus den Evangelien und Biisten von Aposteln und Evangelisten zu 
sehen. 

Das bereits oben kurz erwahnte Epigramm befindet sich im unteren Bereich der Ikone, (vom 
Betrachter aus gesehen) links der Fiirbitte des Archimandriten Theodoulos. Die vier sehr eng 
geschriebenen Verse sind in teilweise akzentuierter Majuskel in einer einzigen Zeile angebracht, 
die sich oberhalb der Fiirbitte des Theodoulos befindet; Punkte 0.4., welche die Versenden mar- 
kieren, sind nicht zu erkennen. 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


M(fit)ep O(E0)b tavtavaktoc, PpovpEt Kai OKETE 
avaktac deomotac Te TlakaioAdyouc 


Vgl. G. LORENZETTI, Venezia e il suo estuario. Guida storico-artistica. Rom 1956, 491; RIZZI, Icone 284. 

486 Vol. PLP # 7229. 

FEISSEL — PHILIPPIDIS-BRAAT, Inscriptions du Péloponnése 341. 

FEISSEL — PHILIPPIDIS-BRAAT, Inscriptions du Péloponnése 347 (Nr. 85). 

45° Detailreiche Abbildung bei GEROLA, L’effige, Taf. 16. 

409 Vel. PLP # 10972. 

FEISSEL — PHILIPPIDIS-BRAAT, Inscriptions du Péloponnése 342. PLP # 10972; zur zeitlichen Einordnung GEROLA, 
L’effige, besonders 387. 

Zu diesen Inschriften RIZZI, Icone 284. 


120 Italien (Nr. Ik45) 


EU<U>EA Wc OpioavTa<c> LETayeveoBar 
ONG EIKOVOG KOOUNOL Tic TAaVAXpavTov. 


1 dpovper scripsit Theochare: ®POYPH inscr. 3 éuer@c scripsit Gerola: EMEAQC inscr. 4 cikovoc 
scripsit Theochare (inscr. praebet HKONOC secundum Theochare): HKONAC inscr., an eikovac scri- 
bendum (cf. comment.) ? 


Mutter des allherrschenden Gottes, schiitze und behiite 

die Palaiologen, Herrscher und Despoten, 

die verftigt haben, dass 

die Ausschmiickung deines, der ganz Unbefleckten, Bildes harmonisch umgestaltet 
werde. 


Text: L. PEROSA, Dell’antica immagine di Maria Vergine della Ortocosta. Venedig 1882, 18-22 (mir nicht zu- 
ganglich)— GEROLA, L’effige 380 u. Taf. 15— M.S. THEOCHARE, Ilavayia 1 ‘AptwKoota&. La beata Vergine delle 
Grazie. AE 1953-4 (= Eic uvqunv Tewpyiov II. Oixovouov, HI. Athen 1961) 234 u. Taf. I, IV (vgl. die Kurzanzeige v. 
F. DOLGER, BZ 55 [1962] 417f.)— Rizzi, Icone 284 (Nr. 71)— GRABAR, Revétements 59 (Nr. 30) u. Taf. XXXIX 
(Abb. 65).— FEISSEL — PHILIPPIDIS-BRAAT, Inscriptions du Péloponnése 341 (Nr. 79 [mit franz. Ubers.]) u. Taf. 
XXVI3. 


Lit.: ANONYMUS, Relazione della miracolosa immagine [...] portata da Napoli di Romania a Venezia [...]. Trevi- 
gi 1746 (mir nicht zuganglich). 


Abb.: 14 


Das Epigramm bezieht sich auf die oben angesprochene Renovierung der Ikone; dabei wurde 
der neue Silberschutz angefertigt. Nach Feissel — Philippidis-Braat sind mit &vaxtac deomOTAC 
te Hadatodoyouc der Despot der Peloponnes, Theodoros II. Palaiologos,** und sein Bruder 
Thomas*™ gemeint. Thomas war um 1425 zwar noch nicht Despot — sondern erst ab 1430 -, 
Feissel — Philippidis-Braat meinen jedoch, dass er, sollte der Silberbeschlag der Ikone wirklich 
bereits um 1425 zu datieren sein, bereits mit den Angelegenheiten des Despotats in Verbindung 
gebracht werden konnte.*® Theochare ist der Ansicht, dass mit den &vaktec und deondta die 
beiden Kaiser Manuel II. und Ioannes VII.“ gemeint seien. Dies ist jedoch wenig wahrschein- 
lich, da in der oben erwahnten Inschrift, welche die Restaurierung der Klosterkirche von Arto- 
kosta im Jahr 1425 bezeugt, als Kaiser nur IJoannes VIII. genannt wird. 

Das Epigramm besteht aus vier prosodielosen Zwélfsilbern; die Verse 2-4 weisen jeweils 
Binnenschluss B7 auf. Vers | ist insofern problematisch, als er in der tiberlieferten Form aus 13 
Silben besteht. Der Fehler ist wahrscheinlich in der ersten Hialfte des Verses zu suchen, da die 
zweite Halfte mit dpovpet Kai oxéme einen sowohl metrisch korrekten als auch inhaltlich homo- 
genen zweiten Teil eines Zwélfsilbers bildet. Die erste Halfte von Vers | kénnte dadurch ,,ge- 
heilt’ werden, dass anstatt des viersilbigen tavtdvaxktoc ein dreisilbiges Wort, etwa (auf die 
Theotokos bezogenes) mavayve, in den Text gesetzt wird. Dadurch wiirde Vers 1 ebenso wie die 
anderen Verse Binnenschluss B7 aufweisen. Alternativ ist daran zu denken, tod statt O(eo)b zu 
schreiben; auch so wiirde der Vers B7 mit proparoxytoner Akzentuierung aufweisen. Das zweite 
Wort von Vers 4 ist inschriftlich als HKONAC tiberliefert. Dahinter kénnte sich volkssprachli- 
ches cixova. verbergen, *” das auch sonst gelegentlich in hochsprachlich stilisierte Texte einge- 
gangen ist. 


46 Vol. PLP #21459. 


464 Vol. PLP # 21470; siehe FEISSEL — PHILIPPIDIS-BRAAT, Inscriptions du Péloponnése 342. 

465 FEISSEL — PHILIPPIDIS-BRAAT, Inscriptions du Péloponnése 342. 

46 Toannes VIII. war bereits vor 1407 (vielleicht 1403 ?) Mitkaiser von Manuel II. geworden (vgl. PLP # 21481) 

“67 Freundlicher Hinweis von Erich Trapp. 

468 Vol. die Belege im LBG. Der fritheste Beleg entstammt einem Papyrus des 2. Jh.s. n. Chr., vgl. LSSup s.v. eikovn 
(ikOvnc pap.). 
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*Tempera auf Holz (mit Silberbeschlag) (Mae unbekannt), 13./14. Jh. ?: verloren, 
ehemals im Tesoro di San Marco, Venedig 


Nr. 1k46) Die Ikone wird weder bei Pasini*® noch im Katalog von Hahnloser*” genannt, 
diirfte also nicht (mehr) im Tesoro vorhanden sein. Durand berichtet im Zusammenhang mit der 
Ikone von einem Vers, den Thiepolo (fiir seinen Traktat aus dem Jahr 1617) noch lesen konnte. 
Die Ikone — eigentlich berichtet Durand von zumindest zwei urspriinglich bemalten Holztafeln 
mit Silberbeschlagen — muss bereits im 19. Jahrhundert in sehr schlechtem Zustand gewesen 
sein, sodass auf einer Tafel gerade noch die Reste des Silberbeschlages und die dort eingetrie- 
benen Buchstaben MP OY zu lesen waren. Den von Thiepolo notierten Vers konnte Durand 
nicht mehr erkennen. Daher wei3 man auch nicht, ob der Vers wirklich der mit dem Kiirzel MP 
@Y versehenen Ikone, die Bees in das 13./14. Jahrhundert datieren will, zuzuordnen ist. 

Der Vers lautet wie folgt: 


"AVTWVIOV OWCOIC HE, KOPN, HAavtéav. 


TAavtéav Thiepolo: TAavtéav Durand, Tavtéa[v] Bees. 


Mogest du, Jungfrau, mich, Antonios Planteas, behiiten! 


Text: THIEPOLO, Trattato 58, 59 (lat. Ubers.).— DURAND, Trésor 102 (Nr. 32-33 [mit lat. Ubers.]). — N.A. B[EES], 
Eine byzantinische Ikon (sic) und die Endung -éac. Byzantinisch-neugriechische Jahrbiicher 4 (1923) 251. 


Der selbst sprechende Stifter der Ikone bittet die durch x6pn angesprochene Theotokos um 
Beistand. Der Name Planteas — und nicht Plauteas, wie bei Durand und Bees zu lesen ist*”! — ist 
auch sonst bekannt; zunachst wird er in einem Zwolfsilber auf einem Siegel aus der ersten Half- 
te des 12. Jahrhunderts erwahnt. Auf der Avers-Seite des Siegels ist die Theotokos vom Typus 
Nikopoios dargestellt, auf der Revers-Seite ist die Legende ‘Avdpiavov TAavtéa, mapéve, 
okémoic zu lesen.*” Weiters sei auch auf Adrianos Palteas hingewiesen, der im Epigramm (> 
Nr. Me11) auf dem in Skopje aufbewahrten Silberbecher des 12. Jahrhunderts erwahnt wird und 
wahrscheinlich mit der in der Siegellegende genannten Person identisch ist. Eine Urkunde aus 
dem Jahr 1304 (oder frither) nennt einen Plateas.*” 

Der Vers auf der verlorenen Ikone ist ein (eher) prosodieloser Zw6lfsilber mit Binnenschluss 
B7. Die korrekte (Akkusativ-)Form von IAavtéac miisste WAavtéa lauten — so wie auch in der 
zitierten Siegellegende; das Ny wurde analog zu den Akkusativ-Endungen der A-Deklination 
angefiigt, was ein volkssprachliches Phénomen darstellt. 


OSTERREICH 
WIEN 


Tempera auf Holz mit Goldgrund (81 x 71,2 cm), ca. a. 1500: Kunsthistorisches Muse- 
um, Gemildegalerie (Inv.-Nr. 6549) 


Nr. 1k47) Auf der Ikone ist eine Deesis dargestellt, die nach Kreidl-Papadopoulos zu den 


hervorragendsten Stiicken der Wiener Ikonensammlung zahlt;*”* in der Mitte thront Christus 


Pantokrator, der (vom Betrachter aus gesehen) links von der Theotokos und rechts von Johannes 


469 
470 
471 
4 
4 
4 


PASINI, Tesoro. 

HAHNLOSER, Tesoro. 

In der Transkription von THIEPOLO, Trattato 58 steht eindeutig mAavtéav. 

Ehemalige Sammlung Zacos (Photo in Wien vorhanden). Fiir die Datierung danke ich Werner Seibt. 
> PLP # 23336. 

4 KREIDL-PAPADOPOULOS, [konen 66. 
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Prodromos flankiert wird. Wahrend Christus frontal dargestellt ist, sind die Theotokos und 
Prodromos jeweils Christus zugewandt. Prodromos ist nicht (wie sonst tiblich) im antiken Ge- 
wand (Chiton und Himation), sondern in der Fellkleidung des Eremiten dargestellt, der bei 
Christus Fiirsprache hilt.*”” Dies wird auch unterstrichen durch den Inhalt des Epigramms, das 
sich auf der Schriftrolle des Prodromos befindet, wahrend die Theotokos keine Schriftrolle in 
Handen halt. Der in schwarzer, akzentuierter Majuskel, auf einen weiBen Untergrund geschrie- 
bene Epigrammtext ist einigermaBen gut zu lesen. Nur an ein paar Stellen ist der Text aufgrund 
von Blasse etwas schwerer zu entziffern. Da das Epigramm aber auch im Malerbuch des Diony- 
sios von Phourna (Dion. Phourn. 229) und auf anderen Objekten tiberliefert ist, ist der Text 
leicht zu rekonstruieren. 

Die Ikone ist laut Kreidl-Papadopoulos aufgrund stilistischer Merkmale der kretischen Ma- 
lerschule zuzurechnen und um 1500 zu datieren.*”° 

Der Epigrammtext auf der Schriftrolle des Prodromos lautet wie folgt: 


Kayo ovvadw, Aéomota, Tih U(nt)pi oov 

hwvi HiA1kf] 7podspoptkf cov, Adys: 

oc HyO[p]acac olivati o@ TILiw 

OT(av)p® KpEeaobEic K(al) obaysic dvevOvvwc, 
5 = TOUTOIC KATAAAAYNO1 SwpEdv TAA, 

evoTrAaxve L(Ot)Ep, EK biAav(Opws)ov TpoTOv. 


3 cf. v. 3 epigram. in ecclesia Mariae Pantanassae Mistrae (s. XV) (— no. Add16) (de Christo): [iv éx- 
THOW TH Tipiw cov] cipatt. 


3 nyo[p]acac supplevi e Dion. Phourn.: tyia oac Kreidl-Papadopoulos. 4 kpeyao8eic scripsi secundum 
Dion. Phourn.: KPEMMAC@OEIC inscr. 5 xatoAAcyn® scripsi secundum Dion. Phourn.: KATAAAA- 
THOH inscr., katcoTn61 Kreidl-Papadopoulos. 5wpecx Kreidl-Papadopoulos. 6 etomdaxve scripsi secun- 
dum inscr. (cf. comment.): evomAayve male Dion. Phourn., evomdayxve Kreidl-Papadopoulos. o(@)tep: 
Aoye Dion. Phourn. 


Auch ich stimme, Herr, deiner Mutter zu, 

mit der Stimme deines Freundes und Vorldufers, Logos. 

Diesen, die du mit deinem kostbaren Blut losgekauft hast, 

als du ans Kreuz gehdngt und unschuldig geschlachtet wurdest, 
5 schenke wieder deine Verséhnung, 

barmherziger Retter, nach deiner menschenliebenden Art! 


Text: KREIDL-PAPADOPOULOS, Ikonen 95 (Nr. 3 [mit deutsch. Ubers.]), 67 (Abb. 42).— Vgl. Dion. Phourn. 229. 


Lit.: [H. AURENHAMMER], Kunsthistorisches Museum. Maria. Die Darstellung der Madonna in der bildenden 
Kunst. Gemeinsame Ausstellung der Wiener Staatlichen Sammlungen aus Anlass des Marianischen Jahres. 10. Sep- 
tember bis 8. Dezember. Wien 1954, 40 (Nr. 8).— K. KREIDL-PAPADOPOULOS, in: Kunst der Ostkirche 137f. (Nr. 62 
[mit deutsch. Ubers.]) u. Farbabb. 21— pigs., Ikonen und Kultobjekte der Ostkirche aus dem Besitz des Kunsthistori- 
schen Museums und der griechischen Kirche in Wien (Kunsthistorisches Museum, Sammlung fiir Plastik und Kunst- 
gewerbe, 25. September bis 30. Oktober 1981), 6 (Nr. 4) u. Abb. 5. 


Abb.: XVUI 


Prodromos bezieht sich in seinem Epigramm zunichst auf die gegentiber dargestellte Theo- 
tokos. In Form eines Gebets bittet er Christus, sich mit denen, die ihn einst ans Kreuz nagelten, 
wieder zu verséhnen, um so die Menschheit zu retten. Wie bereits erwahnt, halt die Theotokos 
auf dieser Ikone keine Schriftrolle mit Epigramm in Handen. Bei einigen weiter unten angeftihr- 
ten Beispielen hingegen ist das sehr wohl der Fall, und wenn man den Beginn des Epigramms 


475 kK KREIDL-PAPADOPOULOS, in: Kunst der Ostkirche 137. 
476 & KREIDL-PAPADOPOULOS, in: Kunst der Ostkirche 138. 
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auf der Schriftrolle des Prodromos betrachtet (Auch ich stimme, Herr, deiner Mutter zu), dann 
erkennt man, dass das Prodromos-Epigramm jenes der Theotokos voraussetzt. 

Das Epigramm des Prodromos besteht aus sechs Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Trotz geringerer Verstée gegen die Prosodie in den ersten Versen sind die Zw6lfsil- 
ber dennoch als prosodisch zu bezeichnen. Weitere Bemerkungen: dwpedv in Vers 5 ist adver- 
biell zu verstehen und entspricht somit dem yap im Epigramm der Theotokos Paraklesis.*”’ 
evortAaxve in Vers 6 ist kein orthographischer Fehler, sondern tatséchlich so im Text zu behal- 
ten. Diese Form findet sich nicht nur in allen anderen, in Folge angefiihrten Beispielen des E- 
pigramms,*”* sondern ist als Variante des hochsprachlichen etiomayyxvoc bereits in der Spatanti- 
ke ([Pseudo-? Romanos Melodos, Cant. dub. 74 n 7 [Maas-Trypanis]) und spater (z.B. bei The- 
odoros Studites das Adverb evomAaxvwe [ep. 146,6 Fatouros]) attestiert.”” 

Wie bereits oben erwahnt, ist das Epigramm auch auf anderen Objekten tiberliefert: 

Mit der Wiener Ikone eng verwandt ist die Deesis-Ikone im Byzantino kai Christianiko 
Mouseio zu Athen (Inv.-Nr. BXM 02030 [olim T 305]), die in der Literatur an das Ende des 15. 
bzw. an den Beginn des 16. Jahrhunderts datiert wird.**! Sie ist nicht nur annahernd gleich groB 
(94 x 75 cm), sondern auch stilistisch der Wiener Deesis so nahe, dass man vom selben Kiinst- 
ler bzw. derselben Werkstatt ausgehen kann.“ Die Ahnlichkeiten beziehen sich u.a. auf die 
Gewéander — so ist Prodromos auch hier als bittender Eremit dargestellt —, auf den Thron Christi 
und die dafiir verwendeten Farben. Der einzige — gleichzeitig markante — Unterschied besteht 
darin, dass auf der Athener Ikone nicht nur Prodromos, sondern auch die Theotokos eine 
Schriftrolle mit emem Epigramm (— Nr. Ik19) in Handen halt. Die enge Verwandtschaft der 
beiden Ikonen wird auch durch den Epigrammtext auf der Schriftrolle des Prodromos unter- 
stiitzt. Die Texte sind véllig identisch und weisen auch die gleichen orthographischen Beson- 
derheiten (etwa evomAaxve in Vers 6) auf.’ 

Aus dem Kloster des Johannes Theologos auf Patmos stammt eine Deesis-Ikone vom Beginn 
des 17. Jahrhunderts. Auch hier halten sowohl die Theotokos als auch Prodromos Schriftrollen 
mit Epigrammen in Handen.*** Der Epigrammtext des Prodromos entspricht dem auf der Wie- 
ner und Athener Ikone.**° 

Auf den Beginn beider Epigramme*®* sté8t man im so genannten ,,vielteiligen Klappaltir- 
chen“ aus dem 17./18. Jahrhundert im Wiener Kunsthistorischen Museum (Sammlung fiir Plas- 
tik und Kunstgewerbe, Inv.-Nr. 8660 E). Die Schriftrolle des Prodromos ist so gestaltet, dass der 
Text nur bis mpo (Vorsilbe von mpodpourkf}) in Vers 2 reicht.**’ 

SchlieBlich ist der Epigrammtext des Prodromos auch auf zwei Fresken tiberliefert: 

In der Kirche Timios Stauros tou Hagiasmati aus dem Jahr 1494 bei Platanistasa auf Zypern 
sind die Theotokos und Prodromos im Rahmen einer Deesis einander gegeniiber dargestellt. 
Beide halten Schriftrollen in Haénden, wobei die Theotokos ihre Schriftrolle nur in der linken 
Hand halt, wahrend Prodromos die Rolle mit beiden Handen umfasst. Auf beide Schriftrollen 
sind Epigramme gemalt,*** wobei sich das Epigramm des Prodromos von dem auf den oben 


480 


“77 Siehe oben S. 113f. 

478 Mit Ausnahme des Epigramms im Athos-Kloster Docheiariou, wo das Epigramm nur bis zum Ende von Vers 5 
reicht. 

Vgl. LBG s.v.; weitere Beispiele im Online-TLG. Volkssprachliche Belege bei Kr s.v. Die Schreibung ohne 
Gamma begegnet auch bei Komposita, etwa @9pacvomAaxvoc als Variante zu OpacvomAayxvoc in einer Hand- 
schrift des 14. Jh.s zur Chronik des Konstantinos Manasses (v. 6194 LAMPSIDES). 

Zum folgenden vgl. ausfiihrlich RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 372f. 

BALTOYANNI, Conversation with God 141f.; ACHEIMASTOU-POTAMIANOU, Icons 152. 

S.a. KREIDL-PAPADOPOULOS, Ikonen 95; ACHEIMASTOU-POTAMIANOU, Icons 152. 

Mangelhafte Transkription des Epigrammtextes bei BALTOYANNI, Conversation with God 141, s.a. 143 (Farb- 
abb.); s.a. KREIDL-PAPADOPOULOS, Ikonen 97 (Abb. 69). 

Zum Epigramm der Theotokos siehe oben S. 79f. 

CHATZEDAKES, Eikovec tij¢ Tatpov 164 (Nr. 138) u. Farbtaf. 67, Taf. 180. 

Zum Epigramm der Theotokos siehe oben S. 80. 

KREIDL-PAPADOPOULOS, Ikonen 111 (Nr. 12 [teilweise fehlerhafte Transkription]), 112 (Abb. 92), s.a. 74. 

Zum Epigramm der Theotokos siehe oben S. 80. 
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genannten Ikonen nur in einem Punkt unterscheidet: Die zweite Hialfte von Vers 4 lautet hier 
TAQOTOUPYE, AvEevOvvuwc (statt Kai obayEic avevObvwe).** 

Auf Prodromos mit Schriftrolle samt Epigramm trifft man auch im Esonarthex des Athos- 
Klosters Docheiariou aus dem Jahr 1568.*°° Dabei befindet sich Prodromos in traditioneller 
Weise (vom Betrachter aus gesehen) rechts des thronenden Christus. Beide sind rechts der Tir 
dargestellt; auf der anderen Seite der Tiir ist die ebenfalls thronende Theotokos mit Kind, jedoch 
ohne Schriftrolle, zu sehen. Die Schriftrolle des Prodromos ist so gestaltet, dass darauf der Epi- 
grammtext nur bis zum Ende von Vers 5 (bis 7GAtv) reicht. Weiters unterscheidet sich der Epi- 
grammtext von den oben genannten Beispielen insofern, als in Vers | untpikf| cov anstatt untpi 
oov zu lesen ist. Diese Schreibung kénnte auf einen Fehler des Malers zurtickgehen, der beim 
Abmalen des Epigramms bereits m1A1Kfj und mpodpourky in Vers 2 im Auge hatte. In Vers 3 ist 
QiLati cov o@ Tiviw (anstatt otuati o@ Tipiw) zu lesen, womit auch dieser Vers durch das redun- 
dante oov eine Silbe zuviel aufweist. Eine tiberschiissige Silbe hat auch Vers 5, da vor tovtotc 
ein gekiirztes «(ai) eingefiigt ist, das von der Konstruktion her nicht passt.*”! 


RUSSLAND 
MOSKAU 


Tempera auf Holz (101 x 72 cm), 15. Jh.: Kreml, Uspenskij Sobor (Marié-Entschla- 
fungs-Kathedrale) 


Nr. Ik48) An den Réndern der aufgrund stilistischer Merkmale in das erste Drittel des 15. 
Jahrhunderts datierten Kreuzigungsikone ist eine Inschrift angebracht, die sehr schlecht erhalten 
und teilweise tiberhaupt verloren ist. Es ist Millet zu verdanken, diese ein erstes Mal entziffert 
zu haben. Einige Unsicherheiten beziiglich der Textgestalt blieben jedoch bestehen; erst Frolow 
gelang es, den Text als Tetrastichon des Theodoros Prodromos mit dem Titel Eic thv otavpwov 
zu identifizieren. Auf die vier Verse folgt ein weiterer Text, der jedoch kaum erhalten ist. Es 
handelt sich dabei entweder um zwei weitere Verse, einen Prosatext oder um Exzerpte aus ei- 
nem liturgischen Hymnus, was laut H6randner aufgrund des vorhandenen Platzes die vielleicht 
plausibelste Variante ist.“°* Die vier Verse des Prodromos-Epigramms und der darauffolgende 
Text sind in folgender Weise am Rand angebracht:*” oben die Verse 1 und 2, linker Rand oben 
Vers 3, rechter Rand oben Vers 4, linker und rechter Rand unten die Fortsetzung des Epi- 
gramms. Diese (etwas ungewohnliche) Anordnung der Verse ist, wie Hérandner feststellte, 
nicht ohne Parallele:’* Auf der ebenfalls im Kreml aufbewahrten so genannten Philotheos- 
Staurothek (— Nr. Me97) aus dem 12. Jahrhundert sind die Verse ahnlich wie auf der Kreuzi- 
gungsikone angeordnet: oben Vers 1, links oben Vers 2, rechts oben Vers 3; Vers 4 beginnt 
links unten und endet rechts unten.*”° 

Die in schwarzer, akzentuierter Majuskel auf einen orangefarbenen Untergrund gemalte In- 
schrift auf der Kreuzigungsikone lautet wie folgt: 


Eipx6nc, émaiyOnc, EppamioOnc, [Xpioté nov]: 
[0 oTavpds fpOn] Sedpo yobv, Latep, 1A, 


49 Ausfiihrlicher bei RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 253; s.a. STYLIANOU, Churches 207 (Abb. 
117); ARGYROU— MYRIANTHEUS, Nac Tov Tiviov Ltavpov tov Ayiaopati 32 (Farbabb.). 

4° Siehe unten S. 80. 

41 MILLET, Monuments de I’ Athos, Taf. 236,2; s.a. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 373. 

42 HORANDNER, Randbemerkungen 82. 

3 Millet las die Verse in der Reihenfolge: oben (bis zur Mitte) Vers 1, links die Verse 2-3, oben (ab der Mitte) Vers 

4, rechts die Verse 5-6. 

HORANDNER, Randbemerkungen 82. 

I. K[ALAVREZOU], in: Glory of Byzantium 80 (Nr. 39). 
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KEVTOD, TPOONAOD TH ELAw, XOANV Trive 

kai OvfjoKe Tob Oavovtoc avOpwzov Xaptv’ 
5 UOMO AVON [... eee 

WO EVEIPNG [....- eee 


1-4 = Theod. Prod. tetrast. in Vet. et Nov. Testam. 229a (PAPAGIANNIS). 5 cf. Ps.-Ioan. Chrys., PG 
48,1092: “Yno yop IAdtov edpayedAwOn, b10 SovrAov EppamioOn, v7 avouwv EventboOn, bm 
OTPATIWTHV TAOIG Ev OTALP® Emayn ... 


1-2 lacunas supplevit Hérandner e Theod. Prod. Eipy@nc¢ émaixOnc correxit Hérandner e Theod. Prod.: 
EITHX@HC ENMHX@HC inscr. 3 kevtod: « ék Tod Millet. 


Festgenommen, verspottet, gegeipelt wurdest du, mein Christus. 
Das Kreuz wurde aufgerichtet; komm nun, Retter, leide, 
lass dich foltern, ans Holz nageln, trinke die Galle 
und stirb um des gestorbenen Menschen willen. 
5 Von Gesetzlosen .......... 
damit du erweckst ...... 


Text: M. ALPATOV, L’icone byzantine du crucifiement dans la Cathédrale de la Dormition 4 Moscou et les em- 
prunts a Byzance dans les ic6nes russes, in: L’art byzantin chez les Slaves I = 2° recueil Uspenskij. Paris 1932, 199, 
Anm. | (Transkription der Inschrift durch G. Millet), Taf. 24— A. FROLOW, Quelques inscriptions sur des ceuvres 
d’art du moyen age, 3. Inscription sur une icéne byzantine. CahArch 6 (1952) 167.— MAGUIRE, Image 23, Anm. 3 u. 
Abb. 3.— HORANDNER, Randbemerkungen 81.— PAUL, Dichtung auf Objekten 252 (Nr. 27). 


Lit.: W. FELICETTI-LIEBENFELS, Geschichte der byzantinischen Ikonenmalerei von ihren Anfangen bis zum Aus- 
klange unter Beriicksichtigung der Maniera Greca und der italo-byzantinischen Schule. Olten — Lausanne 1956, 71 u. 
Taf. 83A— Iskusstvo Vizantii III 92 (Abb. 959), 93 (Nr. 959).— Vizantija, Balkany, Rus’. Ikony konca XIII — pervoj 
poloviny XV veka. Katalog vystavki. Moskau 1991, 255f. (Nr. 97) u. Farbabb. 97.— LAUXTERMANN, Byz. Epigram 
58.— LAUXTERMANN, Poetry 81. 


Abb.: XIX 


Bereits Hérandner stellte in seiner eingehenden Betrachtung der Ikone fest, dass das Epi- 
gramm des Prodromos den Eindruck macht, als ware es nicht so sehr ftir eine Darstellung der 
Kreuzigung gedacht, sondern eher fiir eine €Akouevoc-Darstellung, in der Christus gerade vor 
dem bereits aufgestellten Kreuz ankommt: Gefangennahme, Verspottung und Geifelung liegen 
hinter ihm, die Verse 3—4 weisen auf den bevorstehenden Tod am Kreuz hin.*”° 

Die vier Zwélfsilber des Prodromos weisen korrekt gesetzte Binnenschltisse auf und sind 
von héchster prosodischer Qualitaét. Handelt es sich bei dem auf die vier Verse folgenden Text 
um zwei weitere ZwGlfsilber, so sind diese — soweit man aus den Resten ersehen kann — als eher 
prosodielos einzustufen. Der vielleicht spontan entstandene Zusatz zum _ standardisierten 
Prodromos-Epigramm enthalt nicht wie in ahnlichen Fallen (etwa wie in der oben genannten 
Philotheos-Staurothek) Angaben zur Person des Stifters, sondern bezieht sich weiterhin auf das 
Thema der Ikone. Mit den &vopoi sind wohl die gemeint, die — entgegen dem Recht (Gvoupo1) — 
die Verurteilung verursacht haben. Aus diesem Grund bezieht sich die Bezeichnung wahr- 
scheinlich nicht nur, wie Maguire meint,’”’ auf jene, die Christus verspotten und auch auf der 
Ikone dargestellt sind, wie sie aus dem Tor Jerusalems treten. B der Interpretation von éysipnc 
ist Maguire zu widersprechen: Nach Maguire bezieht sich die Formulierung auf die Auferste- 
hung, die seiner Meinung nach insofern eine bildliche Entsprechung aufweist, als am rechten 
unteren Ende der Bildflache der Apostel Petrus vor dem leeren Grab dargestellt ist.“”* éyeipw 
bedeutet jedoch nicht ,,auferstehen“, sondern ,,auferwecken“, und somit ist der Sinn der letzten 


6 HORANDNER, Randbemerkungen 81. 
“7 MAGUIRE, Image 23f. 
8 Vol. MAGUIRE, Image 24. 


126 Russland (Nr. Ik48-Ik50) 


beiden Zeilen ungefahr folgendermaBen wiederzugeben: ,,Von den Gesetzlosen [wurdest du 
getétet], damit du die Menschen [vom Tod] erweckst*. 

Waren die ersten vier Verse nicht auch an anderer Stelle belegt, dann ware es durchaus 
denkbar, am Beginn des Epigramms der inschriftlichen Uberlieferung (ETIHX®HC ENHXOHC 
= Emnx®ne, émnxOnc) zu folgen, wenngleich dadurch die Reihenfolge der Handlung durchein- 
ander kame (Kreuzigung und erst danach GeiBelung und Aufrichtung des Kreuzes). 


Tempera auf Holz (76,7 x 57,2 cm), 15./16. Jh.: Gosudarstvennij Istori¢ekij Muzej 
(Inv.-Nr. 53066/104) 


Nr. 1k49) Auf der ins 15. oder 16. Jahrhundert*”’ datierten Ikone ist der heilige Georgios 
dargestellt, der (vom Betrachter aus gesehen) nach rechts gewandt ist. Beide Hinde hat er bit- 
tend erhoben, wobei er in der linken Hand sein abgetrenntes Haupt halt. Unter dem rechten Arm 
eingeklemmt trégt er eine lange Lanze. In der rechten oberen Ecke der Ikone ist Christus zu 
sehen, der mit der rechten Hand das Haupt des Georgios beriiht. In der linken Hand halt Chri- 
stus eine Schriftrolle, auf der ein gut lesbarer Vers angebracht ist. Gut zu entziffern sind auch 
die beiden Verse, die auf der Schriftrolle zu lesen sind, die sich frei schwebend rechts des Geor- 
gios befindet. Die Darstellung des heiligen Georgios mit abgetrenntem Haupt sowie der Inhalt 
des Epigramms auf der frei schwebenden Schriftrolle diirfte von ahnlichen Darstellungen des 
Johannes Prodromos*” beeinflusst worden sein.*°”! Der Darstellung des Georgios zugrunde lie- 
gen Berichte tiber die zahlreichen Torturen des Heiligen, die er alle — bis auf die Enthauptung 
am Ende — tiberlebte. 

Der in schwarzer, akzentuierter Majuskel geschriebene Epigrammtext auf der Schriftrolle 
neben Georgios, auf der das Ende von Vers 1 durch einen Punkt markiert ist, lautet wie folgt: 


‘Opac Ti Tempaxaow avopol, Adye’ 
Opac KEhaAry brEP OOD TETUNUEVNV. 


Du siehst, was die Gesetzlosen getan haben, Logos. 
Du siehst das fiir dich abgetrennte Haupt. 


Text: unediert— Vgl. WALTER, St. George ,,kephalophoros“ 695. 


Lit.: Iskusstvo Vizantii III 132 (Nr. 979), 133 (Abb. 979).— Russian Icons, Nr. 104 (engl. Ubers.) u. Farbabb.— 
WALTER, St. George ,,kephalophoros“ 698. 


Abb.: XX 


Das auf die Enthauptung des Georgios hinweisende Epigramm besteht aus zwei prosodisch 
durchschnittlichen Versen mit korrekt gesetzten Binnenschliissen. Auffallend ist die jeweils 
durch op@c an den Versanfangen bedingte Anapher. Als inschriftliche Besonderheit ist zu notie- 
ren, dass OPAC jeweils mit Iota subscriptum dargestellt ist. 


Nr. Ik50) Der Vers auf der von Christus gehaltenen Schriftrolle lautet folgendermafen: 


‘Op o€, UapTuG, Kal SidwUi Col OTEDOG. 


AJAOMI inscr. 


Ich sehe dich, Martyrer, und gebe dir die Krone. 


Text: unediert— Vgl. WALTER, St. George ,,kephalophoros“ 695. 


49 Nach E.S. OVCINNIKOVA, in: Iskusstvo Vizantii II 132 Datierung ins 15./16. Jh., nach Walter (WALTER, St. 
George ,,kephalophoros“ 698) Nahe zu Werk des Emmanuel Lampardos. 

5 Siehe oben S. 58f. 

°° Vel. WALTER, St. George ,,kephalophoros“ 695. 
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Lit.: Iskusstvo Vizantii III 132 (Nr. 979), 133 (Abb. 979).— Russian Icons, Nr. 104 (engl. Ubers.) u. Farbabb.— 
WALTER, St. George ,,kephalophoros“ 698. 


Abb.: XX 


Dieser Vers stellt nicht nur eine Antwort auf das Epigramm des Georgios dar, sondern hat 
auch eine bildliche Entsprechung. Die Krone, die bereits auf dem Haupt des Georgios ruht, 
wurde diesem von Christus gereicht, der mit seiner rechten Hand Haupt und Krone beriihrt. 

Der Vers ist ein prosodischer Zwélfsilber mit Binnenschluss BS. Im klassischen Griechisch 
wurde der Vokativ von paptucg udptv lauten, doch auch die Nominativform in Vokativbedeu- 
tung ist méglich. 

Neben dieser Moskauer Ikone gibt es weitere Georgios-Ikonen aus postbyzantinischer Zeit, 
auf denen die beiden oben genannten Schriftrollen mit ihren jeweiligen Versen abgebildet 
sind.” Erwahnt seien folgende Beispiele: 

Auf einer aus der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts stammenden Ikone des heiligen Georgi- 
os aus der Kirche des heiligen Nikolaos in Bobostitsa bei Korca in Albanien ist nur das Epi- 
gramm ‘Op@ oe ucptus zu lesen, das sich auf der Schriftrolle Christi befindet.°”° 

Auf der aus dem zweiten Viertel des 17. Jahrhunderts stammenden Ikone im Benaki- 
Museum in Athen ist das aus zwei Versen bestehende Epigramm des Georgios auf einer frei- 
schwebenden Schriftrolle zu lesen. Paléographisch auffallend ist zunachst ein inschriftlich an- 
gebrachter Punkt, der den Binnenschluss (B7) in Vers 1 markiert. Dann erkennt man, dass das 
letzte Wort von Vers | versehentlich als AOTE wiedergegeben ist; das letzte Wort von Vers 2 
lautet inschriftlich TETMHMAINHN.”™* 

Folgendes Vergleichsbeispiel verdient besondere Aufmerksamkeit: Waren die zuletzt ge- 
nannten Exempla alle Darstellungen des heiligen Georgios, so gibt es aus der ersten Hilfte des 
17. Jahrhunderts auch eine Ikone der heiligen Aikaterina, auf der die beiden Texte zu finden 
sind.*” Diese Ikone ist den vorher erwahnten Ikonen des heiligen Georgios insgesamt sehr ahn- 
lich: Auch hier halt die Heilige ihr abgetrenntes Haupt und die Schriftrolle mit dem von den 
Ikonen des heiligen Georgios inspirierten Text (Op@c ti mempaxaow ...) in ihrer linken Hand. 
Gott, der in seiner linken Hand eine Schriftrolle mit dem ihm zugewiesenen Text (Op o¢ 
uaptus ...) halt, hat mit seiner rechten der heiligen Aikaterina bereits eine Krone aufgesetzt. 

Erwahnt seien auch zwei Kupferikonen aus dem 18. Jahrhundert: Die eine Ikone aus dem 
Jahr 1701 befindet sich im Patriarchat der serbisch-orthodoxen Kirche in Belgrad, die andere 
aus dem Jahr 1779 stammt vom Athos-Kloster Chilandar.*** 

Ein postbyzantinisches Beispiel fiir die beiden Epigramme befindet sich auf einem Fresko in 
der Klosterkirche im Athos-Kloster Xenophontos aus dem Jahr 1545 und zeigt ebenfalls den 
heiligen Georgios mit abgetrenntem Haupt, Gott, der dem Heiligen eine Krone reicht, und die 
beiden Schriftrollen.*"’ Ein paar Dinge sind hier jedoch auffallend: Die Schriftrolle mit dem 
Text des Georgios schwebt nicht frei in der Luft, sondern wird vom Heiligen zusammen mit 
seinem abgetrennten Haupt in der linken Hand gehalten. AuBerdem ist in Vers 1 mempaxaotv 
statt mempaxaor zu lesen. Im Vers auf der von Gott gehaltenen Schriftrolle ist vor otédoc of- 
fenbar als Verstandnishilfe das Adjektiv otpdaviov beigefiigt, wodurch diese Textzeile nicht 
mehr metrisch ist.” 


°° Beispiele bei WALTER, St. George 696-702 (u. Taf. 374-380); s.a. Eixovec tic Kpntixiic Téxvnc, Abb. 38, 89, 


187. 

E1kovec Tig AABaviac 95 (mit Abb.). 

G. SOULIOTES, Ot ayto1 otpatiwtec. Eixovec kon Bior. Athen 2006, 97 (Farbabb.). 

Meté to Bufavrio, Nr. 28. 

D. PAPASTRATOU, Xaptivec etkovec. OpOddoEa OpnokevtiKa xapaKtika 1665-1899. Athen 1986, I 203f. (Nr. 
208), 206 (Nr. 212); vgl. WALTER, St. George 698f. 

MILLET, Monuments 176,1; vgl. WALTER, St. George 695f; K.P.CHARALAMPIDES, Hapatnpnosic o& cixovoypa- 
dikég Mapaotdaoeic Tod ‘Ay. Pewpyiov Kkebaroddpov oO ‘Ay. “Opoc. Maxedovixad 25 (1985-86) 363-369. 

598 Sa. J. MYSLIVEC, Svaty Jiti ve vychodoktest’anském uméni. BS/ 5 (1933-34) 321. 
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SANKT PETERSBURG 


Bronze (6,8 x 5 cm), 12. Jh. ?: Ermitaz (Inv.-Nr. x 110) 


Nr. Ik51) Die Theotokos-Darstellung mit Kind auf der Vorderseite” der im Jahre 1895 im 
antiken Cherson gefundenen Ikone ist von einer nur mehr teilweise lesbaren Invokation um- 
rahmt, die LatySev in folgender Weise wiedergibt: K(vpije, Bon[8e1 t]ov SobAdv o[ov] 
BaoiA[eov].... Kai oikovOuo(v) Tic ...'° Auch die Riickseite der Ikone ist von einer Inschrift 
umrahmt, die ebenfalls relativ starke Zerst6rungen aufweist, aus deren Resten man aber erkennt, 
dass sie metrisch ist. 

Die Ikone wurde von Kondakov~"’ aus stilistischen Griinden in das spate 13. bzw. friihe 14. 
Jahrhundert datiert, von Zalesskaya®'” aber mit Ziigen der Malerei der zweiten Hilfte des 12. 
Jahrhunderts in Zusammenhang gebracht. 

Da keine Abbildung existiert, beruht die folgende Textkonstitution samt den Ergianzungen 
auf der Transkription von LatySev: 


“Avw mpodnt[n|s tTLa]c¢ ox1ac kai To[b]¢ TUm[ov]c, 

KATH WAONT(Ns) TOV TOMWV T[N]v Ex[Baorv]. 

2 cf. Mich. Psell. or. hagiogr. 3A,766sq. (FISHER): Ti yap €5et TOUTWV aAbTOIC TCG EKPHOEWS THY TUTWV 
YEYEVNHEVNG; 


1-2 lacunas supplevit LatySev. 1 ANO ITPO®HTY TE XKHAY KE.... Zalesskaja. 2 KATO MAOHT 
TON TYIION TON EK® Zalesskaja. 


Oben (verkiindet) ein Prophet Schatten und Vorbilder, 
unten ein Jiinger die Erfiillung der Bilder. 


Text: LATYSEV, Etjudy 366 (mit russ. Ubers.), 360 (Skizze).— V.N. Z[ALESSKAYA], in: Sinai — Byzantium — Rus- 
sia 91 (Nr. B67 [mit engl. Ubers. u. weiterer Lit.]). 


Abb.: 15 


Aufgrund des Bild- und Textverlustes ist der Inhalt des Epigramms nicht ganz einfach nach- 
vollziehbar, wenngleich der Kern der Aussage klar ist: Was der Prophet in Bildern und Schatten 
ausgedriickt hat, dessen Eintreffen verktindet der Jiinger. 

Die Verse in der von LatySev rekonstruierten Form sind prosodische Zwélfsilber mit korrekt 
gesetzten Binnenschliissen. Ungewohnlich ist zwar das proparoxytone Ende von Vers 2, inhalt- 
lich?!’ (und auch prosodisch) ist der Erginzung é«[Baow] jedoch nichts entgegenzusetzen. Er- 
wahnenswert ist der jeweils am Versbeginn zum Ausdruck gebrachte Gegensatz dvw — Katw. 


> Abbildung der Vorderseite der Ikone bei LatysEv, Etjudy 359; KONDAKOV, Ikonografija II 248 (Abb. 130); V.N. 
Z[ALESSKAYA], in: Sinai — Byzantium — Russia 91 (Nr. B67). 

50 Latysev, Etjudy 363. Auffallend ist, dass BonOéw mit Akkusativ konstruiert wird (zum Phanomen des Dativ- 

Verlustes allg. TRAPP, Dativ, passim); BonOéw + Akkusativ begegnet gelegentlich auch in byzantinischen Siegel- 

legenden, etwa W. SEIBT, Die byzantinischen Bleisiegel in Osterreich. 1. Teil: Kaiserhof (Veréffentlichungen der 

Kommission fiir Byzantinistik 1/2). Wien 1978, Nr. 75 (10. Jh.), Nr. 161 (11./12. Jh.); WASSILIOU — SEIBT, Blei- 

siegel in Osterreich II, Nr. 5 (11. Jh.). 

KONDAKOV, Ikonografija II 248. 

V.N. Z[ALESSKAYA], in: Sinai — Byzantium — Russia 91 (Nr. B67). 

Vel. diesbeziiglich mit ahnlichem inhaltlichen Kontext auch Vers 7 eines gemalten Epigramms auf der Basis der 

Kuppel der Kirche Hagios Georgios in Omorphokklesia (— Nr. Add12): map[to]tavover tv ypada@v Tac 

éxBaoeic. Auch in Vers 2 des Epigramms auf der Ikone ist an tac éxBaoeic als Erginzung zu denken, womit das 

proparoxytone Versende vermieden wiirde. Da jedoch das Ny des Artikels erhalten sein diirfte, ist es nicht legi- 

tim, eine Anderung in die genannte Richtung vorzunehmen. 
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Tempera auf Holz (mit Goldbeschlag) (8,3 x 6,6 cm), 12. Jh.: Ermitaz (Inv.-Nr. w 840) 


Nr. 1k52) Die kleine Holzikone ist auf beiden Seiten vollstandig von einem Goldbeschlag 
bedeckt. Im zentralen Feld der Vorderseite ist die thronende Theotokos mit Kind (vom Typus 
Eleusa) dargestellt. Auf dem Rahmen, der das zentrale Feld umgibt, befinden sich Medaillons 
von Erzengeln, Propheten und Heiligen, weiters vier eingefasste Halbedelsteine, die spitere 
Hinzufiigungen aus dem 15. Jahrhundert sind.’'* Im zentralen Feld der Riickseite ist ein Kreuz 
dargestellt, das von den Buchstaben IC XC NIKA (= Tnootc Xpiotoc wtk@) flankiert wird. Der 
das Feld umgebende Rahmen trigt eine Inschrift, die sich bei genauerer Betrachtung als Epi- 
gramm entpuppt, das aus vier Versen besteht. Der Text ist oben — rechts — links — unten zu le- 
sen; wahrend auf der oberen Seite Vers 1 bis zum Binnenschluss B5 angebracht ist (demgemafB 
Tov BpedomAcotnv umfasst), birgt die rechte Seite den Rest von Vers 1 und Vers 2 bis Binnen- 
schluss B7 (demgem48 bis 8nAdCovoa). Auf der linken Seite liest man den Rest von Vers 2, den 
gesamten Vers 3 und das erste Wort von Vers 4 (Avotv); die untere Zeile tragt den Rest des Epi- 
gramms. Am oberen Rand der Ikone ist ein Anhangeglied angebracht. 

Aus stilistischen Griinden wurde die Ikone zuletzt tiberzeugend in das 12. Jahrhundert da- 
tiert.°’° Anlasslich einer jiingst durchgefiihrten Restaurierung der Ikone wurde festgestellt, dass 
diese auch als Reliquienbehalter diente, da im Inneren ein Splitter des heiligen Kreuzes und 
Reste von Knochen gefunden wurden.°'® 

Das in nicht akzentuierter Majuskel in das Material getriebene Epigramm auf dem Rahmen 
der Riickseite ist folgendermaBen wiederzugeben: 





Tov BpehomAdotny nyKaAiouevn Aoyov 
uacev te OnAaCovoa, & Eévov Sabya, 
TOUT(OV) SvowrEI U(NT)pIKA TApPpNoig 

Avo SoOAvai u(E) Pewpyiov tov Mautik(1ov). 


3-4 cf. Anal. Hymn. Gr. VI 389,8 (SCHIRO): ... Tappnoia Svowmer owPFvou Hucc. 


1 BpehomAdotny HykoAlouEevn scripsit Afinogenov: BREBOIIAACTHN HNT'AAICMENI inscr. AOTON 
Zalesskaya, in: Sinai — Byzantium — Russia. 2 patev te OnAaCovoa: MAZON TE OY AABOYYA Za- 
lesskaya, in: Sinai — Byzantium — Russia. OnAcdCovoa scripsit Afinogenov: OYAAZOYCA inscr. 3 
dvowrei scripsit Afinogenov: AYCQHUH inscr. tappnoia scripsit Afinogenov: ITAPICIA inscr. 4 d00fvai 
scripsit Afinogenov: AQOHNAT inser. Hazik(iov) scripsi: mamtKi(ov) Zalesskaya et Feissel, baatik<ov> 
Afinogenov. 


Die du den Kinder erschaffenden Logos umarmst 

und an der Brust stillst — o erstaunliches Wunder! -, 
bitte diesen mit miitterlicher Freimiitigkeit, 

dass mir, Georgios Papikios, Vergebung gewdhrt werde. 


Text: BANK, Vizantijskoe iskusstvo 374 (unvollstandig) u. Abb. 248.— V.N. Z[ALESSKAYA], in: Sinai — Byzanti- 
um — Russia 98 (Nr. B80 [mit engl. Ubers.]), 99 (Farbabb.).— AFINOGENOV, O vozmoZnoj reminiscencii 48, 49 (russ. 
Ubers.).— ZALESSKAYA, L’ ic6ne d’or 136 (mit franz. Ubers.), 137 (Abb. 3).— FEISSEL, Chroniques 345 (Nr. 1144 mit 
franz. Ubers.]). 


Lit.: Iskusstvo Vizantii III 32 (Nr. 908 [mit weiterer Lit.]) u. Abb. 908. 


Abb.: XXI 


514 Vol. ZALESSKAYA, L’ icone d’or 135. 
515 Vel. ZALESSKAYA, L’ icéne d’or 135; siehe auch DIES., in: Sinai — Byzantium — Russia 99 (Nr. B80). 
516 Vol. Vgl. ZALESSKAYA, L’ icéne d’or 135. 
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Die im Epigramm angesprochene Theotokos wird von Georgios gebeten, bei Christus Fiir- 
sprache zu halten, damit ihm die Siinden vergeben werden. Daraus kann man ablesen, dass Ge- 
orgios wahrscheinlich der Stifter der Ikone war. Vers 1 ist durchaus ekphrastisch zu verstehen, 
da die Theotokos das Christuskind tatsachlich umarmt und an ihre Brust driickt. 

Das Ende von Vers 4 ist inschriftlich als ITATIIK iiberliefert, wobei nach ITAII die Buchsta- 
ben K und I in kleiner Schrift untereinander geschrieben sind. Von einem zweiten Iota, das Za- 
lesskaya gesehen haben will,’!’ ist nichts zu erkennen. ITATIK steht mit ziemlicher Sicherheit 
fiir gektirztes [amix(iov), was bedeutet, dass Georgios wahrscheinlich als Ménch in einem der 
Kléster des Papikion, eines Gebirges in Thrakien (nordwestl. von Komotene), wirkte.*'* Das 
geographische Epitheton [oaztixioc als Beiwort von Personen ist auch an anderer Stelle tiberlie- 
fert, namlich auf zwei Siegeln, von denen das eine (10./11. Jh.) einen mp@toc tot Tamtkiov’” 
und das andere (11./12. Jh.) einen Sabas, mowunv Tamixiocg (oder mony Mom«iov), nennt; 
weiters findet sich das Epitheton auch im Geschichtswerk des Ioannes Kinnamos (dpoc 
Harixiov).**' Aus dem spaten 12. Jahrhundert ist ein Brief des Theodoros Balsamon an den 
KaOnyntc (Abt) tev Kate TO Marixiov povactnpiwv Theodosios bekannt.*” Das von Afinoge- 
nov stattdessen teilweise konjizierte bratix<ov> wurde bereits von Zalesskaya abgelehnt.” 
Wahrend die Worter Avotv doOf\vai die erste Halfte eines Zwilfsilbers bilden (bis Binnenschluss 
BS), ist der Rest im Rahmen des Versmafes nicht unterzubringen. Der ,, Vers‘ umfasst in der 
vorliegenden Form zwar insgesamt fiinfzehn Silben, doch dies ist eher zufallig, sodass der Vers 
nicht als Fiinfzehnsilber gelten kann, da der Einschnitt nach der achten Silbe fehlt. Vers 4 ent- 
stand offenbar dadurch, dass der Dichter, vielleicht der Stifter selbst, zwar einen Vers kompo- 
nieren wollte — wie auch anhand der ersten beiden Worter des Verses zu ersehen ist —, dass er 
aber den Rest, in dem er den Stifter, vielleicht sich selbst, darstellen wollte, nicht im Versmah 
unterzubringen vermochte. 

Weitere Bemerkungen: Das Versmafi des Epigramms ist der byzantinische Zwélfsilber. Die 
Binnenschliisse sind richtig gesetzt (wie bereits erwahnt, auch in Vers 4),* prosodisch sind die 
Verse jedoch nur von durchschnittlicher Qualitaét (z.B. ®atua am Ende von Vers 2). Bpedo- 
TAGoTNs in Vers | ist nur an einer weiteren Stelle, namlich in einem Epigramm im metrischen 
Kalender (Lvvaéaptov diotixov iaupikov) des Christophoros Mitylenaios auf die (auf Gehei® des 
Herodes ermordeten) unschuldigen Kinder, belegt.*” Der Autor des Epigramms kénnte das 
Wort aus der erwahnten Stelle geschépft haben, wahrscheinlich aber nicht aus einer Sammlung 
von Mitylenaios-Gedichten direkt, sondern aus den Menden, in welche der Kalender des Mity- 
lenaios im Laufe des 12. Jahrhunderts Eingang gefunden hatte.*”° Svowze1 in Vers 2 kann auch 
als dvowmel geschrieben werden, dann jedoch stellt das Epigramm nicht mehr eine direkte An- 
rede des Georgios an die Muttergottes dar, sondern bietet eine Beschreibung der Fiirbitte der 
Muttergottes fiir Georgios (Die den Kinder erschaffenden Logos umarmt und an der Brust stillt 

. bittet ..., dass ...). Im klassischen Griechisch wiirde man anstatt der Akkusative u(e) 
Tewpytov tov Haztix(iov) in Vers 4 Dative (uot Tewpyiw t@ Nam«iw) erwarten, doch ist der Da- 
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517 7 ALESSKAYA, L’ icdne d’or 136: ITATIKI. 

518 Dazu P. SOUSTAL, Thrakien (Thraké, Rodopé, Haimimontos) (7/B 6). Wien 1991, 386f. 

°° Le Corpus des Sceaux de l’Empire Byzantin par V. LAURENT. Tome V/2: L’église. Paris 1965, Nr. 1237: 
Ocotoke BonVE1 T(@) 7P(W)Tw TOD Tamikiov. 

°° Byzantine Lead Seals by G. ZACOS. Compiled and edited by J.W. NESBITT. Vol. II. Nos. 1-1089. Bern 1984, Nr. 

696 (Datierung nach freundlicher Auskunft von Werner Seibt): Lopayitopa LaBa toipévos Tam(1)kiov. 

Toann. Cinn. epit. 265,19 (MEINEKE). 

Th. PAPAZOTOS, EmotoAn Tot Ocod5wpov Badroapdvoc mpoc Tov mp&to tod Tamtkiov Oeoddo10 (1191). Opakixny 

Enetnpic 3 (1982) 295-313. 

ZALESSKAYA, L’ ic6ne d’or 136f. 

In Vers 4 ist d0Ofvai u(é) und nicht doOfvai u(e) zu akzentuieren, um auch rhythmisch einen sauberen Binnen- 

schluss zu erhalten (freundlicher Hinweis von Marc Lauxtermann). 

°°5 Christ. Mityl. cal. iamb. Dec. 29 (II 126 FOLLIERI): Aid Eipovg Gwpa uNtépwv Bpédhn | daveidev exOpdc TOD 
BpehomAcotov Bpedouc. Vgl. LBG s.v. 

°°6 Vel. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 116. 
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tiv-Ersatz durch andere Kasus in byzantinischen Texten (vor allem jenen der Volkssprache und 
etwa auch auf Siegeln) haufig anzutreffen.>”’ 

Afinogenov meinte, dass das Epigramm auf der Goldikone eine Anspielung auf die Schrift 
LvyMooiov fH Epi ayveiac des Methodios (7 ca. 311), Bischof von Olympos (Lykien), darstelle. 
Die Nahe zu Methodios sei nach Afinogenov unter anderem durch das seltene Verbum 
avOpwronkaotéew bedingt, das zweimal im Symposion des Methodios (und spiater bei Michael 
Glykas) vorkommt*”® und dem auf der Ikone belegten BpehomAdotns ahnlich ist.’ Eine gewisse 
Nahe zum Text des Methodios ist mit Sicherheit nicht von der Hand zu weisen, doch dass der 
Epigrammtext als ,,Reminiszenz (so Afinogenov) der Methodios-Passage zu verstehen ist, ist 
nicht sehr wahrscheinlich. Fiir BpehomAdotng ist jedenfalls Mitylenaios als Wortschépfer anzu- 
sehen. 

Wie Zalesskaya feststellen konnte, ist der Beginn des Epigramms auch an anderer Stelle be- 
legt: Auf einem Tiirkis-Anhanger (Kamee) aus dem 15. Jahrhundert im Moskauer Kreml 
(OruZejnaja palata [Riistkammer]) ist die Kreuzigung (cruxifixus) dargestellt. Diese ist umgeben 
von einer griechischen Inschrift, die (offenbar in schlechter Orthographie) Vers 1 und den Be- 
ginn von Vers 2 darstellt und vielleicht von der Ikone kopiert wurde.”*° 


SERBIEN 
NOVI SAD 


Bronze (7 x 6,3 cm), 13. Jh.: Vojvodjanski Muzej (Inv.-Nr. AS 999) 


Nr. Ik53) Auf der neben zwei weiteren Bronze-Ikonen (— Nr. Ik54) in Dombo-Novi Rako- 
vac (westlich von Novi Sad) gefundenen, beinahe quadratischen Ikone ist der heilige Georgios 
mit Lanze und Schild dargestellt. Alle vier Seiten des hervorstehenden Rahmens sind mit einer 
Majuskel-Inschrift versehen. Dabei handelt es sich héchstwahrscheinlich um ein schlecht wie- 
dergegebenes Epigramm, das aus drei, vielleicht vier Versen bestanden haben diirfte. Weiters ist 
festzuhalten, dass die urspriingliche Inschrift fiir eine aus Silber gefertigte Ikone verfasst wor- 
den war, da es (am Beginn von Vers 2) heiBt: €& apybpov tétevyev. Wahrscheinlich wurde die 
vorliegende, vom Kiinstler mangelhaft wiedergegebene Inschrift von einer alteren Silber-Ikone 
kopiert.°*! Die schlechte Wiedergabe manifestiert sich nicht nur durch die Auslassung der zwei- 
ten Halfte von Vers 1 — was darin liegen kénnte, dass man nicht imstande war, die Vorlage zu 
entziffern —, sondern auch durch die schlechte Orthographie, was darauf hindeuten kénnte, dass 
der Text der fiir die Inschrift zusténdigen Person diktiert wurde. Am vorliegenden Objekt ist die 
Inschrift folgendermafen verteilt: Am oberen Rand der erhaltene Teil von Vers | und die ersten 
beiden Wo6rter von Vers 2, am rechten Rand — und somit folgt der Text der traditionellen Lese- 
richtung’** — Vers 2 mit Ausnahme des letzten Wortes, das am oberen linken Rand angebracht 
ist; am linken Rand und am unteren Rand steht dann schlieBlich Vers 3. 

Aufgrund stilistischer Vergleiche tendierten Bari8i¢ und Radojkovic dazu, zu behaupten, 
dass Ikone und Epigramm nach einer alteren Vorlage am Beginn des 13. Jahrhunderts geschaf- 
fen wurden.”*? 

Das Epigramm diirfte folgenderma8en zu rekonstruieren sein: 


°°7 Vol. TRAPP, Dativ, passim. 


°°8 Meth. symp. II 2.5 (DEBIDOUR — MUSURILLO, SC 59); siehe auch LBG s.v. 

°° AFINOGENOV, O vozmozZnoj reminiscencii 49; vgl. auch ZALESSKAYA, L’ icone d’or 136. 
530 ZALESSKAYA, L’ ic6ne d’ or 137, 138 (Abb. 4 [Skizze]). 

°31 Vol. BaRISIC, Gretki natpisi 215; RADOJKOVIC, Sitna plastika 23. 

532 FOLLIERI, L’ordine. 

33 Barisic, Grecki natpisi 215f.; RADOJKOVIC, Sitna plastika 23. 
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132 Serbien (Nr. Ik53) 


MGPTuG TOAUTAG <... 0. eee e cece eee > 
€& Apybpov TETEVXE GOOG AATPNG EEIv’ 
TETIOIOA TEPTIVA YijG TE KAI MOAO<v>" GUT. 


1 cf. e.g. v. 2 epigramm. (s. XII) in ecclesia SS. Anargyrorum Castoriae, ed. RHOBY, Epigramme auf Fre- 
sken und Mosaiken, no. 84 (de S. Georgio): toAbvTAG papTv. 


1 lacunam statui. 2 tétevye metri causa scripsi: TETE®XEN inscr., tétevxev BariSic. AaTpic Barisi¢. gEv 
scripsit Bari8i¢: EEHN inscr. 3 ménoiWa, [6t1] tepmva [tic] yiic Eteke (sc. To1avTN Eikwv) [TH] TOAAM 
Bari8ic. mém010a tepmva scripsit Bari8i¢: TEITYOA TPEIINA inscr. kai scripsit Barigi¢: KE inscr. 
m0A0<v> supplevi: IIOAO inscr. 


Vielduldender Martyrer, 00... 0.0 cccccc eee 
aus Silber lieS dein Diener die Darstellung (d.h. den Rahmen) anfertigen. 
Ich vertraue auf die Schénheiten der Erde und des Himmels. Amen. 


Text: BARISIC, Greétki natpisi 215 (mit serb. Ubers.) u. Abb. 3. 


Lit.: RADOJKOVIC, Sitna plastika 23 (franz. Ubers.) u. Abb. 13.— Museum fiir Vélkerkunde Wien — Nationalmu- 
seum Belgrad. Serbische Ikonen — ,,Kunst des Mittelalters in den Kléstern der serbisch-orthodoxen Kirche auf dem 
Gebiete Jugoslawiens“. Ausstellung veranstaltet auf Initiative des dkumenischen Stiftungsfonds PRO ORIENTE, 
Wien. Museum fiir Vélkerunde, Wien. Wien, 20. September 1984 bis 6. Janner 1985. Wien 1984, Nr. 80 u. Abb. 20. 


Abb.: 16 


Bei dem oben edierten Text handelt es sich um ein Stifterepigramm bzw. Gebet (was durch 
aunv am Ende verdeutlicht wird), das an den heiligen Martyrer Georgios gerichtet ist. Dass 
wahrscheinlich auch die urspriingliche Silberikone (vgl. Vers 2) fiir den heiligen Georgios be- 
stimmt war, lasst sich auch durch die Anrede Maptuc modAvtAa in Vers 1 manifestieren, da diese 
Invokation auch an anderer Stelle belegt ist.°** Vers 3 (auBer dun) scheint auf einen ganz ande- 
ren Kontext bezogen zu sein und gehorte vielleicht aus diesem Grund nicht zum urspriinglichen 
Epigramm. 

Das Versma des Epigramms ist der byzantinische Zw6lfsilber. Die Binnenschliisse der Ver- 
se sind richtig gesetzt; bei Vers 1 stimmt dies dann, wenn man davon ausgeht, dass durch die 
Anrede Maptuc moAvtAa die erste Vershalfte gemeint ist. Auch die Prosodie ist berticksichtigt; 
um einen schweren prosodischen Versto8 in Vers 2 zu vermeiden, ist allerdings das Ny ephel- 
kystikon von tétevxe zu eliminieren. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Die von Bari8ié vorgenommene Anderung zu 
Adtpic ist nicht notwendig, da die Schreibung mit Eta auch sonst attestiert ist.**° é1¢ in der Be- 
deutung ,,Darstellung“ / ,,Aussehen“ ist selten belegt, begegnet aber bereits im Alten Testa- 
ment.**° Vers 3 ist zundchst insofern auffallig, als ein Subjektwechsel stattfindet. Wird zunichst 
der Heilige direkt angesprochen und ist dann vom Stifter in der dritten Person die Rede, spricht 
dann der Stifter (?) von sich in der ersten Person. Es ist daran zu denken, dass der Text ur- 
spriinglich nach m6Ao0<v> vielleicht noch weiterging, da man einen von mémoi0a abhingigen 
Infinitiv vermisst. War der Text von an Anfang an in der vorliegenden Lange konzipiert, dann 
ist als Besonderheit festzuhalten, dass mémo18a hier mit Akkusativ konstruiert wird (korrekter- 
weise miisste es Tepmvoic heifen).**’ Weiters ist in Vers 3 auch das durch aun bedingte oxytone 
Ende zu beobachten. Die von Barisi¢ vorgenommenen und im textkritischen Apparat angezeig- 
ten Anderungen und Erginzungen*™ sind abzulehnen. Das inschriftliche TPEIINA in Vers 3 ist 
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Vgl. Testimonienapparat. 

Vgl. L s.v. Adtpne¢; s.a. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Index verborum. 

1 Regn. 16,7: Mn EmPaAewne Emi thy Opi adtod unde cic THv E&tv UEyeBouc abtod ... Vgl. D. DEMETRAKOS, Méya 
AEEIKOV GANG Tig EAANVIKAIs YAWoons. Athen 1954-1958, s.v. &1cg 4. 

Hier begegnet vielleicht das Phanomen des Dativ-Verlustes in der byzantinischen Literatur (zu diesem TRAPP, 
Dativ, passim). 

Vgl. auch BARISIC, Grecki natpisi 215, Anm. 5. 
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freilich zu tepmva zu korrigieren, doch ist die Metathese auch an anderer Stelle zu finden, so 
etwa in der byzantinischen Achilleis.*” 


Email(ikonen) (6,5 x 6,1 u. 8,8 x 7 cm), 12. Jh.: Vojvodjanski Muzej 
Nr. Ik54) — Nr. Ik43 (S. 115) 


TURKEI 
ISTANBUL 


Marmor (78 x 74 cm), 11./12. Jh.: Arkeoloji Miizesi (Inv.-Nr. 4730) 


Nr. 1k55) Die im Jahre 1939 im Bereich der Sokollu Mehmet Pasa — Moschee gefundene 
marmorne Ikone ist nicht zur Ganze erhalten. Im Zentrum der Ikone befindet sich ein Relief der 
Theotokos vom Typus Hodegetria, die das Christuskind mit ihrem linken Arm halt und von der 
traditionellen Signatur MP OY begleitet wird. Es ist anzunehmen, dass die Theotokos, die ihr 
Haupt dem Christuskind merklich entgegenneigt, urspriinglich als Ganzfigur dargestellt war.*”” 
In der linken oberen Ecke des zentralen Feldes der Ikone ist die Hand Gottes zu erkennen.™! 
Am oberen und linken Rand des Ikonenfragments ist eine breite, vom zentralen Feld abgehobe- 
ne Rahmenleiste angebracht. Sie tragt eine Majuskelinschrift, die friiher offensichtlich auf der 
gesamten, die Ikone umlaufenden Rahmenleiste angebracht war. Den erhaltenen Teilen der 
Inschrift nach zu schlieBen, handelt es sich dabei um ein Epigramm. Vers | ist am oberen Rand 
angebracht. Wenn man davon ausgeht, dass der Epigrammtext in traditioneller Richtung (oben — 
rechts — links — unten)*”’ zu lesen war, dann miissen die Verse 2ff. auf dem verlorenen rechten 
Teil der Rahmenleiste gestanden sein. Auf dem erhaltenen linken Teil der Rahmenleiste sind 
zwei Verse und der Beginn eines dritten Verses zu lesen. Geht man davon aus, dass die Theoto- 
kos urpriinglich als Ganzfigur dargestellt war, dann diirfte auf der rechten sowie linken Rah- 
menleiste Platz fiir je drei Verse gewesen sein. Das gesamte Epigramm diirfte m.E. daher acht 
Verse umfasst haben, némlich oben und unten je ein Vers, rechts und links je drei Verse. Be- 
schadigt ist auch der erhaltene Teil der linken Rahmenleiste, sodass manche Buchstaben — in der 
Regel sind pro Zeile zwei bis drei Buchstaben angebracht — heute nicht mehr erhalten sind. 

Aus stilistischen Griinden und aufgrund des Vergleichs mit Parallelbeispielen wurde die 
Marmorikone zunichst in das 11. Jahrhundert datiert;**? Rodley’ und Vikan” traten spiiter fiir 
eine Datierung in das 11./12. Jahrhundert ein. Belting datierte die Ikone aufgrund des Stilver- 
gleichs | mit Objekten aus der Zeit des Kaisers Nikephoros II. Botaneiates (1078-81) um 
1080.° 

Der fragmentarische Epigrammtext ist basierend auf den oben genannten Uberlegungen fol- 
gendermaBen wiederzugeben: 


"Ep<p>evoe myac I(opa)na X(pioto)b maAloun 


°° Q.L. SmirH, The Byzantine Achilleid. The Naples Version. Introduction, critical edition and commentary. Edited 


and prepared by P.A. AGapiTos and K. HULT (WBS XXI). Wien 1999, 47 (v. 1043): mapddeiooc tpemvoc. Vel. 
auch mavtpemvoc Kr (freundlicher Hinweis von Erich Trapp). 

9 Vel. LANGE, Reliefikone 55. 

41 Vol. FIRATLI, Sculpture 79. 

* Vol. FOLLIERI, L’ordine. 

%43 ANGE, Reliefikone 55; zuletzt auch FIRATLI, Sculpture 79. 

4 RopLey, Byzantine art and architecture 212f. 

5 Vikan, Ruminations 14 (Abb. 4). 

46 BELTING, Gruppe 266, 268. 


134 Tiirkei (Nr. Ik55) 


5 tTvAdg O(E0)d [yap [E]ic Exi[y]vw[o]iv [B]AE[ Jer 
[uJAlths de [5}ix[A} Av [t]nLv] elvleplylealy [vJefujer 
[HI(T)NP [OD 2.00... cece ece ec eee eee ee es 


1 cf. v. 1 epigramm. in icona marmorea (s. XIII) in ecclesia S. Marci Venetiae (—> no. Ik44): “Ydwp to 
TIpiv LEV EK TETPAG PvEV E€vw<; alludit etiam ad Ex. 17,3sq. 5 cf. Prov. 2,5: TOTE ovvioEic POBov Kupiov Kat 
emiyvworv Sod evproeic. 





1 "Ep<p>evoe supplevi: EYCE(BEIC) Lange. mdAcu legit Firatli (Feissel). 5 [y]ap supplevit Firath (Feis- 
sel). cic (sic) Firatli (Feissel). émi[y]vwow legit Firatli (Feissel). BAémei legit Firatli (Feissel). 6 [u]f[t]ic 
supplevit Firatl (Feissel): an [un [t]ic scribendum ? [6]im[A]fv supplevit Firath (Feissel). thv legit Firath 
(Feissel). évépyeiav legit Firatl (Feissel). véuei legit Firatl (Feissel). u(qt)np legit Firatl: (Feissel): an 
[u](Ait)Ep scribendum ? ov legit Firatli (Feissel): an [O(e0)6 ... scribendum (cf. comment.) ? 


Israel lieB einst die Quellen Christi flieBen 


5 Der Blinde ndmlich sieht zur Gotteserkenntnis. 
Der Ratschluss aber teilt die doppelte Energie zu. 
Mutter, Au i. cee ccc ce cee ccc cee cee eee 


Text: FIRATLI, Sculpture 79 (Text nach D. Feissel [mit franz. Ubers.]). 


Lit.: MANGO, Inscriptions 66 (Nr. 4730).— TALBOT RICE, Kunst 74 (Nr. 151) u. Abb. 151.—S. BETTINI, in: Byzan- 
tine Art 137 (Nr. 21).— LANGE, Reliefikone 55 (Nr. 9) u. Abb. 9.— BELTING, Gruppe 268 (Abb. 10).— GRABAR, Sculp- 
tures II 37 (Nr. 3) u. Taf. Ib— CUTLER — NESBITT, L’arte bizantina 358 (Abb.).— RODLEY, Byzantine art and architec- 
ture 212 (Abb. 166).— VIKAN, Ruminations 14 (Abb. 4). 


Abb.: 17 


Da weite Teile des Epigrammtextes verloren sind, kann tiber den Inhalt nicht sehr viel gesagt 
werden. Vers 1 nach zu schliefen, der sich wahrscheinlich auf die diirstenden Israeliten beim 
Auszug aus Agypten und die Quelle des Moses bezieht (vgl. Ex. 17,3ff.), konnte die Ikone aber 
ebenso wie die Marmorplatte in der Kapelle des Kardinals Zen in San Marco in Venedig (— Nr. 
1k44) dekoratives Element eines Brunnens oder einer Wasserleitung gewesen sein.*’ In Vers 
2ff. kénnte dann auf die Stiftung eines Brunnens, einer Wasserleitung oder vielleicht auch eines 
Aquaduktes*** Bezug genommen worden sein. Wie bereits oben erwahnt, diirfte der Text der 
traditionellen Leserichtung von Versen auf ahnlichen Objekten folgen. Die Verse Sff. schlieBen 
daher nicht unmittelbar an Vers | an, wie dies Firatli (Feissel) in seiner Edition des Textes zu 
verstehen gibt. Vielmehr ist nach Vers 1, wie bereits angeftihrt, die Beschreibung eines Ist- 
Zustandes zu erwarten, der ankniipfend an m&Ac1 (Vers 1) etwa mit viv zum Ausdruck gebracht 
wird.’ Die Verse 5ff. sind weit schwieriger zu deuten, was durch die schlechte Uberlieferung 
bedingt ist: Es handelt sich um theologische Gedanken, wenn vom ,,Blinden, der zur Gotteser- 
kenntnis blickt“ die Rede ist. Mit der ,,doppelten Energie“ in Vers 6 ist wohl die zweifache 
(menschliche und géttliche) Energie in Christus gemeint. Wie durch das tiberlieferte [u](qt)np 


ot Vgl. MANGO, Inscriptions 66; s.a. LANGE, Reliefikone 55. 

*48 Im Jahr 1019 wurde der Valens-Aquadukt unter Kaiser Basileios II. repariert, wie Ioan. Scyl. (366,31sq. THURN) 
berichtet, vgl. W. MULLER-WIENER, Bildlexikon zur Topographie Istanbuls. Byzantion — Konstantinupolis — Is- 
tanbul bis zum Beginn des 17. Jahrhunderts. Tiibingen 1977, 274. 

Vel. das gegensitzliche Paar 10 mpiv — To vov im Epigramm (—> Nr. Ik44) auf der Marmorikone in der Kapelle 
des Kardinals Zen in San Marco in Venedig, das hier auch im Testimonienapparat angefihrt ist. 
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am Beginn von Vers 7 angedeutet wird, dtirfte am Ende des Epigramms die im Zentrum der 
Ikone dargestellte Theotokos im Mittelpunkt gestanden sein. Vielleicht wurde sie — wie dies bei 
Stifterepigrammen tiblich ist — vom Stifter der Ikone als Gegenleistung um Vergebung der Siin- 
den oder Beistand am Tag des Jiingsten Gerichts gebeten, was auch durch die Anrede [u](qt)np 
[ob ... zam Ausdruck gebracht worden sein k6nnte. 

Den erhaltenen Versen bzw. Versteilen nach zu schlieBen war das Epigramm im byzantini- 
schen Zwéolfsilber verfasst. In den zur Ganze erhaltenen Versen 1, 5 und 6 sind die Binnen- 
schliisse an der richtigen Stelle gesetzt. Weiters sind die Verse bzw. Versteile als prosodische 
Zwilfsilber zu klassifizieren. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Ob am Beginn von Vers 6 ([uJf[t]ic) von Firath 
(Feissel) richtig ergaénzt wurde, ist schwer festzustellen. Mangels Alternativen soll die Ergan- 
zung aber im Text bleiben. Ob ov in Vers 7 das richtige Wort im Text ist, ist ebenfalls nicht 
ganz klar. Wie Firatli (Feissel) in seiner Umschrift des Textes zu verstehen gibt (vgl. textkriti- 
schen Apparat), war die Lesung der beiden Buchstaben nicht eindeutig. Alternativ ist an OY zu 
denken — zwischen Majuskel-Theta und Majuskel-Sigma kann es leicht zu Verwechslungen 
kommen -, wohinter sich gekiirztes O(e0)t verbergen kénnte, was inhaltlich auch ganz gut 
méglich ware. 


UKRAINE 
KIEV 
*Tempera auf Holz ? (Mafe unbekannt), 13. Jh.: verloren, Museum der Kievo- 
Pecherskaja Lavra 
Nr. 1k56) > Nr. [k42-Ik43 (S. 115f.) 


VATIKAN 


Tempera auf Holz (Triptychon), 15. Jh.: Pinacoteca Vaticana 
Nr. Ik57) > Nr. Ik61 (S. 139) 


VEREINIGTE STAATEN VON AMERIKA 


HOUSTON 


Bronze (2,54 x 2,54 cm), 11./12. Jh.: The Menil Collection 
Nr. Ik58) — Nr. Ik13 (S. 69) 


WASHINGTON, D.C. 


Gold-Email-Fragment (Linge: 13,9 cm; Dicke: 0,01 cm) eines Ikonenrahmens oder ei- 
nes Buchdeckelrandes, vor a. 1204: Dumbarton Oaks 


Nr. 1k59) Auf einem Gold-Email-Fragment, das aus dem Kloster des Christos Pantokrator 
(Zeyrek Camii) in Konstantinopel (Istanbul) stammt und entweder als Teil eines Ikonenrahmens 
oder als Teil eines Buchdeckelrandes interpretiert werden kann, befindet sich ein, wie schon 
Megaw richtig erkannte, zwélfsilbiger Vers. Der in weifer, teilweise akzentuierter Majuskel auf 
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einen urspriinglich blaulichen Untergrund geschriebene Text ist noch einigermafien gut zu ent- 
ziffern. 

Aufgrund der feinen Ausarbeitung ist das Fragment laut Megaw vor 1204 zu datieren. 

Der Vers lautet wie folgt: 


SU fc dei mpd[E]iow fH owtnpia. 


2 mpodstow legit Megaw. 


durch die allezeit das Heil hervortritt. 
Text: A.M.S. MEGAW, Notes on Recent Work of the Byzantine Institute in Istanbul. DOP 17 (1963) 348 u. Abb. 
18-19. 


Abb.: 18 


Der Vers, der vielleicht Bestandteil eines metrischen Gebetes an die Theotokos war, ist ein 
prosodisch korrekter Zwilfsilber mit korrekt gesetztem Binnenschluss. Das Relativpronomen fic 
k6nnte sich etwa auf @cotoKoc, HapGEvoc oder Mapia im verloren gegangenen Teil beziehen, 
was bedeuten wiirde, dass es sich bei dem Gold-Email-Fragment eher um ein Stiick eines Iko- 
nenrahmens als um ein Teil des Randes eines Buchdeckesrandes handelt. 


ZYPERN 
MOUTOULLAS 


Tempera auf Holz (91,2 x 64 cm), 13. Jh.: urspriinglich in der Kirche Panagia tou 
Moutoulla, jetzt im Museum des Kykkos-Klosters (Inv.-Nr. E 822) 


Nr. Ik60) Im Zentrum der nicht gut erhaltenen Ikone ist der als Anachoret mit einer griinli- 
chen Tunika gekleidete Johannes Prodromos dargestellt, der (vom Betrachter aus gesehen) nach 
rechts gewandt ist. In der rechten oberen Ecke der Ikone ist Christus als Halbfigur zu sehen. 
Christus segnet mit seiner rechten Hand Prodromos, der seinerseits seine rechte Hand Christus 
entgegenstreckt. Vor Prodromos liegt sein abgetrenntes Haupt in einer Schale, die wiederum auf 
einer kleinen Saule ruht. Rechts neben der Sdule, d.h. in der rechten unteren Ecke der Ikone, ist 
der bittende Stifter dargestellt. Vocotopoulos entzifferte die Reste einer Inschrift, die oberhalb 
des Stifters und neben der Saule angebracht ist und mit den Worten Aé(noic) tod [SovAov Tod 
Ocod] ‘Iw(avvov) Tod [... beginnt.°°° Der Stifter Ioannes, der eine Ikone seines Namenspatrons 
Prodromos stiftete, ist wahrscheinlich identisch mit dem Stifter, der im Inneren der Kirche Pa- 
nagia tou Moutoulla dargestellt ist und in zwei Inschriften (a. 1280) als Twavwvnc tot 
Movtovada@”! bezeichnet wird.” Aus diesem Grund ist auch die Ikone an das Ende des 13. 
Jahrhunderts zu datieren. Vom Betrachter aus gesehen links von Prodromos ist ein Hiigel ange- 
deutet, davor ist eine Axt zu sehen. Die Axt bezieht sich symbolisch auf die Passage Mt. 3,10 
(auch Lc. 3,9), die (heute schwer lesbar) in roter Schrift zwischen dem Hitigel und Prodromos 


55° VoOCOTOPOULOS, Icons at Moutoullas 170. 

5! Vel. PLP # 19587. 

52 A. u. J. STYLIANOU, Donors and Dedicatory Inscriptions, Supplicants and Supplications in the Painted Churches 
of Cyprus. JOBG 9 (1960) 102f.; vgl. dazu auch D. MourikI, The Wall Paintings of the Church of the Panagia at 
Moutoullas, Cyprus, in: I. HUTTER (Hg.), Byzanz und der Westen. Studien zur Kunst des europdischen Mittelal- 
ters (Osterr. Akad. d. Wissensch., phil.-hist. KL, Sitzungsber. 432). Wien 1984, 171-213, v.a. 172f.; s.a. VOCo- 
TOPOULOS, Icons at Moutoullas 170 u. Anm. 56. 
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angebracht ist. Die Stelle im Neuen Testament berichtet von der Axt, die vor den Baumen liegt, 
und vom Schicksal der Baume, gefallt und verbrannt zu werden, wenn sie keine guten Friichte 
hervorbringen. Wahrend Prodromos mit seiner rechten Hand zu Christus weist, halt er in der 
linken Hand eine Schriftrolle, auf der ein tiber sechs Zeilen verteilter Text zu lesen ist. Auf- 
grund von Beschadigungen auf der rechten Seite der Schriftrolle ist der in schwarzer, akzentu- 
ierter Majuskel auf gelblichem Untergrund geschriebene Text nicht mehr vollstiandig erhalten. 
Bereits Vocotopoulos erkannte, dass es sich dabei um ein Epigramm handelt, wenngleich er 
Schwierigkeiten hatte, den Textbeginn im Versma% unterzubringen. Das erste Wort der Inschrift 
ist wahrscheinlich als METANOHN iiberliefert,°? was auf Mt. 3,2 hindeutet: LETOAVOEITE’ 
hyyikev yop 1 Baowsia THv obpavev. Vocotopoulos meint, dass der Maler Probleme hatte, ein 
ihm nicht vertrautes Verbum zu schreiben,** das an dieser Stelle zu erwarten wire, und er des- 
halb aus Verlegenheit das (in diesem Zusammenhang sinnlose) METANOHN schrieb. Konji- 
ziert man am Beginn des Epigramms ein Verbum, dann ist der Text folgendermafien wieder- 
zugeben: 


Metax<icpoin>nv apiotov owtnpilac] 
OMWG TOVNpA(V) ExHvyw Piov BAGBn[V]. 


1 Meta<AaBoip>nv scripsi: METANOHN inscr., Metaoxeinv (?) proposuit Vocotopoulos. apiotov 
scripsit Vocotopoulos: APHCTOY inscr. owtnpi[ac] supplevit Vocotopoulos. 2 6mwc scripsit Vocotopou- 
los: OHNOC inscr. éxbyw scripsit Vocotopoulos: EK®HTO inscr. Biov scripsit Vocotopoulos: BHOY 
inscr. BAGBnv legit Vocotopoulos. 


Mége ich teilhaben am Mahl der Rettung, 
damit ich dem schlimmen Schaden ftir mein Leben entkomme. 


Text: VOCOTOPOULOS, Icons at Moutoullas 167, 168 (mit engl. Ubers.) u. Abb. 7, 9, Farbabb. 12. 


Lit.: PAPAGEORGIOU, AvToKédaaros exxAnoia 135f. (mit Farbabb.).— PAPAGEORGIOU, BuGavtivy téxvn Tic Kimpov 
110 (Nr. 50), 111 (Farbabb.). 


Abb.: XXII 


Das Epigramm bezieht sich auf die Teilnahme an der heiligen Kommunion, durch die man 
dem Bosen entfliehen kann. 

Von den beiden Zwélfsilbern ist nur Vers 2 klar: Er weist Binnenschluss nach BS auf und ist 
prosodisch in Ordnung. Wie bereits oben erwahnt, ist der Beginn von Vers 1 als METANOHN 
tiberliefert. Bereits Vocotopoulos erkannte, dass ein Verbum fehlt und konjizierte Metaoxeinv. 
Diese Form ist abzulehnen, da sie nicht existiert und korrekt Metaoxoinv lauten miisste; 
schwerwiegender ist jedoch der Umstand, dass mit dieser Konjektur der Vers nur elf und nicht 
die geforderten zwGlf Silben umfassen wiirde. Die Konjektur Meta<AaBoip>nv ist vorzuziehen, 
da sie sich in das Versmaf fiigt und da es fiir die Konstruktion petaAauBbavelv dpiotov auch 
andere Beispiele gibt.””” 


Nr. Ik61) Vom Betrachter aus gesehen rechts von Prodromos bzw. oberhalb der Saule mit 
dem abgetrennten Haupt ist eine weitere (schlecht lesbare) Inschrift angebracht, bei der es sich 
ebenfalls um ein Epigramm handelt. Die Verse beziehen sich auf die Wahnsinnstat des Herodes 
Antipas: Dieser lie Johannes Prodromos enthaupten, nachdem dieser seine Beziehung zu seiner 
Schwagerin Herodias kritisiert und die Tochter der Herodias, Salome, sein Haupt auf einer 


>53 Vom Ny ist nur der erste Senkrechtstrich zu sehen, vom Omikron, das wahrscheinlich oberhalb des Ny ange- 
bracht war, wahrscheinlich nur der linke Halbkreis. 

°4 Die zahlreichen orthographischen Fehler sprechen ebenfalls fiir eine nur geringe Bildung des Malers / Schreibers. 

°°° Clem. Alex. paed. II,2,21,2 (Harz et al.); G. UHLIG, Grammatici Graeci, II/2. Leipzig 1910 (Reprint Hildesheim 
1965), 400,2; etc. 
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Schale verlangt hatte.°°° Das Epigramm ist in verschiedenen Versionen, zumeist mit vier Ver- 


sen, erhalten, die sich jedoch nur marginal voneinander unterscheiden. Beispiele begegnen auf 
zahlreichen Prodromos-Ikonen aus byzantinischer, vor allem aber aus postbyzantinischer 
Zeit.”°’ Daneben ist das Epigramm auch auf Fresken aus dem 15. Jahrhundert und spater tiber- 
liefert.°°* Meistens befindet sich der Epigrammtext auf einer Schriftrolle, die Prodromos in 
Handen halt. Das friiheste Beispiel (— Nr. Ik9) befindet sich auf einer Prodromos-Ikone aus 
dem 12. oder friihen 13. Jahrhundert im Katharinenkloster am Berg Sinai; dort umfasst es acht 
Verse. Nach Vocotopoulos sind auf der Ikone von Moutoullas nur Vers 1, die zweite Halfte von 
Vers 2 und der Beginn von Vers 3 erhalten. Der Rest kann jedoch mit Hilfe der zahlreichen 
Parallelen erganzt werden: 


‘Opac oia maoxovolv, & O(E0)b Adye, 

[oi mToOUaTwv ErEyxo1] TO(Vv) BSEAVKTEWV" 
Kal y[ap EAEyXOV LN dEpwv O “Hpwdnc 
TETLNKEV 1500 THV EunV Kapav, LateEp]. 


2 [OI TTAIZMATON EAETXOI] supplevit Vocotopoulos: an [oi tv Epywv eAeyxot] scribendum (cf. 
comment.) ? T@(v) BdeAvKTEWV scripsi: TO(N) BAEAHKTEON inscr. 3 kai scripsi: KE inscr. 


Du siehst, wie zu leiden haben, Wort Gottes, 

die Zurechtweisungen der verabscheuungswiirdigen Verfehlungen. 
Denn auch Herodes, der die Zurechtweisung nicht ertrug, 

schnitt mir, siehe, mein Haupt ab, Retter! 


Text: VOCOTOPOULOS, Icons at Moutoullas 168-169 (mit engl. Ubers.) u. Abb. 7, Farbabb. 12. 


Lit.: PAPAGEORGIOU, AvToKégaaros exxAnoia 135f. (mit Farbabb.)— PAPAGEORGIOU, BuGavtivh téxvn Tic Kompov 
111 (Farbabb.). 


Abb.: XXII 


Das Epigramm besteht aus vier Zwilfsilbern mit korrekt gesetzten Binnenschliissen, wobei 
die Verse 1 und 2 B7, die Verse 3 und 4 B5 aufweisen. Zu notieren ist die proparoxytone Beto- 
nung vor BS5 in Vers 3. Die Prosodie ist sehr gut, sieht man von den langen vorletzten Silben der 
Verse 3 und 4 ab; da diese jedoch Bestandteil von Eigennamen sind, spielen sie bei der Bewer- 
tung der Prosodie eine nur untergeordnete Rolle. Die von Vocotopoulos vorgenommene Ergin- 
zung von Vers 2 ist sehr plausibel; oi mto1oudtwv édeyxor liest man etwa auch in Vers 2 des 
Epigramms auf einer Prodromos-Ikone aus der ersten Halfte bzw. der Mitte des 15. Jahrhun- 
derts, die im Byzantinischen Museum von Athen (Inv.-Nr. BXM 1551) aufbewahrt wird und im 
Aufbau dem traditionellen Schema folgt.°°’ oi mro1opdtwv éeyxor wird auch im Epigramm auf 
der Schriftrolle des Prodromos auf einer kretischen Ikone des 16. Jahrhunderts, die jetzt im Bri- 
tish Museum aufbewahrt wird (Inv.-Nr. 2000.11-6.1), verwendet.>” 


°6 Vol. Mt. 14,3-12. Die Widernatiirlichkeit der Beziehung des Herodes zu Herodias ist auch Thema eines Epig- 
ramms (— MeS55) aus zwei Versen auf einem (heute verlorenen) Reliquiar-Diptychon, das frither in Florenz auf- 
bewahrt wurde: "Exeic, “Hpwon, tiv yovotka Pirinnou: | mapavoua dpac Kav ploSv mapavopuouc. Zu Herodias bei 
Romanos Melodos siehe L.M. PELTOMAA, Herodias in the Poetry of Romanos the Melodist. JOB 56 (2006) 79- 
99. 

°°” Siehe unten S. 139-141. 

%°8 Vol. RHoBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 78ff. 

°°” Riflessi di Bisanzio. Capolavori d’arte dal XV al XVIII secolo dal Museo Bizantino e Cristiano di Atene. Musei 
Capitolini, Palazzo Caffarelli, 22 maggio — 7 settembre 2003. Athen 2003, 42 (Nr. 2), 43 (Farbabb.); G. 
K[AKAVAS], in: Post-Byzantium 72, 73 (Farbabb.); ACHEIMASTOU-POTAMIANOU, Icons 104 (Nr. 28), 105 (Far- 
babb.); M. ACHEIMASTOU-POTAMIANOU, in: Eikévec tig Kpntixiic Téxvng 553f. (Nr. 203) u. Farbtaf. 203; Koopuoc 
tov BuCavtivol Movosiov 160 (Farbabb. 129); KAKAVAS, Dionysios of Fourna, Farbabb. 168; vgl. auch RHOBY, 
Epigramme auf Fresken und Mosaiken 79. 

56 CORMACK, Icons 95 (Farbabb. 59), 137 (Farbabb. 97). 
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Daneben kénnte die erste Halfte von Vers 2 auch mit [01 T&v gpywv EAcyxor] ergainzt werden: 
Auf diese Version trifft man z.B. auf einer um das Jahr 1400 zu datierenden Prodromos-Ikone 
aus dem Kloster Myrtidion auf der Insel Kythera.*°' Durch die positionslange dritte Silbe ist 
diese Version aber prosodisch schlechter. 

Vom Anfang des 15. Jahrhunderts stammt ein Triptychon in der vatikanischen Pinakothek. 
Der Text auf der Schriftrolle des Prodromos, der zusammen mit anderen Figuren auf diesem 
Stiick dargestellt ist - auf dem Mittelteil ist die Krénung Marias zu sehen -, reicht nur bis 
‘Hpwdnc¢ (Beginn von Vers 3).°” 

Um 1500 zu datieren ist der erhaltene Fliigel eines Triptychons in der Sammlung Rhena 
Andreades in Athen, auf dessen auf erer Seite der nach rechts gewandte Johannes Prodromos 
mit Schriftrolle und Epigramm dargestellt ist;°°’ auf der Innenseite des Fliigels findet sich die 
Darstellung des heiligen Sisoes, jedoch ohne das ihn sonst sehr oft begleitende Epigramm (> 
Nr. Ik31), das vielleicht urspriinglich im verlorenen linken Teil des Fliigels zu lesen war. 

Generell ist festzuhalten, dass sich die Verse 3 und 4 der verschiedenen Beispiele des Epig- 
ramms des Prodromos relativ stabil erweisen; sie unterscheiden sich in der Regel nur durch eine 
variierende Abfolge der Wo6rter (etwa éAsyxov kai yap statt kai yap gAsyxov und idov TETUNKEV 
statt TETUNKEV i500). 

Da es sich bei diesem Epigramm neben dem Epigramm der so genannten Theotokos Parakle- 
sis’ um eines der weitest verbreiteten handelt, das bis heute in Verwendung steht, erhebt die 
folgende Liste von postbyzantinischen Beispielen keinen Anspruch auf Vollstindigkeit.° 

AuBer den bereits genannten Beispielen (aus Moutoullas, aus Kythera, aus dem Byzantini- 
schen Museum in Athen und aus der Sammlung Rhena Andreades in Athen) sind m.E. keine 
weiteren Prodromos-Ikonen mit Epigramm, die vor 1500 datiert werden kénnen, erhalten. 

An den Beginn des 16. Jahrhunderts ist eine Prodromos-Ikone aus der Kollektion Velimezi 
zu datieren. Der Text auf der Schriftrolle des Prodromos ist nur mehr fragmentarisch erhalten, 
war aber — die Kiirzung CEP am Ende ist eindeutig zu lesen — vollstindig vorhanden.*” 

Aus der ersten Hialfte des 16. Jahrhunderts stammt eine Prodromos-Ikone aus der Ermitaz in 
St. Petersburg. Was den Epigrammtext betrifft, ist festzuhalten, dass dieser auf der Schriftrolle 
nur bis éAeyxo1 in Vers 2 reicht, da die Schriftrolle von unten her nicht mehr Platz zulasst.°° 


%61 Mf. CHATZEDAKES — I. MPITHA, Evpetipio BuCavtiviov Toryoypadusv EAAGSoc. KUOnpa. Athen 1997, 43 (Farbabb. 

18); KATSIOTE, UKnvéc 332 (Abb. 214). 

M.B. FIoRIN, Icone della Pinacoteca Vaticana (Catalogo della Pinacoteca Vaticana IV). Citta del Vaticano 1995, 

16 (Nr. 2, mit fehlerhafter Transkription von BdeAvKTEwWV am Ende von Vers 2, das als BALIAIK... wiedergege- 

ben wird) u. Abb. 4.; vgl. auch VASSILAKI, Cretan Icon 411 u. Abb. 12. 

°6 DRANDAKI, Greek Icons 48 (Nr. 7), 49 (Farbabb.); N. CHATZIDAKIS, Icons of the Cretan School (15"—16" Cen- 
tury). Exhibition Catalogue. Benaki Museum. Athen 1983, 46f. (ohne Ed.) u. Farbabb. 39A; Images de la spiri- 
tualité grecque 24 (Nr. 2), 25 (Abb.). 

564 Siehe dazu oben S. 112-116. 

°6 Im Folgenden seien nur einige Prodromos-Ikonen mit Epigramm auf der Schriftrolle des Prodromos in extenso 
zitiert. Weitere (nach 1500 zu datierende) Beispiele, die jedoch zur Textkonstitution nichts Entscheidendes bei- 
tragen, finden sich auch bei M. MPORMPOUDAKAS, Eikovecg Tob Nouot Xaviwv. Athen 1975, 77 (Abb. 9); K. NAS- 
LAZI, Disa konsiderata pér piktorin mesjetar Konstandin Jeromonaku. Monumentet 38 (1989) 72 (Abb. 10); P.A. 
BOKOTOPOULOS, Oi deomoTiKéc EikOves Tod Biktwpocg othv Mov Pirocoddov, in: Tpaktika tov I” Ate8votc¢ 
Lovedpiov HMedomownoiKkev Umovdav, KorAcuata, 8-15 LenteuBpiov 1985. Tou. TI: Néoc “EAAnviopoc. Athen 
1987-88, 245 u. Taf. 5.; P. BOKOTOPOULOS, Eikovec trig KEpxupac. Athen 1990, 70, 77-78, 122; Trésors d’art al- 
banais. Ic6nes byzantines et post-byzantines du XII° au XIX° siécle. Nice, Musée National Message Biblique 

Marc Chagall, 3 juillet — 7 octobre 1993. Paris 1993, 92 (Nr. 52); MYLONA, Movosio ZaxtvOov 70, 71, 208 etc.; 

G. DEMETROKALLES, Tepaxi. Oi torxoypadies THv vawv Tob Kaotpov. Athen 2001, 124, Anm. 70; M. 

MPROUSKARE, To Movosio IlabAov kor AAgEavipac KaveddornobtaAov. Athen 2002, 126 (Farbabb.); With Faith 

and Fantasy. Ecclesiastical Woodcarvings of Western Taygetos. Kalamata, Church of St. George, July — Septem- 

ber 2004. Athen 2004, 86 (Farbabb.); S. SOPHOCLEOUS, Icones de Chypre. Diocese de Limassol 12°-16° siecle. 

Nikosia 2006, 415 (Nr. 106); weitere postbyz. Beispiele auch bei RE, Postilla 172, Anm. 24. 

Eikoveg th¢ LvAAoync BeAwéetn. Movoeio BuTavtivod Todrtiopov, Oeooadovikn, 29 Iavovapiov — 30 Ampiriov, 

Méyapo Movotkne, AOnva, 22 LenteuBpiov — 7 NoeuBpiov 1997. Athen — Thessalonike 1997, Taf. 12. 

567 Y_ PIATNITSKY, in: Eixovec Kpntikiic Téxvng 350 (Nr. 14) u. Farbtaf. 14. 
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Aus der zweiten Hialfte des 16. Jahrhunderts stammt eine Prodromos-Ikone aus Zakynthos, 
die sich von den vorangehenden insofern unterscheidet als Prodromos und der Rest der Szenerie 
(vom Betrachter aus gesehen) nach links ausgerichtet sind. Der Epigrammtext entspricht voll- 
sténdig dem auf der Schriftrolle des Prodromos auf der Ikone aus dem Byzantinischen Museum 
in Athen.°® Das gilt auch fiir den Epigrammtext auf der Schriftrolle des Prodromos auf einer 
Ikone in der Ikonengalerie des Patriarchats von Jerusalem, die ebenfalls in das 16. Jahrhundert 
zu datieren ist.° 

Wahrscheinlich ebenfalls aus dem 16. Jahrhundert stammt eine Prodromos-Ikone im Athos- 
Kloster Xenophontos. Der Unterschied zu den vorangegangen Ikonen besteht darin, dass auf der 
Schriftrolle in der linken Hand des Prodromos der Epigrammtext nur bis BdeAvKtéwv (Ende von 
Vers 2) Platz hat.°”” 

In das 16. Jahrhundert gehdért auch die bereits oben (S. 138) erwahnte Prodromos-Ikone im 
British Museum. 

Aus dem 17. Jahrhundert sind folgende Prodromos-Ikonen zu erwahnen: 

Um 1600 zu datieren ist eine Prodromos-Ikone mit Epigramm auf der Schriftrolle des 
Prodromos im Museum Hof van Busleyden in Mechelen.*”' Jeweils nach links ausgerichtet sind 
Prodromos und der Rest der Szenerie auf einer Ikone aus dem albanischen Erseka*” und auf 
einer Ikone in der Ikonostase des Katholikons des Klosters Néa Movy tot PiAocddov in Gorty- 
nia.°” Ins 17. Jahrhundert gehért auch eine weitere Prodromos-Ikone im Byzantinischen Muse- 
um von Athen. Sie entspricht, was den eigentlichen Aufbau und den Epigrammtext betrifft, der 
oben erwihnten anderen, aus dem 15. Jahrhundert stammenden Ikone im selben Museum.>” 

Ein interessantes Stiick des 17. Jahrhunderts wird im Nacionalen Istoriéeski Muzej (Inv.-Nr. 
29032) in Sofia aufbewahrt. Auf dieser relativ groBen (117 x 77 cm) Ikone ist das Epigramm 
auf der Schriftrolle des Prodromos sehr gut zu entziffern. Aus diesem Grund erkennt man auch 
klar die Abweichungen zum traditionellen Epigramm: Vers 2 lautet namlich (in normalisierter 
Orthographie) oi uataiwv ércyxo1 K(ai) PSeAvKTE(WV), Vers 3 ercyxov K(ai) yap UN beépwv O 
‘Hpwdnc. Da in Vers 4 iSov ausgelassen ist, besteht der Vers nur aus zehn Silben.°”” 

Eine in den Zeitraum 1733-1741 zu datierende Prodromos-Ikone ist insofern von Bedeu- 
tung, als sie vom bekannten Dionysios von Phourna geschaffen wurde. Die erste Halfte von 
Vers 3 lautet €\cyxov kai yap; auffallend ist auch, dass der Text nach tnv in Vers 4 abreiBt, ob- 
wohl auf der Schriftrolle — hatte man das auf der letzten Zeile der Schriftrolle platzierte KEN 
(letzte Silbe von tétunkev) und den Artikel THN kleiner geschrieben*”’ — noch Platz gewesen 
ware.?”” 

Auf Parallelbeispiele trifft man auch noch im 19. Jahrhundert: Aus dem Jahr 1819 stammt 
eine Prodromos-Ikone in der Kirche Hagios Antonios in Stene auf der Insel Tinos. In seiner 
linken Hand halt Prodromos sowohl die Schale mit seinem abgetrennten Haupt als auch die 


568 M. ACHEIMASTOU-POTAMIANOU (Hg.), Holy Image, Holy Space. Icons and Frescoes from Greece. Athens 1988, 
233 (Nr. 75), 164 (Farbtaf. 75); Byzantine and Postbyzantine Art. Athens, Old University, July 26" 1985 — Janu- 
ary 6" 1986. Athen 1985, 135f. (Nr. 139) u. Abb. 139; WEITZMANN, Ikonen 360 (Farbabb.). 

A. KARIOTOGLOU, Mnytnp tev ExkAnoiv Tepovoarny cod catoiwKnthpiov. Alimos o.J. [1996], im letzten Drittel 
des Buches (der Tafelteil des Buches ist weder paginiert noch nummeriert!). 

57° DP. HuBER, Athos. Leben, Glaube, Kunst. Ziirich — Freiburg i. Breisg. 31982, Abb. 159. 

571 VASSILAKI, Painter Angelos 124 (Abb. 6.13), 249 (Abb. 11.17); s.a. LAFONTAINE-DOSOGNE, Icone, passim. 

5? A. TOURTA, E1kovec od Tic op0dd0é&esg KoIVOTHTEs THG AABaviac. LvAAoyn EOvixod Movosciov Meoowvikns 
Téxvnc¢ Koputodc. Oeooahovikn 14 Maptiov — 12 Iovviov 2006. 0.0. und o.J., 102-103 (mit Abb.). 

N.K. MOUTSOPOULOS, ‘H &pxitextovikh TOV EKKANOIV Kai THV LOvaoTNpIGv Tic Toptuviac. Athen 1956, 80f. 
(Abb. 46-47) (keine Textedition, nur Abbildung u. Skizze, worauf der Text jedoch kaum zu lesen ist). 

Ikonen. Bilder in Gold. Sakrale Kunst aus Griechenland (Katalog zur Ausstellung in der Kunst.Halle.Krems/ 
Minoritenkirche Krems-Stein, 20. Mai bis 10. Oktober 1993). Graz 1993, 261 (Nr. 80) u. Farbtaf. 47. 
MATAKIEVA-LILKOVA, Christian Art 65 (Farbabb.). 

Das normalerweise zwischen tétynkev und tnv platzierte Wortchen idov ist hier ebenso wie im vorangegangenen 
Stiick in Sofia ausgelassen. 

KAKAVAS, Dionysios of Fourna, Farbabb. 205. 
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Zyper (Nr. Ik61—Ik64) 141 


Schriftrolle, auf der sich das Epigramm befindet. Auffallend ist, dass das Epigramm nur bis 
Vers 3 (Hpwonc) reicht.°” 

SchlieBlich sei verwiesen auf das heute nicht mehr erhaltene, urspriinglich in der Kirche San 
Giorgio de Balantis in Palermo mosaizierte Epigramm (— Nr. Add17) aus dem 12. Jahrhundert, 
das eine weitere Adaption der bekannten auf Prodromos bezogenen Verse darstellt. 


NIKOSIA 


Tempera auf Holz (122 x 84 cm), 11./12. Jh. ? (restauriert im 14. Jh. ?): Phaneromene- 
Kloster 


Die fiir die Kultur Zyperns wichtige Ikone stammt nach Talbot Rice wahrscheinlich aus dem 
11. oder 12. Jahrhundert, wurde aber im 14. Jahrhundert restauriert und erweitert;°” spiitere 
Nachzeichnungen sollen neuzeitlich sein.**° Papageorgiou”®' und Panages*” hingegen treten fiir 
eine Datierung in das 14. Jahrhundert ein. Die zentral dargestellte Theotokos vom Typus Hode- 
getria wird von der Beischrift ‘H ®avepwpevn begleitet. Wahrend am linken und rechten Rand 
je drei Heilige (offenbar durchwegs Hymnographen) wiedergegeben sind, die nach Talbot Rice 
wahrscheinlich einer spateren Malphase entstammen,”™ sind der urspriingliche obere und untere 
Rand nicht erhalten. Die Beischriften, die Schriftrollen und die darauf befindlichen Texte (von 
denen drei erhaltene metrisch sind) sind nicht bei allen Heiligen vollstindig tiberliefert;*** daher 
sind diese nicht einwandfrei zu identifizieren. 


Nr. Ik62) Links oben: <Kosmas Melodos>. Die Beischrift ist nicht erhalten. Schriftrolle: 
Obtocg 6 O(Ed)¢ [@] Tap[O]uoftoc] obd{eic] = Cosm. Mel., PG 98,501C.°*° Der Text ist wahr- 
scheinlich metrisch und stellt einen prosodielosen Zw6lfsilber mit oxytonem Versende dar. 


Links Mitte: loseph Hymnographos. (nicht metrische) Beischrift: ‘O &(yioc) Iwond. Schrift- 
rolle: DavnOi, dypavte S€o7t01va, Seiog ovvepydc = Ios. Hymn., PG 105,1365B. 


Links unten: vielleicht Theodoros (Studites)? Die Beischrift ist stark beschadigt, mit Sicher- 
heit ist nur ein QO zu erkennen, einige Buchstaben davor vielleicht die linke Halfte eines Theta. 
Die Schriftrolle ist nicht erhalten. 


Nr. I1k63) Rechts oben: unbekannter Heiliger. Die Beischrift ist nicht erhalten. Schriftrolle: 
"ETekeg amaTOpa vidv év oapki. Bei diesem Text, der ebenso wie jener von Joseph Hym- 
nographos eine Anrede an die Theotokos in der Bildmitte darstellt, handelt es sich um einen 
prosodielosen Zwélfsilber mit oxytonem Versende. Da der Vers nicht zu identifizieren ist,°*° 
wei} man auch nicht, welcher Heilige hier dargestellt sein kénnte. 


Nr. 1k64) Rechts Mitte: <Ioseph Hymnographos>. Beischrift: ‘O uedA[w]506c. Schriftrolle: 
Xapdac Soxetov ool mpéte: xaipetv uovn = Ios. Hymn., PG 105,1020A (Akrostichis). Auch bei 
diesem Text handelt es sich um einen Vers, namlich einen (diesmal prosodischen) Zwélfsilber. 


578 Ch.M. KOUTELAKES, To TéumA0 Tod ‘Ay. ‘Avtwvn Levis Thvov, in: “Avtidwvov. Adigpwuc otov kaOnynti N.B. 


Apavdakn. Thessalonike 1994, 682 (Abb. 6), allg. zur Ikone u. Datierung 99. 

TALBOT RICE, Icons of Cyprus 211. 

Vgl. PANAGES, Havayia Pavepwuevn 49. 

A. PAPAGEORGIOU, Etkoveg tng Kurpov. Nicosia 1991, 67. 

PANAGES, Havayia Pavepwuéevn 49. 

TALBOT RICE, Icons of Cyprus 211. 

Siehe auch die Umzeichnungen der Texte bei TALBOT RICE, Icons of Cyprus 209. 

PANAGES, Havayia Pavepwuevn 49 u. 50 will in diesem Heiligen Johannes von Damaskus erkennen, aufgrund 
der Zuordnung des Textes auf der Schriftrolle kann aber nur Kosmas Melodos gemeint sein. 

Der Vers wird weder bei Chr. BAUR, Initia Patrum Graecorum, F-II (Studi e Testi 180-181). Citta del Vaticano 
1955 noch bei E. FOLLIERI, Initia Hymnorum Ecclesiae Graecae, I-V/2 (Studi e Testi 211—215bis). Citta del Vati- 
cano 1960-1966 noch bei VAssIS, Initia genannt. 
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142 Zyper (Nr. I[k65) 


Rechts unten: Theophanes <?>. Beischrift: @¢o@davnc. Die Schriftrolle ist nicht erhalten. 


Aus dieser Auflistung ist ersichtlich, dass in der Mitte jeweils Joseph Hymnographes darge- 
stellt ist. Die Beischriften beider Darstellungen sind offenbar bewusst kombiniert; oberhalb der 
linken Darstellung des Joseph liest man ‘O &(y1oc) Twond und oberhalb der rechten die Fortset- 
zung 0 WEAA[w]50c. 


Nr. Ik65) Am linken und rechten Rand der Ikone sind abgesehen von den erwahnten Heili- 
gen auch langere Textpartien angebracht, die sich jeweils zwischen dem oberen und dem mittle- 
ren und zwischen dem mittleren und dem unteren Heiligen befinden, wobei die Texte, die sich 
zwischen dem mittleren und unteren Heiligen befinden, langer sind. Bei naéherer Betrachtung 
erkennt man, dass es sich dabei um ein in schwarzer akzentuierter Majuskel geschriebenes Epi- 
gramm handelt. Aufgrund von Beschadigungen ist jedoch nicht der gesamte Epigrammtext er- 
halten. Teilweise ist aber noch zu erkennen, dass sowohl Binnenschliisse als auch Versenden 
durch Punkte markiert sind. Auf beiden Seiten sind je sechs Verse angebracht. 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


[X]é thv vedelAnv], TOV MOKOV Kai THY OTaUVO[V] 
[E]E fic [US]wp [Peic kai] 1pdc yfiv TaOav Spdoo[v 
w]}¢ OUBpoc H[SV]c B]dwp zroi[n]tpo[p]ov 

gic ya[p] Gmtav TMpdow|TOV] AbBdvwc pE[ov 


O]pav Kbzpov [5 ]tpaoav Ee[E &]vouBpiac 

[kai tovc Ertoi[K]ouc TH Aue [T]etTNyHEVOV[¢ 

SJiwGov ek [......... Th]v [na]oa[v] BAGB[nv 
10... Jov x[.......e Jaxp[......... y]évoc 


2 cf. Iud. 6,38sq.: ... Kai &meppbn 1 S5pdcoc Ex Tod MOKoODv ... Kai yevnONTw Enpaocia Emi TOV MOKOV LOvoV, 
emi SE THOM TI yfv yevnOntw dSpodooc. 3 cf. Nicol. Call. carm. 9,21 (ROMANO): wc 6uBpog Ndvc, WomEp 
aidpia 5pdco0c; Man. Phil. carm. I 237 (LXV 12 MILLER): wc 6uBpog Svc Edhvdc avawpbye1. 4 abOdvwe 
pé[ov]: cf. Ioan. Scyl. synop. hist. 366,31sq. (THURN) (de refectione aquaeductus Valent. Cpl., a. 1019): 
avexaiviog 5é 6 BaolrEds KAI TOV KyWYyOv ObaAEvtiIviIavod Tob BaolEws, Wo Av EXOIEV O1 KOTO! AbOoviav 
datos. 


DEK [ctnd. Th |v: an Ex [Tig vnoov TH]v vel ex [tig KUmpov th]v vel Ex [tic yfig Nu@]v scribendum ? 


Dich, die Wolke, das Vlies und den Krug, 

aus dem du Wasser und Tau auf die ganze Erde flieBen ldsst 
wie der stife Regen Gras ndhrendes Wasser, 

das auf jeden Menschen reichlich flieft 


Da du Zypern durch die Regenlosigkeit diirstend 
und seine Bewohner durch Hunger hingeschwunden siehst, 
vertreibe aus ......... Jeglichen Schaden 
10 ce eee see cee eee eeeeeeeee eee Geschlecht 
ieee. QlGubiger Verehrer. 
Text: unediert. 


Lit.: TALBOT RICE, Icons of Cyprus 210 u. Taf. XVIII (Abb. 27).— PANAGES, Ilavayia Pavepwuévn 48 (Farbabb.). 


Abb.: XXTI-XXVI 


Zyper (Nr. I[k65) 143 


Das Epigramm besteht aus zwei Teilen: Die ersten sechs Verse, die am (vom Betrachter aus 
gesehen) linken Rand der Ikone angebracht sind, beziehen sich allgemein auf die Theotokos, die 
als veb€An, TOKOc und otdVvoc apostrophiert wird,°*’ und den aus ihr geborenen Sohn, den diese 
wie Wasser** und Tau auf die Erde flieBen lieB. Die anderen sechs Verse beziehen sich konkret 
auf eine Trockenperiode (Vers 7: &vouBpia) auf der Insel Zypern. Die Theotokos, die die Be- 
wohner der Insel leidend sieht, wird offensichtlich um Regen gebeten und auch darum, die Insel 
von Schaden zu befreien (Vers 9). Im verlorenen Teil des letzten Verses des Epigramms sind 
Informationen zum Stifter, der vielleicht auch der Autor der Verse ist, zu vermuten; erhalten ist 
nur seine fiir Stifterinschriften typische demiitige Bezeichnung motdc Adtp[nc]. Auf Zypern, 
das bis in jiingste Zeit immer wieder mit Regenlosigkeit und Trockenheit zu kampfen hat, sind 
mehrere Ikonen, durch die um ein Regenwunder gebeten wird, erhalten; das beriihmteste Bei- 
spiel ist jenes der Ikone der Theotokos im Kykko-Kloster.°*’ Wie bereits oben erwahnt, herrscht 
in der Literatur Dissens dariiber, wann die Ikone zu datieren ist. GehGrt sie ins 12. Jahrhundert, 
so ist der Epigrammtext mit einem interessanten Bericht in der Chronik Michael des Syrers zu 
vergleichen: Dieser berichtet ftir die Jahre 1134-35 von Regenlosigkeit und groBer Hungersnot 
auf der Insel Zypern.*”’ Ahnliche Hinweise auf solche Phinomene bietet uns auch Neophytos 
Einkleistos einige Jahrzehnte spiiter.*”! 

Das Epigramm besteht aus zw6lf Zw6lfsilbern; die Binnenschliisse sind offenbar korrekt ge- 
setzt. Insgesamt sind die Verse jedoch als eher prosodielos zu bezeichnen. Allfallig mégliche 
Erginzungen der Liicken sind bereits im Text selbst oder im textkritischen Apparat angezeigt.>” 
Die Ergénzung mancher Liicken ist nicht frei von Schwierigkeiten: Wahrend die Konjektur 
f[Sv]c”? in Vers 3 auch aufgrund der im Testimonienapparat zitierten Parallelen ziemlich sicher 
sein diirfte, ist die Ergénzung der Lticke am Versende nicht ohne Probleme: Klar zu lesen ist 
zunachst IO, worauf ein senkrechter Strich folgt; in der nachsten Zeile sind die Ligatur von 
Tau und Rho und nach einer Liicke die Buchstaben ON zu erkennen. Erginzt wurde zu 
moi[n}tpd[]ov, auch wenn dieses Wort sonst nur ein weiteres Mal belegt ist’* und der Vers 
damit nur 11 Silben umfasst. Alternativ ist an (sonst nicht belegtes) moi[kiAo]tpd[]ov’” zu 
denken, womit der Vers auch die korrekte Anzahl von zwélf Silben umfassen wiirde. Gegen 
diese Ergaénzung spricht jedoch die Tatsache, dass fiir die vier Buchstaben -k1\o- einfach nicht 
genug Platz vorhanden ist. 

AbschlieBend ein paar Worte zur Gestaltung der Riickseite der Ikone: Die Riickseite der Iko- 
ne zeigt ein Stufenkreuz mit drei Armen, das von Akronymen begleitet wird, wobei nur die 
Buchstaben links vom Kreuz erhalten sind. Wahrscheinlich standen auch rechts Buchstaben, 
doch lassen sich diese nicht mehr rekonstruieren. Oberhalb und unterhalb des obersten Armes 
stehen die Buchstaben IC bzw. N, also die Reste der Formel I(HZOY)Y [X(PIZTO)Z] 
N(D[K(A)]. Unter dem Hauptarm stehen untereinander die Buchstaben N ® ® X X, wobei auf- 
fallt, dass das zweite X kleiner und blasser ist, also vielleicht sekundar hinzugefiigt wurde. N ® 
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Zu den Bezeichnungen vgl. EUSTRATIADES, Oeo0T6koc 48f., 63, 73. 

Zu t5wp als Bezeichnung fiir Christus vgl. L s.v. H. 

TALBOT RICE, Icons of Cyprus 169ff.; s.a. PANAGES, Tlavayia Pavepwyevn 49. 

Vel. Chronique de Michel le Syrien, patriarche Jacobite d’ Antioche (1166-1199). Editée pour la premiére fois et 
traduite en frangais par J.-B. CHABOT. Tome III, Paris 1905, 235: Apres cela, il y eut pendant deux années disette 
de pluie et la famine en beaucoup d’endroits, surtout dans l’ile de Chypre ... Vgl. I.G. TELELES, Metewpodoyika 
dhatvoueva kai KAina oTO BuCavrio, Il (Tovnuara 5/2). Athen 2004, 581 (Nr. 536). 

Vgl. P. SOTEROUDES, in: ‘Ayiov Neodvttov tod “EykAgciotov Lvyypaupata, I. Paphos 1996, 222 (mit Belegstellen 
im Ilevtnxovtaképadov) (fiir diesen Hinweis danke ich Ekaterina Mitsiou). 

Nicht tiberall sind die vereinzelt entzifferbaren Buchstaben in einen sinnvollen Zusammenhang zu bringen, so in 
den Versen 5-6 (ka@’ [...]bv [...Jvot oon[...]ketvo[......... Javal[...]) und gegen Ende der zweiten Halfte des Epi- 
gramms. 

Fir die ich mich bei Marc Lauxtermann herzlich bedanke. 

4 Vol. LSJ s.v. 

> Diese Wortbildung ist méglich, vgl. etwa die analogen Falle toAvuopdhoc — toiktAduopdog und moAb~Nnxavoc — 
Toik1Aounxavoc (freundlicher Hinweis von Marc Lauxtermann). 
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144 Zyper (Nr. Ik65—Ik67) 


® X X kénnte als NEov dé baiver Xpiotod xaprv gedeutet werden;’”° sieht man von dem N ab, 
dann kénnte man auch an die beiden Tetragramme (bzw. Akronyme) ® [X] ® [IT] und X [X] X 
[X] denken.*”’ Zu FiiBen des Kreuzes stehen untereinander die Buchstaben T K I, die eine Auf- 
l6sung im Sinne der bekannten Formel Toztoc kpaviov mapddeicoc yeyove nahelegen, wobei hier 
wiederum unklar ist, warum drei der vier Buchstaben, nicht aber das I, links stehen.°”* 


PEDOULAS 


Tempera auf Holz, 15. Jh.: Kirche Archangelos Michael 
Nr. Ik66) — Nr. Ik56 (S. 135) 


TSADA 


Tempera auf Holz (105 x 65 cm), ca. a. 1500 oder spdter ?: Kirche der Panagia (bei 
Paphos) 


Nr. Ik67) In der genannten Kirche wird eine Ikone der Theotokos vom Typus Hodegetria 
aufbewahrt. Sie ist nicht mehr besonders gut erhalten, man erkennt aber, dass in den Ecken des 
unteren Randes jeweils die Figur eines knieenden Stifters dargestellt ist. Am unteren Ende der 
Ikone — zwischen den beiden Figuren — befindet sich ein vom zentralen Feld abgesetztes Band, 
das eine tiber zwei Zeilen verteilte Majuskel-Inschrift tragt. Auch diese ist nicht mehr vollstén- 
dig erhalten; auferdem ist sie auf der bei Talbot Rice dargebotenen Abbildung kaum zu entzif- 
fern. Aus den von Talbot Rice transkribierten Resten ist aber zu erkennen, dass es sich offen- 
sichtlich — zumindest in der ersten Zeile der Inschrift — um einen metrischen Text handelt. Am 
Ende des Textes befindet sich auch eine Malersignatur, die nach Talbot Rice folgendermafien 
(in normalisierter Orthographie) wiederzugeben ist: iotopn8n cikova’” did XEIpOc ENO Gpap- 
TwWAOD Titov.°” Der erwahnte Titos ist auch als Maler anderer Ikonen bekannt, die zwischen 
1521 und 1536 zu datieren sind." 

Uber die Datierung der Ikone herrscht Unklarheit: Wahrend Talbot Rice die Ikone in seiner 
Studie zu Ikonen auf Zypern im Katalogteil um das Jahr 1500 datiert,°” spricht er an anderer 
Stelle im selben Buch von einer Datierung in die zweite Hilfte des 16. Jahrhunderts. Chara- 
lampos Chotzakoglou teilt mir mit, dass die Ikone laut Inschrift in das Jahr 1536 zu datieren 
sei. 

Der von Talbot Rice transkribierte Text ist folgendermafien wiederzugeben: 


[Aegan d]énotv T(@v) o&v SovAwv, Mapde[ve, 
... ov [TOD OUTOD THV ONV ...........006 ]. 


1 cf. v. 1 epigramm. in ecclesia S. Procopii sto Bouno (s. XIV/XV) (in insula Syme), ed. RHOBY, Epi- 
gramme auf Fresken und Mosaiken 340: Ag&ou d5énow t&v SovAwvV cov, viE LOD. 
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NR) 


Miindliche Auskunft von P. Nikolaos an Antonia Giannouli. 

Dazu WALTER, Apotropaic Function 212. 

Vegl. WALTER, Apotropaic Function 212. 

Zu 1 cikova s.a. Epigramm Nr. Ik45 (v. 4). 

TALBOT RICE, Icons of Cyprus 212. 

M. CHATZEDAKES — E. DRAKOPOULOU, “EAAnves Gwypador peta Thv GAwon (1450-1830). Tou. 2. Athen 1997, 
439. 

TALBOT RICE, Icons of Cyprus 212. 

TALBOT RICE, Icons of Cyprus 91. 

4 Briefliche Mitteilung am 3. Februar 2009. 
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Zypern (Nr. [k67) 145 


1 Aga legit Talbot Rice. d5énow scripsit Rhoby: [AJEYCHN inscr., 5énoic Talbot Rice. tv scripsit Tal- 
bot Rice: T(ON) inscr. o@v scripsit Talbot Rice: CON inscr. dovAwv scripsit Rhoby: AOYAON inscr., 50- 
DAwv Talbot Rice. Mapéve Rhoby: ap0évedv Talbot Rice. 2 tot OvTov tHv onv legit Talbot Rice. 


Nimm die Bitte deiner Diener an, Jungfrau, 
dunes des Priesters deine ... 0.0... 0000. 


Text: TALBOT RICE, Icons of Cyprus 212 (mit engl. Ubers.) u. Taf. XIX (Abb. 29). RHoBy, Epigramme auf 
Fresken und Mosaiken 340. 


Der Beginn des Epigramms, einer von Dienern an die Theotokos gerichtete Bitte, erinnert an 
den Beginn der aus fiinf Versen bestehenden Variante des bekannten Epigramms der Theotokos 
Paraklesis: AéEou d5énow Tij<¢ of|¢ UNTPOG CoV, Aoye.? Nach der Aufforderung der ,,Diener“ an 
die Theotokos, ihre Bitte anzunehmen, ist in Vers 2 von einem Priester (6UTn¢), offenbar einem 
der ,,Diener‘, die Rede. Nach Talbot Rice wird die zweite Zeile der Inschrift von der oben er- 
wahnten Malersignatur eingenommen. Vor dieser Malersignatur stehen ein paar weitere, auf der 
Abbildung nicht zu entziffernde Wo6rter, die Talbot Rice folgendermaBen wiedergibt: (ovyy)- 
xGpa tove kvpie, das in normalisierter Orthographie ovyywpa Tove, Kupie lautet. Diese kurze 
Formel gibt zwei R&tsel auf: 1) Angesprochen wird der ,,Herr“, nicht — wie am Ende von Vers 1 
des Epigramms — die Theotokos. 2) Die Bitte um Verzeihung bezieht sich nur auf eine Person 
(tove), obwohl im Epigramm von ,,Dienern“ die Rede ist. Auferdem wei man nicht, ob mit 
tove der in Vers 2 genannte Priester gemeint, oder ob sich die Formel bereits auf den in der 
Malersignatur genannten Maler Titos bezieht. 

Das eigentliche Epigramm besteht aus zwei als eher prosodielos zu klassifizierenden Zwé6lf- 
silbern mit korrekt gesetzten Binnenschliissen. Ebenso wie in der aus fiinf Versen bestehenden 
Version des Epigramms der Paraklesis ist in Vers 1 die durch 5énow bedingte proparoxytone 
Betonung vor B5 zu notieren. In der vor der Malersignatur angebrachten Formel ist das volks- 
sprachliche Personalpronomen tove festzuhalten. 


805 Belegt ist auch Ag&ou dénow Tic ofic UNTPOG, OiKTippov. Zum Epigramm der Theotokos Paraklesis siehe oben S. 
112-116 u. RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 329ff. 


F. Epigramme auf Objekten der Kleinkunst 


Epigramme auf (Edel)metallen und Emails 
AGYPTEN 
SINAI 


Kreuz (12,7 < 7,7 cm), 9. Jh.: Katharinenkloster 


Das aus einer Kupferlegierung gefertigte (Brust-)Kreuz besteht eigentlich aus zwei Kreuzen, 
die am oberen und unteren Ende jeweils durch ein Scharnier miteinander verbunden sind. Das 
Innere war sicher fiir die Aufbewahrung einer Partikel des Kreuzes Christi vorgesehen, die beim 
Offnen der beiden Kreuzhalften sichtbar wurde. Auf den beiden auBeren Flachen sind in Niello- 
Technik und in eingelegtem Silber verschiedene Szenen mit den entsprechenden Beischriften 
angebracht: vorne zentral die Kreuzigung, umgeben von Szenen aus dem Leben Christi (Ver- 
ktindigung und Heimsuchung oberhalb der Kreuzigung, Geburt [vom Betrachter aus gesehen] 
links der Kreuzigung, Darstellung im Tempel [vom Betrachter aus gesehen] rechts der Kreuzi- 
gung, Taufe unterhalb der Kreuzigung), hinten oben die Himmelfahrt, unten die Auferstehung, 
dazwischen auf dem Querbalken die heiligen Kosmas und Damianos, der Evangelist Johannes, 
die Apostel Andreas und Thomas und die Propheten Habakkuk und Elias.' Auf den Seitenwan- 
den der beiden Kreuze sind Inschriften in nicht akzentuierter Majuskel angebracht, die das gan- 
ze Kreuz mit Ausnahme der Bereiche der Scharniere umlaufen. Sie beginnen jeweils an der 
linken oberen Ecke des Lingsarmes des Kreuzes, wobei der Beginn jeweils durch ein inschrift- 
lich angebrachtes Kreuz markiert ist, und laufen entgegen dem Uhrzeigersinn um das Kreuz.’ 
Wie Horandner zuletzt tiberzeugend feststellen konnte, handelt es sich um zwei Epigramme, die 
aus jeweils zwei Versen bestehen; an das zweite Epigramm wurde offensichtlich — wie noch zu 
zeigen ist — irrtiimlich ein nicht fiir die Inschrift bestimmter Text angefiigt. Der (vollstandigen) 
Transkription der Inschriftentexte bei Galavaris nach zu schlieBen, diirfte die Entzifferung keine 
allzu grofen Probleme bereitet haben. Auf den von Galavaris angefertigten Abbildungen (auch 
bei Pitarakis und Hérandner abgedruckt) sind jedoch einige Stellen nicht mehr zu erkennen, die 
in der folgenden Edition durch [...] gekennzeichnet sind. 

Galavaris datiert das Kreuz im Vergleich mit ahnlichen Objekten in die erste Halfte des 9. 
Jahrhunderts.’ Als Entstehungsort vermutet er Jerusalem, da er fiir die dargestellten Heiligen 
und Propheten eine Beziehung zu dieser Stadt und ihrem Umland (durch ihnen geweihte Kir- 
chen sowie Heiligtiimer) nachzuweisen imstande ist, die seines Erachtens kein Zufall sein diirf- 
te.* 

Die beiden Epigramme auf den Seitenwanden der Kreuze lauten wie folgt: 


Nr. Mel) Oben: 


Ev Tf Suvauet Tov o[€]Baouiwv EbAwv 
ovAattE, X(ploT)é, OWUAV TOV OOV OIKETHV. 


' Vgl. GALAVARIS, Niello Cross 171ff. 

> Vel. HORANDNER, Epigramm und Kreuz 124; zum Charakter der Inschriften v.a. GALAVARIS, Niello Cross 174, 
181. 

3 GALAVARIS, Niello Cross 184. 

4 GALAVARIS, Niello Cross 185f. 


150 Agypten (Nr. Mel—Me?2) 


1 cf. Niceph. Call. Xanth., Hist. eccl. VII 50 (PG 145,1329C): ... undév Tt TEAOG aiotov oxElv Six Tic TOD 
oeBaouiov EvAov TOUTOV SvvduEwe ... 


1 CEBACMION legit Galavaris (cf. Pitarakis, Hérandner). 


In der Macht des ehrwiirdigen Holzes 
beschiitze, Christus, deinen Diener Thomas. 


Nr. Me2) Unten: 


K(bpve, avaé, Snultloupyé TOv dAwv, 
bpovpel, OLAATTE Owug<v> Tov od[v oik |ETH<v>. 


1 cf. initium liturgiae Basil. Caes., PG 31,1629A: AoEdCopEv o¢, SnuLoupyE Kai Paced TOV OAWV ... 


1 K(pve scripsit Hérandner: X(piot)E Galavaris, Xpioté Pitarakis. Snu[t]ovpyé scripsit Hoérandner: 
AIM[H]OYPTE inscr., AIMHOYPTE Galavaris. tv dOAwv scripsit Pitarakis: TON OAON inscr. 2 
bpovpel, PvAATTE Ow"A<v> scripsit Pitarakis: PPOYPH PYAATE OOMA inscr. Tov oOv OiKETHV scripsit 
HG6randner: COY [OI]KETH Galavaris, an T@ o@ [oik]étn scribendum (cf. comment.) ? 


Herr, Herrscher, Schépfer von allem, 
behiite, beschiitze deinen Diener Thomas. 


Text: GALAVARIS, Niello Cross 174 (mit engl. Ubers.) u. Abb. 4-8.— PITARAKIS, Les croix-reliquaires pectorales 
251 (Nr. 206 [mit franz. Ubers.]), 113, 114 (Abb. 75). HORANDNER, Epigramm und Kreuz 124, 125 (Abb. 13). 


Lit.: G. OIKONOMAKE-PAPADOPOULOU, ExkAnoiaotik Metaddotexvia, in: Diva 265.— LAUXTERMANN, Poetry 44, 
Anm. 61, 345 (Nr. 62). 


Abb.: 19 


Der Inhalt der beiden Epigramme ist leicht nachzuvollziehen: Der Besitzer und vielleicht 
auch Stifter des Kreuzes, Thomas, bittet Christus (im oberen Epigramm) und den Schépfergott 
(im unteren Epigramm), ihn zu beschiitzen. Thomas war vielleicht M6nch im Katharinenkloster 
auf dem Sinai, der sich das Kreuz anlasslich einer Pilgerreise ins Heilige Land anfertigen lie8.° 
Dass der Apostel Thomas auf dem Kreuz dargestellt ist, ist wohl als pers6nliche Reverenz des 
Besitzers / Stifters Thomas an seinen Namenspatron zu verstehen sein. Dass in Vers | des obe- 
ren Epigramms von Tv o[¢]Baouiwv EvAwv gesprochen wird, also der Plural verwendet wird, 
k6nnte vielleicht darauf hindeuten, dass im Kreuz mehrere Partikel des Kreuzes Christi aufbe- 
wahrt wurden;° andererseits ist es aber auch méglich, dass damit auf die gingige Vorstellung 
angespielt wird, dass das Kreuz Christi aus drei Holzarten bestand.’ 

Wie bereits oben erwahnt, sind im Anschluss an Vers 2 des unteren Epigramms noch ein 
paar weitere Worter inschriftlich angebracht und zwar (nach Galavaris)* KE TA AYIIA H TH 
[PPA®H AYTOY,’ was in normalisierter Orthographie und nach Anderung von H zu EN als kai 
TH AoINa Ev TH ypadhf cudtod wiederzugeben ist.'° Hérandner stellte dazu mit Recht fest, dass 
dieser Teil der Inschrift sowohl formal — es handelt sich um Prosa — als auch inhaltlich ein ,,ech- 
ter Fremdk6rper‘ ist.'' Galavaris interpretierte diesen Teil dahingehend, dass der Rest (t& 
hota) des Gebetes (d.h. der beiden Epigramme) in den Darstellungen (év th ypadf) auf dem 


> Vgl. GALAVARIS, Niello Cross 185f. 

® Vel. PITARAKIS, Les croix-reliquaires pectorales 113. 

T Siehe Is. 60,13; vgl. in diesem Zusammenhang auch Vers 1 des Epigramms (— Nr. Mel5) auf dem verlorenen 
Reliquiar von Grandmont: Bpaxbv trvwoac invov ev Tpidevd[pi]a. 

® Auf den dargebotenen Abbildungen ist nicht mehr alles zu erkennen. 

° GALAVARIS, Niello Cross 174. 

'© Vgl. HORANDNER, Epigramm und Kreuz 124. 

'! HORANDNER, Epigramm und Kreuz 125. 
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Kreuz zu finden sei und dass Thomas selbst der ausfiihrende Kiinstler gewesen sei, was durch 
das aitod am Ende zum Ausdruck gebracht wiirde.'” Doch diese Interpretation scheint viel zu 
weit hergeholt zu sein: Hérandner meint, dass diese restliche Inschrift durch einen Irrtum des 
ausftihrenden Kiinstlers auf das Kreuz gekommen ist. Auf einem dem Kiinstler zur Verfiigung 
gestandenen Zettel kénnte die Anweisung gestanden sein, die beiden oben angefiihrten Epig- 
ramme anzubringen, daran anschlieBend noch die Aufforderung kai ta Aoima Ev TH ypadh 
avtod, die als ,,... und das Ubrige, das auf seiner (d.h. des Thomas) Skizze steht zu tibersetzen 
ist.'’ Dass eine Randnotiz versehentlich in den Text gerit, kommt im Ubrigen in Handschriften 
gar nicht so selten vor. 

Nicht ganz klar ist auch, warum im jeweils zweiten Vers die zweite Vershalfte (Owyav Tov 
oov oikeTnv) identisch ist. Liegt hier ein Fehler des Graveurs vor? Oder waren vom Dichter zwei 
verschiedene Versionen von zweiversigen Epigrammen angeboten worden, die dann vom aus- 
fiihrenden Kiinstler (irrtiimlich) beide angebracht wurden?'* Auffallend ist auch die schlechte 
Orthographie im unteren Epigramm: Worter, die oben richtig (@vAatTe und Owyav TOV odv 
oiKeTHV) wiedergegeben wurden, sind unten fehlerhaft angefiihrt. Waren hier vielleicht zwei 
verschiedene Graveure am Werk? Palaographisch lasst sich dies jedoch nicht bestitigen; beim 
Vergleich von in beiden Epigrammen vorkommenden Buchstaben sind naémlich keine Unter- 
schiede zu erkennen. Schrieb der Graveur das obere Epigramm von einer Vorlage ab, das untere 
jedoch aus dem Gedichtnis? Oder war vielleicht schon die Vorlage des unteren Epigramms 
mangelhaft? Das Ganze bleibt jedenfalls ratselhaft und dtirfte im Moment nicht zu klaren sein. 

Die insgesamt vier ZwGlfsilber der beiden Epigramme sind als prosodisch einzustufen; die 
Binnenschliisse (jeweils B5) sind korrekt positioniert. Zu notieren ist die proparoxytone Beto- 
nung vor BS5 in Vers 2 des unteren Epigramms (Nr. Me2). 

Weitere Bemerkungen zun den Epigrammtexten: Der Beginn von Vers 1 des unteren Epig- 
ramms (Nr. Me2) wurde von Galavaris als X(piot)E wiedergegeben, da er den ersten Buchsta- 
ben als Chi identifizierte. X(piot)é passt jedoch in Kombination mit den darauffolgenden W6r- 
tern nicht in das Versmaf des Zwéolfsilbers, da der Vers dann nur elf Silben umfassen wiirde. 
Bei genauerer Betrachtung der von Galavaris dargebotenen Abbildungen kommt man zum 
Schluss, dass der erste Buchstabe héchstwahrscheinlich ohnehin als Kappa zu lesen ist, sodass 
die Kombination KE problemlos als K(vpi)e aufgelést werden kann. War jedoch X(piot)é, vag 
gemeint, dann kénnte dies — wie Hérandner feststellte'’ — von zahlreichen so lautenden Ge- 
dichtanfiingen des Gregor von Nazianz beeinflusst gewesen sein.'° Zu dem von Galavaris am 
Ende des zweiten Verses des unteren Epigramms (Nr. Me2) transkribierten COY [OIJKETH 
merkt H6randner an, dass es ebenso gut mdglich ist, CO YKETH zu lesen,'’ was dann normali- 
siert und unter Hinzufiigung der Akkusativ-Endungen als oo<v> oikétn<v> wiederzugeben wa- 
re. Hinter CO YKETH ké6nnte sich aber auch der Dativ t@ oikéty verbergen; dvAdttw + Dativ 
ist méglich, wie mehrere Siegellegenden beweisen, etwa ein Vers auf einem Siegel des spaten 
11. Jahrhunderts: Kwvotavtivy pvaatte TO o@ oixéty'*, ein Vers auf einem Siegel des 11./12. 
Jahrhunderts: ‘Apya(y)yede pvAGEE (sic) 7 O@ oikéty'” oder ein Vers auf einem Siegel des hei- 
ligen Theodoros: Fpnyopiw mvAa(tr)e TO O@ oikéty.”” Das Phénomen (zusitzlich auch owtw + 


2 GALAVARIS, Niello Cross 174. 

'S HORANDNER, Epigramm und Kreuz 125. Vgl. z.B. auch die Formulierung ... kai To Aoma, KAOWC 1 ovviPEIa exer 
im Zeremonienbuch (II 165,29f. VoGr), die sich auf die Fortsetzung des dort zitierten Frithlingsgedichtes bezieht 
(s.a. M.D. LAUXTERMANN, The Spring of Rhythm. An Essay on the Political Vers and Other Byzantine Metres 
[BV XX]. Wien 1999, 61, 87). 

HORANDNER, Epigramm und Kreuz 124. 

HORANDNER, Epigramm und Kreuz 124. 

'© Etwa PG 37,518A.969A etc. (die weiteren Beispiele sind tiber den Online-TLG abrufbar; vgl. auch Vassis, Initia 

862f.; SIMELIDIS, Selected Poems 162). 

HORANDNER, Epigramm und Kreuz 124. 

'8 8. Fernauktion Rauch (Wien), 1.10.2004, 688 (ohne Lesung). 

WASSILIOU — SEIBT, Bleisiegel in Osterreich II, Nr. 282. 

2° G. Zacos, Byzantine Lead Seals. Compiled and edited by J.W. Nesbitt. Vol. II. Bern 1984, Nr. 480. Da es sich 
um ein haufiger auftretendes Phanomen handelt, kann man bei diesem Stiick nicht, wie C. LUDwic — P. SPECK, 
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Dativ) begegnet auch bei den in die Séulen des Parthenon eingeritzten (metrischen) Inschriften, 
z.B. Oenddoxe Aéornowa, motav TO Képac | o@Ce, PUAATTE TH 6 MOT oiKéty | KT.” 


BELGIEN 
EINE 


Kreuz (14,2 x 8 cm), 12. Jh.: Kirche Sint-Eligius (St-Eloi) 


Nr. Me3) Das aus dem Kreuz Christi geschaffene Kreuz lateinischer Form zeigt auf der 
Vorderseite das nackte Holz. Die Kreuzenden sind mit Lamellen aus Gold mit emaillierten Or- 
namenten auf der Vorder- und Riickseite bedeckt.*” Die mit Gold iiberzogene Riickseite trigt 
eine in Niello-Technik angebracht Inschrift in schwarzer akzentuierter Majuskel; die Inschrift 
ist nur dann vollstandig zu sehen, wenn die Lamellen an den Kreuzenden abgenommen wer- 
den.” Heute ist das Kreuz in den Mittelteil eines vergoldeten Triptychons im Rokkoko-Stil ein- 
gelegt.”* Die erwahnte Inschrift auf der Riickseite des Kreuzes bildet ein Epigramm, das aus drei 
Versen besteht. Die Verse 1 und 2 sind am Stamm des Kreuzes tiber 13 Zeilen verteilt ange- 
bracht, wobei pro Zeile 2-5 Buchstaben stehen. Vers 3 steht tiber zwei Zeilen verteilt am Arm 
des Kreuzes und wird von den Zeilen der Verse 1—2 unterbrochen. Der Beginn des Epigramms 
ist durch ein kaum mehr sichtbares Kreuz gekennzeichnet, die Enden der Verse 1 und 2 jeweils 
durch Punkte; am Ende von Vers 3 diirften vier Punkte angebracht sein. 

Das Kreuz ist in erster Linie aufgrund der prosopographischen Angaben im Epigramm zu da- 
tieren. Die dort erwahnte Maria Komnene ist, wie noch zu zeigen sein wird, die zweite Tochter 
von Kaiser Alexios I. Die Palaéographie der Inschrift entspricht nach Voordeckers — Milis jener 
der spaiten Makedonenkaiser bzw. jener der Komnenen,” nach Schlumberger jener des Beginns 
des 12. Jahrhunderts.”° 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


To Tig Edéu BAGoTHUG, TO Cwiic ELAOv, 

TO TOphvpac yEvvnua oeuvn Mapia 

AMlEPOt Goi TH TAVLUVHTH KOPN. 

1 cf. e.g. Gen. 2,9: TO EbAov Tic Cwiic Ev HEOW TH TApadsiow. 2 cf. e.g. Anna Comn., Alex. prol. I 2 (p. 
5,10 REINSCH — KAMBYLIS) (de se ipsa): topbvpac TIOnVnUd TE Ka yYEvvnua. 


Den Spréssling von Eden, das Holz des Lebens, 
weiht die in der Porphyra geborene erlauchte Maria 
dir, der von allen besungenen Jungfrau. 


Text: SCHLUMBERGER, Reliquaire 69 (mit franz. Ubers. u. Schriftskizze).— V. SONKIN, Vizantijskij relikvij Marii 
Komniny ot XII véka. VV 9 (1902) 670f. (mit russ. Ubers. u. Schriftskizze)— FROLOW, La relique de la vraie croix 
283 (Nr. 249 [mit franz. Ubers.]).— VOORDECKERS — MILI, Croix 461 (mit franz. Ubers.) u. Taf. II.— J. L[AFONTAINE]- 


Versindex zu Zacos II, in: Totkita Buavtivé VI (= Varia ID). Bonn 1987, 233, von ,,Dativmanie“ des Schneiders 
bzw. Ausstellers sprechen. In Siegellegenden ist mitunter nicht nur dvAatTtw + Dativ, sondern auch oxémw + Da- 
tiv anzutreffen, z.B. V. LAURENT, Les bulles métriques dans la sigillographie byzantine. Athens 1932, Nr. 7; 
Dumbarton Oaks, 58.106.4655 (unpubliziert; fiir den Hinweis danke ich Alexandra-Kyriaki Wassiliou-Seibt). 

21 ORLANDOS — BRANOUSES, To xapaypata Tod Map_evivoc 149 (Nr. 186), s.a. 14 (Nr. 25), 136 (Nr. 169), etc. 

22 Sa. VOORDECKERS — MILIS, Croix 456ff. 

3 Vel. J. L[AFONTAINE]-D[OSOGNE], in: Splendeur de Byzance 154 (Abb.); VOORDECKERS — MILIS, Croix, Taf. II. 

4 Vel. J. L[AFONTAINE]-D[OSOGNE], in: Splendeur de Byzance 152; KLEIN, Byzanz, Abb. 120; VOORDECKERS — 
MILIS, Croix, Taf. I. 

5 VOORDECKERS — MILIS, Croix 460. 

?6 SCHLUMBERGER, Reliquaire 71. 
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D[OsoGNE], in: Splendeur de Byzance 152 (Nr. O.21 [mit franz. Ubers.]), 154 (Abb.).— BARZos, Teveadoyia I 203, 
Anm. 30.— J. LAFONTAINE-DOSOGNE, L’art byzantin en Belgique en relation avec les croisades. Revue Belge 
d’Archéologie et d’Histoire de 1’Art 56 (1987) 33 (mit franz. Ubers. nach Voordeckers — Milis), 35 (Abb. 14).— PAUL, 
Dichtung auf Objekten 251 (Nr. 24).— Das (durch VOORDECKERS — MILIS, Croix 461-463) Nikolaos Kallikles zuge- 
schriebene Epigramm ist (als dubium) auch ediert bei ROMANO, Nicola Callicle, Carmi 119 (Nr. 33), 155 (ital. 
Ubers.), s.a. 30f., 48, 187. 


Lit.: J. BETHUNDE D’ YDEWALLE, L’église d’Eyne. Gilde de Saint-Thomas et de Saint-Luc. Bulletin des séances 1V 
(1877-79) 316-325, 414, Taf. VI (mir nicht zugaénglich).— G. TERME, L’art ancien au pays de Liege. Album. Liege 
o.J. [1905], IL, Taf. 28 (mir nicht zuganglich)— P. DONCEEL-VOUTE, Monde byzantin et monde islamique a |’ époque 
de la premiére croisade, in: Le temps des croisades. Huy 1996, 118 (franz. Ubers.) u. Farbabb.— KLEIN, Byzanz, Abb. 
120.— A. CUTLER, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 116 (Farbabb. 24). 


Abb.: 20 


Die Verse berichten davon, dass Maria Komnene der Theotokos, die hier als mavbuvntoc”” 
KOpn apostrophiert wird, das Kreuz stiftete. Das Kreuz wird mit den Epitheta to tij¢ “Edeu 
BAdotHnUa und TO Cwic ELAov bezeichnet, womit auf den Lebensbaum im Paradies angespielt 
wird. Bereits durch Schlumberger erfolgte die Identifizierung der in der Porphyra (vgl. Vers 2) 
geborenen Maria Komnene als zweiter Tochter von Alexios I. und Eirene Dukaina,”® der auch 
Voordeckers — Milis folgten, die fiir die Datierung auch den stilistischen Vergleich mit ahnli- 
chen Objekten heranzogen;”” Maria Komnene lebte von 1085 bis nach 1136 und war mit Ni- 
kephoros Euphorbenos Katakalon verheiratet.° Da in Vers 3 erwahnt wird, dass Maria das 
Kreuz der Theotokos stiftete, meinten Voordeckers — Milis, dass die Stiftung einem der Theoto- 
kos geweihten Kloster in Konstantinopel gegolten habe. Sie kamen zum Schluss, dass sich da- 
hinter das Kloster der Theotokos | Keyapitwuévn* verberge, das von ihrer Mutter Eirene Du- 
kaina gegriindet worden war.” War urspriinglich die drittgeborene Tochter von Alexios und 
Eirene, namlich Eudokia, nach dem Tod ihrer Mutter als Patronin des Klosters vorgesehen, so 
ging dieses Recht nach Eudokias Tod auf die erstgeborene Tochter Anna tiber; gleichzeitig 
wurde entschieden, dass das Patronat (€opeia) nach Annas Tod auf Maria iibergehen sollte.** 
Aufgrund dieses Zusammenhangs ist die von Voordeckers — Milis dem Kloster zugeordnete 
Stiftung durchaus wahrscheinlich. Ob Maria nach dem Tod ihres Mannes, der zwischen 1118 
und 1130 starb,** als Nonne in das Kloster eintrat, ist nicht bekannt,* wenngleich die Bezeich- 
nung oeuvn’’ in Vers 2 darauf hindeutet. Stiftete Maria das Kreuz als Nonne, dann wire dies 
unter Berticksichtigung aller anderen erwahnten Gegebenheiten nach 1118/1130 zu datieren. 
Gegen Ende des zweiten Jahrzehnts des 13. Jahrhunderts schlieBlich, also in den Nachwirren 
des Vierten Kreuzzugs, diirfte das Kreuz ins flamische Eine gelangt sein.*” 

Voordeckers — Milis waren auch der Meinung, als Autor des Epigramms Nikolaos Kallikles 
identifizieren zu kénnen.** Die Identifizierung erfolgte vor allem aufgrund der Tatsache, dass TO 


27 
28 
29 


Zu tavbpvntoc als Anrede fiir die Theotokos vgl. L s.v. 2. 

SCHLUMBERGER, Reliquaire 70f. 

VOORDECKERS — MILIS, Croix 463-465. 

*° Vel. Barzos, Pevecdoyia I 198ff. (Nr. 33); SKOULATOS, Personnages 194f. (Nr. 123). 

31 Zum Kloster JANIN, Eglises 188-191, s.a. A.M. T[ALBOT], Kecharitomene Nunnery. ODB 2, 1118. 

32 VOORDECKERS — MILIS, Croix 467-470. 

3 Vel. P. GAUTIER, Le typikon de Theotokos Kécharitéméné. REB 43 (1985) 5-165; s.a. Byzantine Monastic 
Foundation Documents. A Complete Translation of the Surviving Founder’s Typika and Testaments. Vol. 2. Ed. 
by J. THOMAS — A. CONSTANTINIDES HERO. With the assistance of G. CONSTABLE (DOS XXXV/2). Washington, 
D.C. 2000, 649-724. 

Vgl. BARZos, Teveadoyia I 201; SKOULATOS, Personnages 237f. (Nr. 147). 

A. CUTLER, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 115 hingegen meint (irrtiimlich), dass Maria und ihre Mutter 
gleich nach dem Tod des Alexios I. in das Kloster eintraten. 

Belege fiir cepvoc als Hinweis auf asketisch-mGnchisches Leben bei L s.v. 3. 

Siehe dazu VOORDECKERS — MILIS, Croix 474—488. 

VOORDECKERS — MILIS, Croix 461-463. 
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Cwiic EvAov als Bezeichnung fiir das Kreuz bei Kallikles mehrfach begegnet ebenso wie das Bild 
des Gartens von Eden und kdpn als Benennung fiir die Theotokos. Diese Behauptungen sind 
zweifelsfrei richtig, wie auch Romano zeigen konnte,*” doch begegnet die Bezeichnung Cwfjc 
Evaov, fiir das Gen. 2,9 die Quelle ist, auch bei vielen anderen Autoren;”° ebenso gingig er- 
scheinen das Bild des Sprésslings von Eden (to tig “Edéu BAGotnua) und die Bezeichnung 
xOpn’ fiir die Theotokos. Aus diesen Griinden reihte Romano das vorliegende Epigramm rich- 
tigerweise unter die dubia ein.” 

Das Epigramm besteht aus drei prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Ein kleiner prosodischer Verstof liegt in &diepot (Vers 3) vor, da das Iota in der Re- 
gel kurz gemessen wird.*? Doch VerstéBe dieser Art begegnen auch beim echten Kallikles.“* Die 
Abfolge der Verse 2 und 3 kann theoretisch gedindert werden* ohne grammatikalisch- 
syntaktische Auswirkungen, doch gibt es dafiir inschriftlich keine Anhaltspunkte. 


BULGARIEN 
SOFIA 


Glocke (Héhe: 56 cm; Durchmesser: 43,2 cm), 13. Jh.: Nacionalen Istori¢eski Muzej 
(Inv.-Nr. 55091) 


Nr. Me4) Im Jahr 2002 wurden in Melnik bei Ausgrabungen zwei aus Bronze gefertigte 
Glocken gefunden. Sie kénnen aufgrund der darauf inschriftlich festgehaltenen historisch- 
prosopographischen Information und der Datierung auf einer der beiden Glocken in das zweite 
Jahrzehnt des 13. Jahrhunderts bzw. in das Jahr 1270 datiert werden und sind somit die friihes- 
ten erhaltenen Beispiele im Balkanraum.*® Beide Glocken tragen griechische Majuskel- 
Inschriften. Wahrend die durch die Angabe der Indiktion und des Weltjahres genau datierbare 
jiingere Glocke mit einer Inschrift versehen ist, die am unteren breiteren Rand angebracht und 
sicher in Prosa gehalten ist,” trigt die andere dltere Glocke eine am oberen Rand um den Glo- 
ckenk6rper laufende Inschrift, die vielleicht als metrisch zu klassifizieren ist, jedoch nur dann, 
wenn man in den Text editorisch eingreift. Es kénnte hier der nicht seltene Fall vorliegen, dass 
der Versuch unternommen wurde, einen Text in Versen zu erstellen, dass die Ausfiihrung je- 
doch sehr mangelhaft ist.“ 

Handelt es sich um ein Epigramm, dann ist dieses folgendermafien wiederzugeben: 


Kwdwv <pév> xaAKnratoc 5@pov SeomO0Tov 
‘AAs&iov 5é TOD EeboeBots <...> LOAGBov 
TIPOs TOV Golov NiKOAaov Tov {t&v} Mvbpwv. 


1 Kwdwv ... xoArknAatoc: cf. Aesch. Th. 386: xoAKnAatot KAGCovol KwWdwvEec POBov. 


° RoMANO, Nicola Callicle, Carmi 30f.: 10 Cwfi¢ EbAov begegnet (in teilweise leicht abgewandelter Form) auch in 


Gedicht Nr. 6,5 (EbAov Cwnhdpov), 22,52 u. 27,1; das Bild des Gartens Eden in Nr. 1,17, 2,32, 11,5 etc.; die Be- 
zeichnung «opn fiir die Theotokos in Nr. 11,7 u. 15,4. 

Siehe z.B. auch die Verse 1-2 des Epigramms (— Nr. Me8) auf der Rtickseite des Kreuzes in der Limburger 
Staurothek. 

Vgl. EUSTRATIADES, O€0TOKOG S.V. 

Vgl. ROMANO, Nicola Callicle, Carmi 31. 

*® vel. LSJ s.v. 

a Vgl. ROMANO, Nicola Callicle, Carmi 40. 

*S In der deutschen Ubersetzung (s.0.) ist dies ob besserer Verstandlichkeit notwendig. 

“6 Vel. P. SCHREINER, BZ 97 (2004) 771 (Nr. 3704). 

47 GERASIMOVA, Dve kambani 45. 

‘8 Siehe dazu auch RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 75. 
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1 Kwdwv scripsi: KOAQN inscr. (?), kOSwv Gerasimova. <uév> metri causa supplevi. xaAKnAatoc scripsi: 
XAAKHAATON inscr. (?), xoAknAatov Gerasimova. 2 <...> lacunam metri causa statui: an <tot> scri- 
bendum ? 3 {t@v} metri causa delevi. 


Die aus Bronze geschmiedete Glocke (ist) ein Geschenk des Despoten 
des frommen Alexios ... Sthlabos 
fiir den heiligen Nikolaos von Myra. 


Text: GERASIMOVA, Dve kambani 42 (mit bulg. Ubers. u. Abb. 1), 43 (Abb. 2), 44 (Abb. 3-4), 45 (Schriftskizze), 
s.a. 49 u. Farbabb. am Titelblatt der Zeitschrift. 


Lit.: P. SCHREINER, Bibliograph. Anzeige von GERASIMOVA, Dve kambani. BZ 97 (2004) 771 (Nr. 3704). 
Abb.: 21 


Es handelt sich um eine schlichte Stifterinschrift, in der berichtet wird, dass die aus Bronze 
gefertigte Glocke vom Despoten Aleksij Slav / Alexios Sthlabos in Auftrag gegeben wurde und 
zwar als Geschenk an den heiligen Nikolaos von Myra, was bedeutet, dass das Objekt fiir den 
Glockenturm” der alten, dem heiligen Nikolaos geweihten Metropolitankirche”’ in Melnik ge- 
schaffen wurde. Die Stiftung des Glockenturms durch Aleksij Slav / Alexios Sthlabos, der 
héchstwahrscheinlich zwischen 1205 und 1228/29 iiber Melnik herrschte,”' erfolgte nach 1211 
(Erdbeben) und vor Mai 1216 (Erwahnung der vollstandigen Kirche). 

Handelt es sich bei der oben edierten, teilweise ergénzten Inschrift um ein Epigramm, dann 
besteht dieses aus drei prosodielosen Zwélfsilbern. Die Binnenschliisse sind in der vorliegenden 
Form korrekt gesetzt; die proparoxytone Betonung vor B5 in Vers 3 ist zwar selten, aber haufi- 
ger anzutreffen, als man vermutet. Um den Text im Sinne eines Zwélfsilbers zu ,,heilen“, muss 
drei Mal, naémlich in jedem ,,Vers“, in den Text insofern eingegriffen werden, da entweder Sil- 
ben erganzt oder gestrichen werden miissen. Die Ergénzung von <yév> in Vers | ist insofern 
gerechtfertigt, als in ,,Vers“ 2 die Partikel 6¢ zu lesen ist, welche ein yev durchaus voraussetzt, 
wenngleich einschrankend festzuhalten ist, dass die Bedeutung des 5€ nicht wirklich klar ist. 
Der nicht nur metrisch, sondern auch inhaltlich tiberfliissige Artikel t@v in Vers 3 gelangte viel- 
leicht durch ein Versehen des aufiihrenden Kiinstlers auf die Glocke, da dieser den Artikel tov 
(sc. Emioxomtov) vor Mvpwv als nicht passend erachtete und daher in den Text eingriff. Voraus- 
gesetzt, dass der Text metrisch ist, sollte in Vers 1 auch vom offenbar tiberlieferten yoAKnAatov 
ZU XOAKNAaTOG geaindert werden: Behalt man naémlich die Akkusativform im Text und bleibt das 
Wort mit d@pov tibereingestimmt, dann geht der inhaltliche Binnenschluss B7 verloren. AuBer- 
dem passt das Adjektiv auch inhaltlich besser zu kwdwv als zu d@pov. Fiir einen zumindest in- 
tendierten metrischen Charakter der Inschrift sprechen zwei tibereinander liegende Punkte, die 
nach deonotov auf der Glocke zu erkennen sind” und vielleicht als Markierung des Versendes 
dienen. 


* Vel. das Epigramm aus dem Jahr 1427, das am hohen Glockenturm des Athos-Klosters Vatopedi angebracht ist, 
ed. MILLET — PARGOIRE — PETIT, Recueil Athos 35 (Nr. 115a): Kwdwvac avw AGAUTpPOV HXobvTAG hEpet | MoTOvSG 
KOAODVTAG Eig OEOd Huvwodiav. 

°° Zur Kirche siehe nun Popovic, Topographie 113f. 

>! Zur Person R. RADIC, Oblasni gospodari u Vizantiji krajem XII i u prvim decenijama XIII veka. ZRVI 24-25 
(1986) 235-245; Encyclopaedic Prosopographical Lexicon of Byzantine History and Civilization, Volume 1: 
Aaron—Azarethes. Ed. A.G. SAVVIDES — B. HENDRICKX. Turnhout 2007, 146f. (Alexios [E]s[c]lav); siehe nun 
auch Popovic, Topographie 109f. 

°° Vel. auch GERASIMOVA, Dve kambani 44 (Abb. 4), 45 (Schriftskizze). 
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DEUTSCHLAND 
HALBERSTADT 


Reliquiar (10,1 x 6,1 cm), 11. Jh.: Domschatz (Inv.-Nr. 24) 


Nr. Me5) Von den drei im Domschatz zu Halberstadt aufbewahrten Demetrios-Reli- 
quiaren” ist das vorliegende das gréBte. Auf dem mit einer Ose in der Mitte des unteren Randes 
versehene Schiebedeckel des aus vergoldetem Silber gearbeiteten Reliquiars ist der heilige De- 
metrios in Gebetshaltung dargestellt. Das darunter befindliche Innere des Reliquiars ist zusatz- 
lich durch vier kleine Fliigeltiiren geschtitzt, von denen drei erhalten sind. Darauf sind die Sol- 
datenheiligen Nestor und Lupos und der Arztheilige Damianos dargestellt; auf dem verlorenen 
Fligel diirfte ein weiterer Arztheiliger, wahrscheinlich Kosmas, der Zwillingsbruder des Dami- 
anos, zu sehen gewesen sein.’ Offnet man die beiden oberen Fliigeltiiren, so kommt ein aus 
Silber getriebenes Brustbild des heiligen Demetrios zum Vorschein. In der unteren Offnung 
waren urspriinglich die Reliquien aufbewahrt. Auf der Rtickseite des Reliquiars ist das Kreuz 
mit Akanthusblattern (Lebensbaumkreuz) dargestellt; in den Zwickeln des Kreuzes stehen die 
Buchstaben AIIMC.” Auf den AuBenseiten des Reliquiars (jedoch nicht auf der oberen AuBen- 
seite) ist eine tiber zwei Zeilen verteilte, in Niello-Technik gefertigte Inschrift in akzentuierter 
Majuskel angebracht. Dabei handelt es sich um ein Epigramm, das aus drei Versen besteht. Auf 
der oberen Zeile stehen Vers | und die ersten drei W6rter von Vers 2, auf der unteren Zeile der 
Rest; der Beginn des Epigramms ist durch ein Kreuz markiert. 

Aufgrund des Vergleichs mit anderen Objekten und der Form der Buchstaben wurde das Re- 
liquiar, das vielleicht in Thessalonike entstanden ist,’ zuletzt an den Beginn des 11. Jahrhun- 
derts datiert.** Vielleicht gelangte es nach dem Vierten Kreuzzug durch Bischof Konrad von 
Krosigk”’ nach Halberstadt. 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


Obx aina LOvov, GAAG Kai Ubpov dEpw 

TAOS O TAPWV LaAPTUPOG AnuNTpioVv 

POW TAPEXWV TOI TOOW EiAN OO. 

2 cf. Niceph. Greg. hist. III 67,16-18 (BEKKER): i] yop ool Kayo ovvteBvEouai, Kai Thos EGETAI KOIVOG 
GUOiV 6 TAPHV OIKOG HIV ... 

1-2 ordo versuum differt apud Frolow et Xyngopoulos. 1 Ovx: Ob Braun, OYK Janke, Schatz. kai: KE 
inscr., K[AT] Janke. pSpov Braun (10 p.), Fuhrmann. ®EPO Janke, Schatz. 2 6 (QO inscr.) Tapwv: © Tapwv 
Braun, b1apxwv Frolow, O TAPON Janke. Anuetpiov Braun. 3 POXIN Janke, Schatz. mapéxwv: mapexov 
Xyngopoulos, Frolow, ITAPEXON Janke. toic: TYC inscr., T[OIJC Janke. 760w ciAnddotv: 700H 
OAEipoow Braun, cAEidovow 108w Frolow, IO@O EIAY®OXIN Janke. 


3 Insgesamt kennt die Forschung acht erhalten gebliebene byzantinische Demetriosreliquiare, vgl. P. JANKE, in: 


MELLER, Schatz 54. 

Dazu z.B. JANKE, Schatz 137-143; WENTZEL, Kleinkunstwerke 57-60; A. E[FFENBERGER], in: Byzantinische 
Kostbarkeiten 56-58; FUHRMANN, Inschriften des Doms zu Halberstadt 12ff. 

Vgl. A. E[FFENBERGER], in: Byzantinische Kostbarkeiten 58. S.a. die Darstellungen auf den Tiiren im Inneren des 
Reliquiars des hl. Demetrios, das im Athos-Kloster Vatopedi aufbewahrt wird (> Nr. Me37ff.). 

Vermutlich aufzulésen als ‘Apyn Hiotewco Mvotnpiov Xtavpdc (vgl. WALTER, Apotropaic Function 211), bei P. 
J[ANKE], in: MELLER, Schatz 57 falsch transkribiert als arche pistis martyros stauros (sic!) (vgl. auch JANKE, 
Schatz 142; FUHRMANN, Inschriften des Doms zu Halberstadt 21). 

°7 Vel. P. J[ANKE], in: MELLER, Schatz 54. 

78 4ps J[ANKE], in: MELLER, Schatz 54, 57; FUHRMANN, Inschriften des Doms zu Halberstadt 20, 21; s.a. A. 
E[FFENBERGER], in: Byzantinische Kostbarkeiten 57f. Datierung in die zweite Hialfte des 11. Jh.s bei JANKE, 
Schatz 143. 

Zu diesem siehe unten S. 375. 

P. J[ANKE], in: MELLER, Schatz 57; FUHRMANN, Inschriften des Doms zu Halberstadt XLI. 
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Nicht Blut allein, sondern auch Salbél trage ich, 
(ich,) das gegenwartige Grab des Martyrers Demetrios, 
das denen Starke verleiht, die (sc. Blut und Salb61) mit Sehnsucht empfangen haben. 


Text: E. HERMES, Der Dom zu Halberstadt, seine Geschichte und seine Schiatze. Halberstadt 1896, 100 (mir nicht 
zuganglich).— BRAUN, Reliquiare 690.— FROLOW, Nouveau reliquaire 105, Anm. 3.— XYNGOPOULOS, HpoxdAvuua 
190.— A. E[FFENBERGER], in: Byzantinische Kostbarkeiten 58 (Nr. 110 [griech. Text in lat. Transkription u. deutsch. 
Ubers.]).— JANKE, Schatz 143 (mit deutsch. Ubers.).— P. JANKE, in: MELLER, Schatz 57 (mit deutsch. Ubers.) u. Abb. 
24.— FUHRMANN, Inschriften des Doms zu Halberstadt 20 (Nr. 8 [mit deutsch. Ubers.]) u. Taf. VIII (Abb. 14). 


Lit.: DOERING, Kirchen von Halberstadt 66 (Nr. 24).— GRABAR, Reliquaires de Saint Démétrios 6 (Nr. 3).— 
WENTZEL, Kleinkunstwerke 59 u. Abb. 18.— FLEMMING — LEHMANN — SCHUBERT, Dom und Domschatz 246.— FLEM- 
MING, Schatzkunst 68 (deutsch. Ubers.) u. Abb. 34 (nur Vers 3 ist abgebildet). 


Abb.: 22 


Sprecher des Epigramms ist das Reliquiar selbst: Es bezeichnet sich als Grab (Vers 2: 
tahoc), was auch kiinstlerisch zum Ausdruck gebracht wird: Die schrag abfallende Deckelrah- 
mung erinnert namlich an einen Sarkophag.°! Denen, die Blut und Salbél des heiligen Demetri- 
os erhalten haben, wird Heilung versprochen.™ Neben dem Blut wird auch das fiir Demetrios 
typische Salb6l erwahnt: Dass Demetrios mit dem Salbél in besonderer Weise verbunden ist, 
das der Legende nach aus seinem Sarkophag hervorquillt, beweisen auch seine traditionellen 
Bezeichnungen uvpoBabtnc® und pvpopavtoc™. 

Das Epigramm besteht trotz mancher Verstée gegen die Prosodie — die jeweils vierten Sil- 
ben der Verse | und 3 und die zweite Silbe in Vers 2 werden kurz gemessen — aus vier grund- 
sétzlich prosodischen Zwéolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnenschliissen. Frolow und Xyngo- 
poulos vertauschten die Reihenfolge der Verse 1 und 2: Dies ist jedoch abzulehnen, da vor Ovx 
ein inschriftlich angebrachtes Kreuz klar zu erkennen ist, das den Beginn des Epigramms mar- 
kiert. Weiters anderte Xyngopoulos — so spater auch Frolow und Janke — in Vers 3 entgegen der 
inschriftlichen Uberlieferung zu mapéxov, das sich seiner Meinung nach auf pdpov in Vers | 
bezieht.° Auch diese Anderung ist m.E. zu verwerfen, da das in der ersten Person auftretende 
Grab (tadoc) der Handlungstrager ist; das Grab verleiht denen Starke, die beides (Blut und 
Salb6l), und nicht nur eines (Salb6l), erhalten haben. 

Im beriihmten Cod. Marc. gr. 524, fol. 35” (s. XIII) ist ein Epigramm auf ein Reliquiar mit 
Salb6l des heiligen Demetrios tiberliefert, das gewisse Ubereinstimmungen mit den vorliegen- 
den Versen aufweist. Der Stifter des Objekts, ein Eévoc uovaorti, berichtet, dass er ein aus Sil- 
ber gefertigtes Reliquiar in der Form eines Grabes (bzw. Sarkophages) anfertigen lie}. 

Zu Vergleichen ist das Epigramm auf dem Demetrios-Reliquiar zu Halberstadt auch mit je- 
nen Versen (— Nr. Me33), die auf dem Demetrios-Reliquiar im Athos-Kloster Megiste Laura 
angebracht sind. 
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Vgl. FLEMMING, Schatzkunst 68; P. J[ANKE], in: MELLER, Schatz 54. 

Die deutsche Ubersetzung von P. J[ANKE], in: MELLER, Schatz 57 ist insofern ungenau, als es in Vers 3 heift 
Stdarkung verleihend denen, die es aus wahrem Verlangen empfangen haben. Was ist mit es gemeint? Blut oder 
Salbél? In Wahrheit wird darauf hingewiesen, dass sie beides erhalten haben, wie auch durch die obige Uberset- 
zung des Epigramms zum Ausdruck gebracht wird. 

® Vel. LBG s.v. 

* Vel. L s.v., LBG s.v. 

5 XYNGOPOULOS, ITpoxdéAvppa 190, Anm. 18. 

°° LAMPROS, Mapk. K@8. 524 43 (Nr. 79), vv. 8-11: éya 5é Oepu@ o@ 1OOw TETPWLEVOS | Eévog UOVaOTIIG, GpETaV 
Ociwv Eévoc, | Tahov TUTOV OOD ovvTIOEic EE Gpybpov | cov LDpov Evdov EuBOAWV TioTE! PEP. 
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KOLN 


Kreuz (Hohe: 14,2 cm), 12. Jh. ?: Domschatzkammer (Inv.-Nr. 4) 


Nr. Me6) In der Schatzkammer des K6lner Doms wird ein Triptychon aufbewahrt, das ein 
aus byzantinischer Zeit stammendes Kreuz birgt, das aus dem Kreuz Christi gearbeitet ist;°’ das 
Triptychon dtirfte um 1230/40 in einer Kélner Werkstatt umgearbeitet worden sein. Bis zum 
Beginn des 19. Jahrhunderts wurde das Triptychon samt Reliquienkreuz in der Kirche St. Maria 
ad Gradus in K6In aufbewahrt; 1837 gelangte es zuerst in das Erzbischéfliche Haus und spiiter 
in die Schatzkammer des Domes.” 

Das doppelkreuzférmige byzantinische Reliquienkreuz ist auf der Vorderseite offen, nur an 
der Kreuzung des unteren (langeren) Querbalkens mit dem Stamm ist ein silbernes Kreuzchen, 
eine Kélner Arbeit des 12. Jahrhunderts,” mit der lateinischen Inschrift VIRGA AARON vorge- 
hangt, die den Betrachter auf den alttestamentlichen Typus des Kreuzes, den Stab Aarons, ver- 
weist.”” An den Kreuzenden befinden sich Verzierungen mit Edelsteinen; weiters sind am Kreuz 
acht Perlen befestigt. Die Riickseite des Kreuzes ist mit einem dtinnen Goldblech bedeckt, an 
den Enden finden sich Manschetten. In das Goldblech getrieben ist eine griechische Inschrift, 
die jedoch nicht vollstandig erhalten ist. Es fehlt der Teil, der (vom Betrachter aus gesehen) auf 
dem linken unteren Querbalken angebracht war. Die in nicht akzentuierter Majuskel angebrach- 
te Inschrift bildet ein Epigramm, dessen Vers 1, der vertikal am Stamm des Kreuzes hinunter- 
léuft, einwandfrei entziffert werden kann. Die Wiedergabe von Vers 2, dessen mittlerer Teil 
verloren ist (er war auf dem linken unteren Querbalken angebracht), bereitete in den bisherigen 
Editionen Schwierigkeiten, auf die ebenso wie auf die unterschiedlichen Interpretationen beziig- 
lich der Datierung weiter unten eingegangen werden soll. Ein Buchstabe, némlich das Epsilon 
von us (Vers 1) und jenes von éyyov (Vers 2), wird offensichtlich zweifach verwendet”! 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


“E€eic Le Ppovpov Tov Mayevta TH ELAW 
Kwvo(tavtiv) éyyov’ “E[upavovna d]eomotov. 


1 “Exeic Braun. dpodpov Braun. 2 Kwvo(tavtiv) éyyov “E[upavoviA d]eomotov dubitanter scripsi (cf. 
comment.): Kovotavtivoc éyyovou Tod deomOTovu aus’m Weerth, Eickolt, xbpiov, owtijpa, u ~yyovov Tod 
deom0tov Eickolt, Kovotavtivoc (tT) EyyOvw Tod SeomoTov Fiedler, Kovo(tavtivoc) Eyyovw Tod SeomOTov 
Kraus, Kwvotavtiv éyyov ‘AAegiov Seomotov Maciejczyk, Plotzek, K(vpiov), o(wrtfipa), Eyyov(ov) (tod) 
deonoTov (?) Braun, Kwvo[tavtive] éyyove ['AAggiov 5]eonotov Klein. Kwvo(tavtiv’): KONC inscr. 


Du wirst mich, den ans Holz Gehefteten, als Beschiitzer haben, 
Konstantinos, Enkel des Herrschers Emmanuel. 


Text: AUS’M WEERTH, Siegeskreuz 13 (mit deutsch. Ubers. u. Skizze).— H. EICKOLT, Ueber ein Kreuzreliquiar des 
vormaligen Mariengradenstiftes zu K6In. Ké/ner Domblatt, 31. Marz 1867, Nr. 263 (mit deutsch. Ubers. u. Skizze).— 
FIEDLER, Das Kreuzreliquiar von S. Maria ad gradus in Kéln. Erwiderung auf dessen Besprechung in Nr. 263 des 
Domblattes. Ké/ner Domblatt, 31. Mai 1867, Nr. 265 (v. 2).— F.X. KRAuS, Die christlichen Inschriften der Rheinlan- 
de von der Mitte des achten bis zur Mitte des dreizehnten Jahrhunderts. Freiburg i. Br. — Leipzig 1894, II 316 (Nr. 8) 
u. Taf. XXVI— A. MACIEJCZYK, Das byzantinische Kreuz in der Schatzkammer des Kélner Domes. Zeitschrift fiir 
christliche Kunst 26 (1913) 178-182 (mit deutsch. Ubers.) u. Abb. 2.— P. CLEMEN (in Verbindung mit H. NEU u. F. 
WITTE), Der Dom zu K6ln (= Die Kunstdenkmaler der Rheinprovinz VI/III. Die Kunstdenkmaler der Stadt K6In 
I/II). Diisseldorf 1937, 329 (Text nach Maciejczyk [mit deutsch. Ubers.]).— BRAUN, Reliquiare 690.— RAUCH — ZU 


67 Vgl. A. EFFENBERGER, in: Byzanz, Pracht und Alltag 82 (Farbabb.). 

8 Dazu KLEIN, Byzanz 266f. Ausfiihrliche kunsthistorische Beschreibung des Triptychons bei HUBENER, Kreuzreli- 
quiar 231 ff. 

® R. L[AUER], in: Omamenta Ecclesiae III 120. 

7 Vel. KLEIN, Byzanz 268. 

7! Vel. AUS’M WEERTH, Siegeskreuz 13, Anm. 3. 
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SCHWEINSBERG — WILM, Limburger Staurothek 212 (Text nach aus’m Weerth [mit deutsch. Ubers.]).— FROLow, La 
relique de la vraie croix 245 (Nr. 157 [mit franz. Ubers.]).— J.M. PLOTZEK, in: Monumenta Annonis. KéIn und Sieg- 
burg. Weltbild und Kunst im hohen Mittelalter. Eine Ausstellung des Schniitgen-Museums der Stadt K6In in der 
Cacilienkirche vom 30. April bis zum 27. Juli 1975. K6In 1975, 164 (mit deutsch. Ubers.)— HUBENER, Kreuzreliquiar 
257-263, 237 (Abb. 4)— KoDER, Versinschriften 31, Anm. 50 (Text nach Frolow).— KLEIN, Byzanz 267, Anm. 400 
(mit deutsch. Ubers.). 


Lit.: H. EICKOLT, Nochmals das Kreuzreliquiar des Mariengradenstiftes (I.). K6/ner Domblatt, 30. Juni 1867, Nr. 
266.— H. EICKOLT, Nochmals das Kreuzreliquiar des Mariengradenstiftes (II.). Ké/ner Domblatt 1867, 31. Juli 1867, 
Nr. 267.— H. DUNTZER, Erklérung. Ké/ner Domblatt, 30. April 1868, Nr. 272. SCHLUMBERGER, L’épopée II 193 
(Abb.).— WENTZEL, Erbe 44 (Abb. 47b).— R. L[AUER], in: Ornamenta Ecclesiae III 119-120 (Nr. H37).— L. BECKS, in: 
Byzanz, Pracht und Alltag 350 (Nr. 497). 


Abb.: 23 


Sprecher des Epigramms ist der ans Kreuz geheftete Christus.’ Er wendet sich direkt an ei- 
nen Konstantinos, der Enkel bzw. Nachfahre eines Kaisers zu sein scheint. Rekonstruktion und 
Deutung von Vers 2 waren in der Vergangenheit Gegenstand breiter Diskussion.” 

Aus dem vollstandig tiberlieferten Vers | ist abzulesen, dass das Epigramm aus zwei proso- 
dischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnenschliissen konzipiert war. Bereits sehr friih 
wurde erkannt, dass sich hinter dem inschriftlich tiberlieferten KONC in Vers 2 die (orthogra- 
phisch fehlerhafte) Abkiirzung einer Form von Kwvotavtivoc verbirgt.” Dies klingt relativ 
plausibel, zumal, wie Hiibener zeigen konnte,”” KONC (als Abkiirzung fiir Kwvotavtivoc) auch 
an anderer Stelle belegt ist, namlich auf einer Mtinze, die aus der gemeinsamen Regierungszeit 
von Leon V. und dessen Sohn Konstantinos stammt.’° Da Christus Konstantinos direkt an- 
spricht, wird eine Vokativform benétigt (Kwvotavtive). Dies wird auf den ersten Blick auch 
bestitigt durch die Tatsache, dass das folgende Wort ebenfalls als Vokativ iiberliefert ist.’”” 
Doch kénnte das End-Epsilon von ETTONE — zumindest nach einer Idee Hiibeners”™ — bereits 
zum nachsten Wort gehéren, das heute verloren ist, vielleicht aber Eupavouna gelautet haben 
k6nnte. Htibener gibt jedoch auch zu bedenken, dass das End-Epsilon von ETTONE vielleicht 
irrtiimlich nicht elidiert wurde.” Tatsache ist, dass Kwvo(tavtiv’) éyyov’ die (auch prosodisch) 
korrekte erste Halfte (bis Binnenschluss B5) eines Zwélfsilbers bildet. War jedoch von Beginn 
an éyyove als Abschluss der ersten Vershalfte (mit Binnenschluss B7) gedacht, dann muss — 
unter der Voraussetzung, dass KONC als Kwvo(tavtiv) richtig aufgelést ist - am Beginn des 
Verses eine Silbe erginzt werden. Zu denken ware an die Ausrufungspartikel ©, fiir die unter 
der fiir die Forschung noch nie abgenommenen linken Manschette noch Platz wire.*” Setzt man 
jedoch © Kwvo(tavtiv’) €yyove in den Text, blieben nur mehr zwei Silben iibrig, in denen der 
Name des deom0t Nc — des Kaisers 8! dessen Enkel Konstantinos ist, unterzubringen ware. 
Sieht man also das Epsilon am Ende des inschriftlich tiberlieferten ETTONE als Beginn des 
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Und nicht Konstantinos, der im Namen Christi spricht, wie AUS’7M WEERTH, Siegeskreuz 13 meint. 
Zusammengefasst bei HUBENER, Kreuzreliquiar 257ff. 

Wohl zu verwerfen ist die Annahme, dass sich hinter KON gekiirztes K(vpi)ov und hinter dem darauf folgenden 
Sigma der Beginn von Lwtijpa verbergen (vgl. textkritischen Apparat). 

HUBENER, Kreuzreliquiar 260. 

P. GRIERSON, Catalogue of the Byzantine Coins in the Dumbarton Oaks Collection and in the Whittemore Collec- 
tion, III/1. Washington, D.C. 71993, 383. 

Das Epsilon am Ende war erst nach Abnahme der rechten Manschette zu Tage getreten (vgl. HUBENER, Kreuzre- 
liquiar 259f.). 

HUBENER, Kreuzreliquiar 262. 

HUBENER, Kreuzreliquiar 263. 

HUBENER, Kreuzreliquiar 259, Anm. 127 meint hingegen, dass mit Ausnahme der Manschette auf der rechten 
Seite unter den tibrigen Manschetten, die aus technischen Griinden nicht abgenommen werden k6énnen, keine wei- 
teren Buchstaben zu vermuten sind. 

Zu deomotn¢ als Bezeichnung fiir den Kaiser vgl. A. K[AZHDAN], Despotes. ODB 1, 614. Zum deonotnc-Titel 
siehe nun auch St.G. GEORGIOU, Mepikéc mapatnpnoeic yia Tov TiTAo Tov SeomoTN emi Kopvnvwv kor Ayyédwv. 
BuCavriva 27 (2007) 153-164. 
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Namens des Kaisers an, kommt eigentlich nur — wie bereits oben erwahnt — “Eupavoun~ in Fra- 
ge, wenngleich es doch sehr ungewGhnlich erscheint, dass der erste Buchstabe des Namens (und 
noch dazu des Namens des Kaisers) auf dem oberen Querbalken des Kreuzes angebracht ist, der 
Rest aber auf dem unteren. Wie auch immer, setzt man Kwvo(tavtiv) éyyov’ “E[upavounA 
d]eom0Tov in den Text, so ist Vers 2 prosodisch in Ordnung und besitzt auch einen korrekt ge- 
setzten Binnenschluss. Ob jedoch ‘E[uyavovna auf dem verlorenen Teil Platz hatte, ist zweifel- 
haft und kann im Moment nicht beantwortet werden. “Euuavovna als Bezeichnung fiir einen 
Kaiser Manuel — der Terminus wird sonst fiir Christus verwendet — mag etwas ungewG6hnlich 
sein, doch sei festgehalten, dass gerade Manuel I. Komnenos im (gr6Btenteils noch unedierten) 
CEuvre des Manganeios Prodromos® mehrmals Emmanuel genannt wird.* Als Enuavound wird 
Manuel I. Komnenos auch im Titel zum in Fiinfzehnsilbern verfassten astrologischen Lehrge- 
dicht des Ioannes Kamateros bezeichnet.™* Weiters trigt auch der Gro8komnene Manuel III. 
Komnenos im Epigramm (— Nr. Me108) auf dem (heute wahrscheinlich verlorenen) Reliquiar 
von Trapezunt den Namen "Eupavovna.** Die Namensform Enuavouna ist auch fiir den byzanti- 
nischen Kaiser Manuel II. Palaiologos attestiert.*° Alternativ ist freilich auch daran zu denken, — 
ahnlich dem bereits oben genannten Vorschlag — den Vers mit @ beginnen zu lassen, 
Kwvotavtive nicht zu elidieren und auch éyyove zu belassen. Um einen Zwélfsilber zu erhalten, 
miisste dann vor [6]eo76tov nur der Artikel tot erginzt werden. Der so (auch schon von aus’m 
Weerth) erschlossene Vers (© Kwvotavtive €yyove tod Seom0tov) ware dann allerdings proso- 
dielos, und auch der Hiat zwischen Kwvotavtive und éyyove ware stérend. J. Koder macht mich 
auf folgende Méglichkeit der Erginzung von Vers 2 aufmerksam: Er schlagt vor, Kwvo(tavtive) 
eyyove [...... d]eom0Tov zu schreiben; die Lticke kénnte z.B. durch [abt0d|eondotov geschlossen 
werden.*’ Bei dieser Version sind jedoch die stérenden Hiate zu beriicksichtigen. 

Ist der von Christus angesprochene Konstantinos aber ein Enkel eines Kaisers Manuel, so 
kann nur Kaiser Manuel I. Komnenos in Frage kommen, da das Kreuz wohl nach dem Vierten 
Kreuzzug in den Westen gelangt sein diirfte.“* Jedoch ist kein Enkel von Manuel I. namens 
Konstantinos bekannt,®’ was aber auch daran liegt, dass man praktisch nichts tiber seine Enkel- 
kinder wei. Stammt das Kreuz aber tatsiachlich von einem Enkel Manuels, dann ist die Entste- 
hungszeit gegen Ende der zweiten Halfte des 12. Jahrhunderts anzunehmen. Zu einer ahnlichen 
Datierung — wenngleich etwas friiher, namlich um die Mitte des 12. Jahrhunderts bzw. kurz 
danach — gelangt auch Htibener, die sich trotz der von ihr aufgestellten Thesen am Ende, wie 
auch einige Interpretatoren vor ihr,” fiir Alexios I. Komnenos als erwahnten Kaiser entschieden 
hat.’' Die Feststellung Hiibeners, dass Alexios I. durch seine Tochter Theodora, die in zweiter 
Ehe mit Konstantinos Angelos verheiratet war, einen Enkel namens Konstantinos hatte, stimmt 


* Die relevante Lit. za Manganeios Prodromos zuletzt bei E. u. M. JEFFREYS, The “Wild Beast from the West”: 
Immediate Literary Reactions in Byzantium to the Second Crusade, in: A.E. LAlou — R.P. MOTTAHEDEH, The 
Crusades from the Perspective of Byzantium and the Muslim World. Washington, D.C. 2001, 101-116. Eine Ge- 
samtausgabe der Gedichte des Manganeios Prodromos wird von Elizabeth u. Michael Jeffreys vorbereitet. 
Namlich in den (noch unedierten) Gedichten (Nr. nach E. MIONI, Bibliothecae Divi Marci Venetiae codicum 
Graecorum manuscriptorum catalogus, HI. Rom 1970, 116-125) 24,10.60.187; 25,71; 41,314; 42,322; 108,63 
(fiir diese Auskunft danke ich Michael Jeffreys). 

L. WEIGL, Johannes Kamateros, Eicaywyi dotpovouiac. Ein Kompendium griechischer Astronomie und Astrolo- 
gie, Meteorologie und Ethnographie in politischen Versen. Leipzig — Berlin 1908, 3: Eioaywyt Kata pépoc 
KoTpovouiag 51a oTixov Twavvov bi0cddov Tod Kayatnpotd mpdoc Baoiieéav “Euuavouna tov Kouvnvov mepi to 
SwdEKa CwHdia. 

*° S.a. PLP # 12115. 

86 Vol. PLP #21513. 

*7 Belege zum seltenen abtodeondtnc im LBG s.v. 

88 Vel. HUBENER, Kreuzreliquiar 262. 

* Vel. die Stammtafel bei BARZOS, TevecAoyia I. 

°° Siehe z.B. auch [W. SCHULTEN], Die Schatzkammer der Hohen Domkirche in Kéln. Waldsassen 1973, 16 (Nr. 
34). 

HUBENER, Kreuzreliquiar 263. Ihr folgen auch KLEIN, Byzanz 266 und L. BECKS, in: Byzanz, Pracht und Alltag 
350. 
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jedoch nicht. Der von Hiibener” als Enkel des Alexios angenommene Konstantinos Angelos ist 
in Wahrheit ein Enkel der Theodora und ihres zweiten Mannes Konstantinos Angelos und somit 
ein Urenkel des Alexios.*? Ganz auszuschlieBen ist Hiibeners Identifizierung jedoch nicht: 
éyyovoc kann sicher auch Urenkel bedeuten oder ganz allgemein als ,.Nachfahre“** interpretiert 
werden. Fiir Htibeners Vermutung jedoch, dass Nikolaos Kallikles der Autor des Epigramms 
sein kénnte,”* gibt es keinerlei Anhaltspunkte. 

Leider hilft auch die Palaéographie der Inschrift bei der Datierung des Stiickes nicht sehr viel 
weiter: Die palaéographischen Charakteristika wurden in der Vergangenheit unterschiedlich be- 
wertet und die Buchstabenformen in den Zeitraum 9—12. Jahrhundert datiert,° wobei die spiite 
Datierung”’ am wahrscheinlichsten erscheint.”* 


LEIPZIG 


Kreuz (Hohe: 8,3 cm), 13./14. Jh.: Museum fiir Kunsthandwerk (Grassi-Museum fiir 
angewandte Kunst) (Inv.-Nr. 1918.168) 


Nr. Me7) Das aus Email gefertigte und vergoldete byzantinische Kreuzenkolpion ist Be- 
standteil eines im Jahr 1593 dafiir gefertigten, mit einem Griff versehenen Handkreuzes, in das 
es eingefiigt wurde. Laut Inventareintrag soll das Handkreuz aus dem Kloster Kosenitza bei 
Drama stammen.” Im Inneren des Rahmens des Handkreuzes ist ein Holzfutter eingelassen, in 
welches das byzantinische Kreuzenkolpion genau hineinpasst. Das Kreuzenkolpion verfiigt im 
Inneren tiber einen Hohlraum, in dem ein Teil des Kreuzes Christi geborgen war. Auf der Vor- 
derseite des Kreuzenkolpions ist der gekreuzigte Christus dargestellt; unter seinen Armen sind 
(vom Betrachter aus gesehen) links das Haupt der Theotokos und rechts das Haupt des Johannes 
angebracht. Oberhalb des Hauptes Christi steht die tibliche Namensbeischrift IC XC, dariiber (in 
normalisierter Orthographie) 6 BaotAevc tig 50Enc.'°° Auf der Riickseite des Kreuzenkolpions 
ist eine weitere, tiber elf Zeilen verteilte und in Majuskel eingeritzte Inschrift angebracht, die 
der Kreuzesform folgt. Dabei handelt es sich, wie bereits Effenberger feststellen konnte, um ein 
Epigramm, das aus drei Versen besteht. Vers 1 ist tiber vier Zeilen verteilt auf der oberen Halfte 
des Kreuzstammes eingraviert, Vers 2 tiber zwei Zeilen auf dem Querbalken, wobei in der ers- 
ten Zeile die erste Halfte des Verses bis zum Binnenschluss (B5), der durch Punkte markiert ist, 
und in der zweiten Zeile der Rest des Verses angebracht sind; Vers 3 schlieflich ist, auf fiinf 
Zeilen verteilt, auf der unteren Halfte des Kreuzstammes eingraviert. Das Epigramm wurde mit 
Zusiitzen im Jahr 1593 auf die riickseitige Blende des Handkreuzes kopiert.'”! 

Das byzantinische Kreuzenkolpion ist — aus noch darzulegenden Griinden — zwischen der 
zweiten Hialfte des 13. und der Mitte des 14. Jahrhunderts zu datieren. 

Der auf der Rtickseite angebrachte Epigrammtext lautet wie folgt: 


” Zuletzt auch von R. L[AUER], in: L. BECKS—R. LAUER (Hg.), Die Schatzkammer des KéIner Domes (Meisterwer- 
ke des KéIner Domes 6). K6ln 2000, 27. 
Vel. BARZos, Teveodoyia I 847ff. (Nr. 189). In Parenthese sei erwahnt, dass Alexios I. auch einen weiteren 
Urenkel namens Konstantinos hatte, ndmlich Konstantinos Dukas (vgl. BARZos, Teveadoyia II 656ff. [Nr. 170]), 
einen weiteren Enkel der Theodora und des Konstantinos Angelos. 
So bereits auch im klassischen Griechisch (vgl. LSJ s.v. €yyovoc 2); s.a. schon AUS’M WEERTH, Siegeskreuz 13, 
Anm. 4. 
HUBENER, Kreuzreliquiar 263. 
Vegl. HUBENER, Kreuzreliquiar 261. 
Zuletzt auch L. BECKS, in: Byzanz, Pracht und Alltag 350. 
Fir diesen Hinweis danke ich Ernst Gamillscheg; trotz der Tatsache, dass die Majuskel der Inschrift keine Ak- 
zente und Spiritus aufweist, was sonst eher fiir eine friihere Datierung sprechen wiirde (vgl. MANGO, Epigraphy 
243). 
Vgl. EFFENBERGER, Emailkreuz 115. 
Vgl. EFFENBERGER, Emailkreuz 116. 
Text bei EFFENBERGER, Emailkreuz 116. 
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Lt(av)pé, ELAov Titov hytaopEevo(v), 
OTAOV KAT EXOHPAV Adavv OPWHEVWV 
"Iwdawns bépw os Aovbkac Nootoykwv. 


1-2 cf. e.g. v. 1 epigramm. in cruce in museo Benaki (Athenarum) (— no. Me31): “Omdov yévoio Kai 
vAGE, & OT(Av)pE LOL. 


1 nHytaouevov scripsit Hérandner: HHHACMENO(N) inscr., tyyeaouevo(v) Effenberger. 3 o¢ scripsit Hé- 
randner: COI inscr., oot (= oe?) Effenberger. 


Kreuz, ehrwiirdiges Holz, geheiligtes, 
als Waffe gegen Feinde, unsichtbare, sichtbare, 
trage ich dich, (ich) loannes Dukas Nostongon. 


Text:'! A. E[FFENBERGER], in: Byzantinische Kostbarkeiten 60 (Nr. 112 [griech. Text nach K. Treu in lat. 
Transkription, mit deutsch. Ubers.]).— EFFENBERGER, Emailkreuz 116 (nach K. Treu mit deutsch. Ubers.), 120 (Abb. 
4).— HORANDNER, Epigramm und Kreuz 120 (mit deutsch. Ubers.), 119 (Abb. 8 [falschlicherweise ist jedoch die 
riickseitige Blende des Handkreuzes mit dem erweiterten Text von 1593 abgebildet]). 


Lit.: R. GRAUL, Das Kunstgewerbemuseum zu Leipzig. Leipzig 1929, 43 u. Taf. 3— GRASSI Museum fiir An- 
gewandte Kunst Leipzig. Standige Ausstellung Antike bis Historismus. Leipzig 2007, 44 (mit deutsch. Ubers.). 


Abb.: 24 


Das Epigramm steht in der Tradition ahnlicher auf Kreuzen angebrachter oder sich auf Kreu- 
ze beziehender Epigramme. Fiir Verse, in denen das Kreuz als Waffe gegen unsichtbare und 
sichtbare Feinde, gegen Damonen u.a. apostrophiert wird, gibt es zahlreiche einschlagige Bei- 
spiele.'°’ In Vers 3 des Epigramms erfahrt man durch die Wendung ¢épw oe, dass das Kreuz als 
Enkolpion in Verwendung stand, was auch durch den auf der Oberseite angebrachten Anhanger 
zum Ausdruck gebracht wird. Der Trager bzw. Stifter des Kreuzes ist ein Ioannes Dukas 
Nostongon.'”* Weitere Informationen zu dieser aus einer Familie mit bulgarischem Urspung'” 
stammenden Person liegen nicht vor. Doch sind vom 11. Jahrhundert an viele weitere Mitglie- 
der dieser Familie (teilweise ebenfalls mit dem Zunamen Dukas) bezeugt, fiir die auch die Ne- 
benformen Néotoyyoc, Neotoyxkwv und Nootoyyoc belegt sind.!°° Effenberger datiert den im 
Epigramm genannten Ioannes Dukas Nostongon in die Zeit zwischen 1267 und 1354/60, da er 
meint, dass dieser ebenso wie andere Mitglieder der Familie zu dieser Zeit in den Themen von 
Thessalonike und Serrai ansdssig war.'°’ Eine Nahe zu diesem Gebiet'®® ist durch das oben er- 
wahnte, im spaten 16. Jahrhundert gefertigte Handkreuz gegeben, das in einem Kloster bei 
Drama aufbewahrt wurde. 


102 A. Effenberger (A. E[FFENBERGER], in: Byzantinische Kostbarkeiten 61 u. EFFENBERGER, Emailkreuz 125, Anm. 
2) berichtet von einer im Inventarbuch des Museums befindlichen Fahnenkorrektur eines Aufsatzes von J. Ilberg 
zu den Inschriften des Kreuzes, der unpubliziert geblieben sein diirfte. 

Vgl. etwa die vom Ende des 12. Jh.s bzw. vom Ende des 15. Jh.s stammenden, gemalte Kreuze begleitenden 
Verse in den Tiirlaibungen des Naos der Kirche Panagia tou Arakos bei Lagoudera (Zypern) (ed. RHOBY, Epi- 
gramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 226-229) und in den Tiirlaibungen des Naos der Kirche Timios Stauros 
tou Hagiasmati (ebenfalls Zypern, unweit von Panagia tou Arakos) (— Nr. Add32—Add33); allg. zuletzt H6- 
RANDNER, Epigramm und Kreuz, passim. 

104 Vel. PLP # 20728. 

'5 Vel. POLEMIS, Doukai 150f. 

106 Vgl. PLP # 20195, 20197-20202, 20723-20728, 27512; POLEMIS, Doukai 150-152; s.a. J.-C. CHEYNET, Les 
Nestongoi, un exemple d’assimilation réussie, in: 1100 godini Veliki Preslay, I. Sumen 1995, 261-270 (= DERS., 
La société byzantine. L’ apport des sceaux. Bd. 2 [Bilans de recherche 3/2]. Paris 2008, 599-607); E. T[RAPP] — 
A. K[AZHDAN], Nestongos. ODB 2, 1459; Auktion Sternberg 25, 25.—-26.11.1991, Nr. 510 (Georgios Dukas 
Nestongos, 13./14. Jh.). 

EFFENBERGER, Emailkreuz 121. 

Am Beginn des 14. Jh.s. lebte eine Eudokia Nestongonissa (PLP # 20197), Tante des Kaisers Andronikos II. 
Palaiologos, (vermutlich) in der Gegend von Philippoi und Drama. 


103 


107 
108 


Deutschland (Nr. Me7) 163 


Das Epigramm besteht aus drei prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. In Vers 3 ist wahrscheinlich aufgrund eines Irrtums des Graveurs der Dativ COI ein- 
geritzt; die Anderung zu oe rechtfertigt sich auch durch die Prosodie: Bliebe oo1 im Text, wiirde 
ein schwerer prosodischer VerstoB (lange siebente Silbe) vorliegen. Die bei Effenberger abge- 
druckte, auf K. Treu zuriickgehende deutsche Ubersetzung des Epigramms ist insofern mangel- 
haft, als hyiaouévo(v) (Vers 1) auf 6mAov (Vers 2) bezogen wird, wie durch die Ubersetzung 
»geweihte Waffe gegen Feinde ...“ deutlich wird. Dies ist abzulehnen, da bei dieser Deutung 
ein Enjambement, das in der Regel streng gemieden wird, vorliegen wiirde. nyiaouevo(v) ist 
daher ebenso wie Tiwov Attribut von EvAov. 

Bemerkungen zur im Jahre 1593 angefertigten Kopie des Epigrammtextes auf der Rtickseite 
der Blende des Handkreuzes: Der Graveur kann den Text nicht direkt vom Objekt kopiert ha- 
ben, da dieser einige Abweichungen (z.B. CTPN = ot(av)p(0)v am Beginn, zahlreiche itazisti- 
sche Fehler usw.) vom Originaltext aufweist. Der Text kénnte dem Kopisten von 1593 vielleicht 
diktiert worden sein. Bemerkenswert ist auch, dass in der Kopie der Beiname Nostongon — nach 
Effenberger aus metrischen Grtinden oder aufgrund der Tatsache, dass der Kopist damit nichts 
mehr anzufangen wusste'” — ausgelassen ist. Hinter Aovxac fiigt sich die Buchstabenfolge 
TOMENO oder TOMEMO, wohinter sich wohl 5wuévo verbirgt; darauf folgt (in normalisierter 
Orthographie) oT6 vad Tob cyiov Tewpyiov. Man erfahrt daher aus dem Epigramm, dass Ioannes 
Dukas das Kreuz in die Kirche des heiligen Georgios brachte. In den darauf folgenden Zeilen 
wird angedroht, dass derjenige, der das Kreuz raubt, den Fliiche der heiligen 318 Vater (des 
Konzils von Nikaia) verfallen und den heiligen Georgios zum Anklager haben soll.'’° 


LIMBURG 


Kreuz u. Staurothek (48 x 35 cm), 10. Jh.: Dom- und Diézesanmuseum (Inv.-Nr. D 1/1- 
3) 


Die nach ihrem Aufbewahrungsort Limburg so genannte Limburger Staurothek''' besteht 
aus der eigentlichen Lade zur Aufnahme der Reliquie und einem Schiebedeckel, der von oben 
her in die Lade eingefiihrt wird. Sowohl Lade als auch Schiebedeckel bestehen aus Sykomoren- 
holz und sind mit Gold- und Silberblech tiberzogen. Das Innere der Lade ist durch schmale Sil- 
berbleche in insgesamt 33 Facher unterteilt; im Zentrum befindet sich eine doppelkreuzférmige 
Ausnehmung, in die die Kreuzreliquie eingelegt ist. Auf den zu beiden Seiten der Kreuzaus- 
nehmung platzierten, mit Cloisonné-Emails in Senkschmelz tiberzogenen Fachern sind Engel 
und Himmelsmichte dargestellt.''? Den Inschriften auf den Abdeckungen der gréBeren Facher 
zufolge waren darin verschiedene Reliquien von Christus, der Theotokos und Johannes Prodro- 
mos — darunter eine Locke des Taufers (ai tinion tpixec Tob Iwavvov tot Hpodpopov), die bei 
der Datierung der Staurothek hilft''® — eingelegt.''* Die aus sieben Partikeln unterschiedlicher 
Lange zusammengesetzte Kreuzreliquie ist an den Kreuzenden mit Manschetten umschlossen, 
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EFFENBERGER, Emailkreuz 116. 

Vgl. EFFENBERGER, Emailkreuz 116. 

Die Staurothek gelangte nach dem Vierten Kreuzzug als Beute zundchst in das Augustinerinnen-Kloster Stuben 
an der Mosel, wo sie auch bis zum Ende des 18. Jh.s aufbewahrt wurde. Nach mehreren Zwischenstationen wird 
das Objekt nun seit der ersten Halfte des 19. Jh.s in der Domkirche zu Limburg an der Lahn aufbewahrt. Vgl. da- 
zu M.Th. KLoFTt, ,,Ein Theill vom heiligen Creutze unsers selchsmachers Jhesu Christi“. Heinrich von Ulmen, 
sein Andenken und die Limburger Staurothek nach 1208, in: HEUSER — KLOFT, Im Zeichen des Kreuzes 31-44; 
KUHN, Heinrich von Ulmen, passim; KLEIN, Limburger Staurothek 13; s.a. RAUCH — ZU SCHWEINSBERG — WILM, 
Limburger Staurothek 216ff.; PLANK, Kreuzesholz 75f. 

"2 Vgl. dazu auch H. WILsporr, Zur Staurothek von Limburg. BF 18 (1992) 197-208. 

"3 Siehe unten S. 165. 

"4 Zu den Reliquien KoDER, EtavpoOjkn 177ff.; PATTERSON SEVCENKO, Limburg Staurothek, passim (v.a. 290ff.); 
KLEIN, Limburger Staurothek 24f.; KLEIN, Byzanz 106f.; RAUCH — ZU SCHWEINSBERG — WILM, Limburger Stau- 
rothek 214; PLANK, Kreuzesholz 71; PENTCHEVA, Containers 116. 
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auf deren Vorderseiten Edelsteine angebracht sind; Edelsteine befinden sich auch an den 
Schnittpunkten der Kreuzarme. Die roten Rubine stellen nach Pentcheva eine Referenz an die 
Blutstropfen Christi dar (vgl. auch 1 Petr. 1,18—19).'!° Auch der abnehmbare Schiebedeckel der 
Staurothek ist reich verziert. Neben Verzierungen mit Edelsteinen ist der Deckel von zahlrei- 
chen Emailplattchen bedeckt. Im Zentrum thront Christus Pantokrator, um ihn herum sind Erz- 
engel, Apostel, Evangelisten, die Theotokos und Johannes Prodromos angeordnet. Weiters fin- 
den sich kleine Emails mit Heiligendarstellungen (Basileios der GroBe, Gregor von Nazianz, 
Johannes Chrysostomos, etc.).'"° 

Sowohl die drei Raénder der Lade als auch der obere Rand des abnehmbaren Deckels sind mit 
Majuskel-Inschriften bedeckt, ebenso die mit Goldblech tiberzogene Riickseite des in die Stau- 
rothek eingelegten Kreuzes. Die Inschrift auf der Riickseite des Kreuzes bedeckt Stamm und 
Kreuzarme und lauft tiber insgesamt 48 Zeilen. Sie bildet ein Epigramm, das aus neun Versen 
besteht. Der Beginn des Epigramms ist durch ein Kreuz markiert. Auch die Inschrift auf den 
Randern der Lade bzw. am oberen Rand des Deckels bildet ein Epigramm. Auch dieses besteht 
aus acht Versen, wobei je ein Vers auf der oberen und unteren Schmalseite des Objekts und je 
drei Verse auf den beiden Langsseiten angeordnet sind. 

Wiahrend es tiber die Abfolge der Verse auf der Riickseite des Kreuzes keine Diskussion 
gibt, wurde jiingst ein neuer Vorschlag tiber die Leserichtung des Epigramms auf der Vordersei- 
te der Lade eingebracht. Konsens herrscht mittlerweile in der Forschung dariiber, dass der Vers 
am oberen Rand des Schiebedeckels und die Verse auf der unteren Schmalseite der Lade von 
einer alteren Ktinstlerhand stammen, die sich wiederum von jener unterscheidet, die fiir die 
Inschrift auf der Riickseite des Kreuzes verantwortlich war.''’ Das Epigramm auf der Vordersei- 
te der Staurothek muss daher urspriinglich aus nur sechs Versen bestanden haben, namlich dem 
Vers auf der Oberseite des Schiebedeckels, jenem auf der Schmalseite der Lade (= jetzige Verse 
1 und 8), und jeweils zwei Versen auf den Langsseiten.''* Die beiden Langsseiten wurden zu 
einem spateren Zeitpunkt neu gestaltet, was in erster Linie durch palaéographische Unterschiede 
deutlich wird.''? Wahrend Koder in erster Linie aufgrund inhaltlicher Uberlegungen zu dem 
Schluss kam, das Epigramm in der Reihenfolge obere Leiste — linke Liangsseite — untere Leiste 
—rechte Langsseite zu lesen, entschied sich Pentcheva zuletzt fiir die Leserichtung obere Leiste, 
rechte Langsseite, linke Langsseite, untere Leiste, was bereits auch schon Follieri'”’ und Laux- 
termann'”! vorgeschlagen hatten;'** dieser Leserichtung folgte nun auch Klein.'*? Pentcheva 
ordnete den Text nach zwei Prozessionslinien, die beide oben links beginnen und unten rechts 
wieder aufeinander treffen.'** Zur Untermauerung ihrer These fiihrte Pentcheva verschiedene 
antike und byzantinische Monumente an, deren auBere Gestalt nach dem genannten Prozessi- 
onsweg aufgebaut ist.'”> Pentcheva fiihrte auch inhaltliche Griinde ins Treffen: Die von ihr als 
Prozessionslinie A bezeichnete Leserichtung der Verse auf dem oberen Rand und der rechten 
Langsseite sei von einem epitaphios threnos, der Is. 53,2 wiederholt, fiir die Liturgie der Kar- 
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PENTCHEVA, Containers 110. 

Vgl. die genaue Beschreibung der Staurothek bei KLEIN, Byzanz 105ff. 

Vgl. Koper, Versinschriften 21. 

Vgl. Koper, Versinschriften 22. 

Vel. die palaographischen Bemerkungen zu den Inschriften bei KODER, Versinschriften 19ff. 

FOLLIERI, L’ ordine 450; s.a. BROKKAAR, Basil Lacapenus 219 

LAUXTERMANN, Poetry 343 (Nr. 52). 

Fiir PLANK, Gottesdienst ist die Leserichtung des Epigramms dem orthodoxen Kreuzzeichen bzw. der Kreuzerhé- 
hung in die Richtungen Osten-Stiden-Westen-Norden-Osten nachempfunden. Aus diesem Grund ordnete er den 
Epigrammtext nach obere Seite — untere Seite — (vom Betrachter aus gesehen) rechte Seite — (vom Betrachter aus 
gesehen) linke Seite, doch ist diese sonst nicht belegte Leserichtung zu verwerfen. Zur Frage der Leserichtung 
auch schon RAUCH — ZU SCHWEINSBERG — WILM, Limburger Staurothek 220. 

KLEIN, Limburger Staurothek 26; nicht jedoch M.Th. K[LOFT], in: HEUSER — KLoFT, Im Zeichen des Kreuzes 189 
(im selben Band). 

14 Vel. PENTCHEVA, Prisenz 76. 

125 PENTCHEVA, Prisenz 78ff. 
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woche inspiriert.'*° Weiters bemerkte Pentcheva durchaus tiberzeugend, dass das letzte Wort der 
Prozessionslinie A (= letztes Wort von Vers 4) — 0éav — orthographisch und phonetisch mit dem 
ersten Wort der Prozessionslinie B (= erstes Wort von Vers 5) — @edc — in Verbindung steht.'?” 
Weiters interpretierte Pentcheva die beiden Prozessionslinien als Kreuzzeichen; das Kreuz wer- 
de auf der Diagonalen geformt, wobei 0¢av/@edc auf der einen Diagonale und EbAw (= letztes 
Wort am oberen Rand, d.h. von Vers 1) / EvAov (= erstes Wort am unteren Rand, d.h. von Vers 
8) wiederholt werden.'** Als weiteres Argument fiihrte Pentcheva die Tatsache an, dass nach der 
von ihr vorgeschlagenen Anordnung der Verse der Name des Stifters, des Proedros Basileios, 
wie auch sonst in ahnlichen Stifterepigrammen gegen Ende (in Vers 6 von acht Versen) genannt 
wird.'” Aufgrund dieser von Pentcheva durchaus tiberzeugend dargebrachten Uberlegungen sei 
der von ihr vorgeschlagenen Leserichtung auch in der folgenden Textkonstitution der Vorzug 
gegeben. Gleichzeitig sei aber festgehalten, dass auch die seit Koder etablierte Interpretation des 
Epigramms sehr plausibel ist.'* Koder ging aus inhaltlichen sowie paldographischen Griinden 
davon aus, dass die jetzigen Verse 1—5 und 8 urspriinglich zusammengehorten, und zwar in der 
Reihenfolge 1-8-2-5-3-4.'°' Man kénnte vielleicht annehmen, dass es von Anfang an beabsich- 
tigt war, die Verse nach beiden vorgestellten Leserichtungen zu verstehen. 

Zu datieren sind beide Epigramme in erster Linie aufgrund inhaltlicher Uberlegungen. In 
Vers 3 des Epigramms auf der Riickseite des Kreuzes werden die Herrscher Konstantinos und 
Romanos genannt. Dahinter verbergen sich héchstwahrscheinlich Konstantinos VU. Porphyro- 
gennetos und sein Sohn Romanos II. Die beiden regierten gemeinsam von 945 (Krénung Ro- 
manos’ IJ. als Mitkaiser) bis 959 (Tod Konstantinos’ VII.);'* in diesem Zeitraum diirfte auch 
das Epigramm entstanden sein.'*? Im Epigramm auf der Vorderseite der Staurothek wird der 
Proedros Basileios genannt, hinter dem sich der bekannte Stifter von Kunstwerken, der Eunuch 
Basileios Lakapenos, verbirgt.'* Dieser ,,versch6nerte“ die Staurothek, wie aus Vers 7 zu erfah- 
ren ist. Wahrend die endgiiltige kiinstlerische Ausstattung der Staurothek um 964/5 angenom- 
men wird, ist die Phase der Renovierung zwischen 968 und dem Jahr 985/6 anzusetzen.'** Der 
terminus post quem ist durch die oben erwahnte Locke des Prodromos gegeben: Ioannes Skyli- 
tzes berichtet in setnem Geschichtswerk, dass unter Nikephoros Phokas im Jahr 968 noch blut- 
verschmierte Haare des Prodromos von Syrien nach Konstantinopel gebracht worden seien;'*° 
Ahnliches berichtet auch Leon Diakonos, allerdings fiir das Jahr 975.'°” Als terminus ante quem 
gilt das Jahr 985/6: Basileios Lakapenos wurde namlich 985/6 von Kaiser Basileios II. entmach- 
tet und verbannt.'** 
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PENTCHEVA, Prasenz 77; s.a. PENTCHEVA, Containers 115. 

PENTCHEVA, Prasenz 77. 

PENTCHEVA, Prasenz 80. 

PENTCHEVA, Containers 114, Anm. 22. 

Vgl. auch KLEIN, Limburger Staurothek 26: ,,Es sei jedoch darauf hingewiesen, dass diese ideale [d.h. Pentche- 
vas, Anm. d. Verf.] Lesart keineswegs den einzig giiltigen Weg zum Verstandnis der Inschrift darstellt“. 

Vgl. KODER, Versinschriften, passim u. besonders 24. 

Vel. zuletzt KLEIN, Limburger Staurothek 23. 

Vgl. MICHEL, Inschriften 35; KODER, Versinschriften 12ff.; KODER, XtavpoOnkn 175. 

Zu diesem siehe unten S. 168. 

Vel. zuletzt KLEIN, Limburger Staurothek KLEIN, Limburger Staurothek 27. 

Io. Scyl. synops. hist. 271,60-63 (THURN): ... dEpwv UEO EavTOD Kai TOV EXOVTA CXEIPOTELKTOV EKTUMWU TIC 
uopdiic Tob Xpiotod Kai Geod hu@v Képapov, dv ebpev év TepardAei, tabthv mETOpONKWc, Kai TOV TPIX@v TOD 
Bantiotot Twavvov Bootpvxov éva memAnuévov ovat. Vgl. dazu PATTERSON SEVCENKO, Limburg Staurothek 
291f.; KLEIN, Byzanz 111. 

Leon Diac. hist. 165,22—166,3 (HASE): 6 Kai TOAEUW Kai Taig MAVvTOSaTAic LNXAVOIc TAPAOTHOaUEVOG, TH TOD 
Luothpog Xpiotod oavdaaa Exeioe AvEevpnynkwc, aveiAnhev Wo Tt SOpov ovpaviov, Kai TAG TOD oEBaouiov TE 
Tpodpopov tpixac, tod KipuKoc. Vgl. dazu PATTERSON SEVCENKO, Limburg Staurothek 291f.; KLEIN, Byzanz 
111; KLEIN, Limburger Staurothek 27. 

Vgl. KoDER, Versinschriften 19; s.a. BROKKAAR, Basil Lacapenus 233. 
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166 Deutschland (Nr. Me8—Me9) 


Nr. Me8) Das Epigramm auf der Riickseite des Kreuzes lautet wie folgt: 


O(E0)c yEv E&EtEIvE xEipac Ev ELVAW 
Cun 51 AbTOD Tac Evepysiac Bpvwv: 
Kwvotavtivoc 5€ K(ai) ‘Pwyavoc deomotou 
Aiwv Siavyv ovvOéoE kK(ai) HAPyapwv 

5 e1Eav abto Pabuatoc TEMANOLEVOV’ 
Kai mpiv pév “Aidov X(ploto)c¢ Ev TOUTW TLAAC 
Opavoac avEeTwWwoe TOVG TEAVNKOTAG 
KOOUNTOPES TOUTOD 5E viv oTEdndopot 
Opcon Sr avtod ovvtpiPovor PapBapwv. 


2 abtob: abtov Molinier, abtotb Krebs, Rauch — zu Schweinsberg — Wilm. 3 ‘Pouavoc Klein. d5eomotai 
aus’m Weerth, Molinier. 4 uapyawv Klein. 5 é5e€av Klein. 6 ENTOYTO Grabar. 7 Opavoac: Opavo[a]c 
CIG, ®pavooac Klein. 9 AIATOY Grabar. Bapmapwv Klein. 


Gott streckte die Hdnde aus am Holz des Lebens, 

wobei er durch dieses die Energien verstromte. 

Die Herrscher Konstantinos und Romanos aber 

zeigten es durch die Komposition mit durchscheinenden Steinen und Perlen 
5 voll des Wunders. 

Einst zerschmetterte Christus an ihm auch die Pforten des Hades 

und belebte (so) die Verstorbenen wieder. 

Nun aber zerreiben seine (sc. des Kreuzes) gekronten Verzierer 

durch dieses den Ubermut der Barbaren. 


Text: Chr. BROWER — J. MASEN, Antiquitates et Annales Trevirenses, II. Liittich 1671, 101 (mir nicht zugang- 
lich) — J.P. KREBS, Inscriptiones Graecae quas lipsanotheca quaedam magna continet quae Weilburgi asservatur 
(Progr. des Weilburger Gymnasiums 1820) (mir nicht zugianglich).— LABARTE, Histoire II 87 (mit franz. Ubers.).— 
AUS’M WEERTH, Siegeskreuz 6 (mit deutsch. Ubers.), 7 (Schriftskizze)— CIG IV 324 (Nr. 8695).— Epigr. Anth. Pal. 
III 409 (mit lat. Ubers.).— MoLinter, L’orfévrerie religieuse et civile 46, 47f. (franz. Ubers.) u. Abb. GRABAR, 
L’empereur 37, Anm. | (vv. 6—9).— RAUCH — ZU SCHWEINSBERG — WILM, Limburger Staurothek 205 (mit deutsch. 
Ubers.), 229 (Abb. 29), 233 (Abb. 31). FROLOW, La relique de la vraie croix 235 (Nr. 135 [mit franz. Ubers.]).— 
MICHEL, Inschriften 24, 27 (deutsch. Ubers.) u. Abb. 1 (nach p. 32). Koper, Versinschriften 12 (mit deutsch. 
Ubers.), 13 (Abb. 1)— KODER, EtavpoOyKn 171.— PATTERSON SEVCENKO, Limburg Staurothek I 289 u. Anm. 2 (Text 
nach Koder [mit engl. Ubers.]).— KLEIN, Byzanz 110, Anm. 81, 109f. (deutsch. Ubers.) u. Abb. 19f— HORANDNER, 
Epigramm und Kreuz 111 (vv. 6-9). PENTCHEVA, Containers 111 (mit engl. Ubers.), 112 (Abb. 4). 


Lit.: PLANK, Kreuzesholz 68 (deutsch. Ubers.)— LAUXTERMANN, Poetry 343 (Nr. 52). KLEIN, Limburger 
Staurothek 23 (deutsch. Ubers. u. Farbabb. 8). M.Th. K[LOFT], in: HEUSER — KLOFT, Im Zeichen des Kreuzes 187 
(deutsch. Ubers.), 188 (Farbabb. IV.1d). 


Abb.: 25 


Nr. Me9) Das Epigramm auf der Vorderseite der Staurothek ist nach Pentcheva in folgender 
Form wiederzugeben: 


Ob KGAAOG EixEV O KpEUADDEIC EV ELAW, 
GAN Tv wpatog KaAAEL Xp1oTOs Kai OvfjoKwv' 
ovbK Eid0G EiXEV, CAN EKOAAWTITE LOU 
Ti SvobEaTov EE Guaptiac VEav 
5 @&dc¢ yap ov EmaoxeEv Ev BpoTHv hvoer’ 
Ov Baoidelocg <O> 7pdE5poc EEOXWC 
O€Bwv EKAAAWT<I> OE THV ONKNv ELAOV 
EV @ TAVVOVEIC EIAKVOEV TOV KTioIV. 
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1 et 3 cf. Is. 53,2: kai ciSouev adtov, Kai obK Eixev Ei50G ObSE KGAAOG. 1 6 KpEUaOOEIc év EbAW: cf. Deut. 
21,22: Eav bé yévntou Ev tivt Quaptia Kpiua Savatov Kai dmo8GvN Kai KpEUGonte abTOV Emi EvAov ... 3 
wpatoc Karaei: cf. Ps. 44,3. 4 cf. Aeschyl. Pr. 69: opdicg BEapa Svo8EaTov SuLaot. 8 cf. Io. 12,32: Kayw 
EQV LWWOM Ex Tic yijs, MavTac EAkLow TmpOc EuavTOv; cf. etiam v. 1 epigramm. in crucifixionem in cod. 
Athous Vat. 36, 73” (ca. a. 1100) et cod. Marc. gr. 507, 77' (ca. a. 1100), ed. W. HORANDNER, Ein Zyklus 
von Epigrammen zu Darstellungen von Herrenfesten und Wunderszenen. DOP 46 (1992) 109 (no. 11b): 
‘Exwv tavvobeic év EbAW, CwodoTa. 


2 Xmpiotoc Klein. 6viok&v Molinier. 4 Gpatiac Klein. 6 <o> supplevit Labarte (cf. Brokkaar): [6] CIG, 
Frolow, Follieri, (6) Michel, Klein. e€ox@c¢ Klein. 7 ogBwv scripsit Labarte: CEBON inscr., o€Bov CIG, 
LEéBOv Molinier. exoAAwn[1]oe scripserunt CIG et Frolow (cf. etiam Rauch — zu Schweinsberg — Wilm): 
éxaaAwmioe Labarte. 8 @ Molinier. 


Nicht hatte Schénheit, der am Holz hing, 
aber Christus war auch sterbend voll Schénheit; 
Nicht die (Guferlich schéne) Gestalt hatte er, aber er verschénerte 
mein durch Stinde unansehnliches Antlitz. 
5 Obwohl er Gott war, litt er in der Natur der Sterblichen. 
Da ihn der Proedros Basileios besonders 
ehrte, verschénerte er den Behdilter des Holzes, 
an welchem ausgespannt er (d.h. Christus) die ganze Schépfung an sich zog. 


Text: Chr. BROWER — J. MASEN, Antiquitates et Annales Trevirenses, II. Liittich 1671, 101 (mir nicht zugan- 
glich).— J.P. KREBS, Inscriptiones Graecae quas lipsanotheca quaedam magna continet quae Weilburgi asservatur 
(Programm des Weilburger Gymnasiums 1820) (mir nicht zuganglich)— LABARTE, Histoire II 84 (mit franz. 
Ubers.).— AUS’M WEERTH, Siegeskreuz 8 (mit deutsch. Ubers.) u. Farbtaf. I-II— CIG IV 323 (Nr. 8695).— Epigr. 
Anth. Pal. III 408 (mit lat. Ubers.)— MOLINIER, L’orfévrerie religieuse et civile 46, 47f. (franz. Ubers.) u. Abb. 
(Stich).— RAUCH — S. ZU SCHWEINSBERG — J. WILM, Limburger Staurothek 205 (mit deutsch. Ubers.), 202 (Abb. 1), 
203 (Abb. 2), 206 (Abb. 4), 207 (Abb. 5).— FROLOW, La relique de la vraie croix 234 (Nr. 135 [mit franz. Ubers.]).— 
FOLLIERI, L’ ordine 449, 450.— KOMINES, “Exiypaupa 39, Anm. | (v. 1).— BROKKAAR, Basil Lacapenus 219.— MICHEL, 
Inschriften 24, 27 (deutsch. Ubers.) u. Abb. 2, 3 (nach p. 32). KODER, Versinschriften 18 (mit deutsch. Ubers.), 24, 
17 (Abb. 2), 23 (Abb. 3 [Skizze]), 24, 25 (Abb. 4 [Skizze]).— PLANK, Gottesdienst 252 (mit deutsch. Ubers.).— Ko- 
DER, EtavpoOjKn 176, 177, 172 (Abb. 4), 174 (Abb. 6), 178 (Skizze).— PATTERSON SEVCENKO, Limburg Staurothek I 
290, Anm. 5 (Text nach Koder) u. II 166 (Abb. 1—2).— KLEIN, Byzanz 108 u. Anm. 77 (mit deutsch. Ubers.) u. Abb. 
19a—b.— PENTCHEVA, Containers 114 (mit engl. Ubers.), 108 (Abb. 1), 110 (Abb. 2). PENTCHEVA, Prasenz 76f. (mit 
engl. Ubers.) u. Abb. 1, 10-14. 


Lit.: FROLOW, Les reliquaires de la vraie croix 90 (Abb. 38a), 99 (Abb. 38b).— WESSEL, Emailkunst 77f. u. Abb. 
22a—b.— KUHN, Heinrich von Ulmen, Abb. nach p. 74.— BELTING, Problemi 56f. u. Abb. 9.— PLANK, Kreuzesholz 74 
(deutsch. Ubers.).— A. SCHMINCK, ,,In hoc signo vinces“ — Aspects du ,,césaropapisme“ a l’époque de Constantin VII 
Porphyrogénéte, in: Kwvotavtivoc Z’ 6 Hopdupoyéwntocg Kwvotavtivocg 111 u. Anm. 43.— J. DURAND, in: Byzance 
306 (Abb. 1).— LA. STERLIGOVA, Novozavetnye relikvii v drevnej Rusi, in: LIDOv, Christianskie relikvii 20 (Abb.).— 
LAUXTERMANN, Poetry 343 (Nr. 52).— CORMACK, Byzantine Art 137 (Farbabb. 76).— H.A. KLEIN, Sacred Relics and 
Imperial Ceremonies at the Great Palace of Constantinople, in: F.A. BAUER (Hg.), Visualisierungen von Herrschaft. 
Friihmittelalterliche Residenzen. Gestalt und Zeremoniell. Internationales Kolloquium, 3./4. Juni 2004 in Istanbul 
(Byzas 5). Istanbul 2006, 95 (Farbabb. 3).— A. IACOBINI, Il segno del possesso: committenti, destinatari, donatori nei 
manoscritti bizantini dell’eta macedone, in: F. CONCA — G. FIACCADORI (Hg.), Bisanzio nell’eta dei Macedoni. Forme 
della produzione letteraria e artistica. VIII Giornata di Studi Bizantini (Milano, 15—16 marzo 2005) (Quaderni di 
Acme 87). Mailand 2007, 174 (Abb. 17).— KRAUSE, Staurotheke, Abb. 3a—b.— KLEIN, Elfenbein-Staurothek von Cor- 
tona 168, 182 (Abb. 3).— KLEIN, Limburger Staurothek 12 (Farbabb. 1a), 14 (Farbabb. 1b), 26 (deutsch. Ubers.).— 
M.Th. K[LOFT], in: HEUSER — KLOFT, Im Zeichen des Kreuzes 186 (Farbabb. IV.1a), 189 (deutsch. Ubers.). 


Abb.: 26 


Das Epigramm auf der Rtickseite des Kreuzes (Nr. Me8) gibt in erster Linie tiber die Stiftung 
der Reliquienfassung Auskunft. Hinter den Stiftern verbergen sich — wie bereits oben erwahnt — 
héchstwahrscheinlich Konstantinos VII. Porphyrogennetos und sein Sohn Romanos, der spatere 
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Kaiser Romanos II.; beide haben nun die von Christus am Kreuz verstrémten Energien (Vers 2) 
inne.'*? Aus Vers 4 ist zu erfahren, dass das Kreuz mit (Edel)steinen und Perlen geschmiickt 
wurde, die — wie oben angefiihrt — auch tatsachlich noch vorhanden sind.*° Wie bei anderen 
Epigrammen auf Kreuzen und Kreuzreliquien auch wird die Kraft des Kreuzes gegen die Feinde 
(Verse 8-9) hervorgehoben.'*' Obwohl in der Regel mit solchen und ahnlichen Formulierungen 
kein konkreter Sieg gemeint ist, sondern allgemein auf die Bedeutung des Kreuzes hingewiesen 
wird, kénnte sich nach Koder hinter dem hier in Vers 9 genannten O9pdon 51 abtod ovvtpifovor 
BapBapwv ein konkreter Sieg im Osten verbergen, der um 950 anzusetzen ist.'*? Das Limburger 
Reliquienkreuz wird vielleicht auch in einer Passage im Zeremonienbuch des Konstantinos 
Porphyrogennetos, die ebenfalls um die Mitte des 10. Jahrhunderts zu datieren ist, erwahnt: In 
Kapitel 40 von Buch II (p. 640 REISKE) heift es in einer Art Inventarangabe, dass in einer der 
vier Palastkirchen ein neu ausgestattetes groBes Kreuz (6 veokaTtaoKevaotos HEyaG OTALPOG) des 
Konstantinos Porphyrogennetos aufbewahrt werde. '*° 

Das Epigramm auf der Vorderseite der Staurothek (Nr. Me9) fiihrt als Schliisselbegriff die 
Schénheit (KdAAoc, KaAAWTITO, (opotioc),!* berichtet aber in erster Linie von der Restaurierung 
der Staurothek unter dem Proedros Basileios, hinter dem sich — wie oben berichtet — der be- 
riihmte Mazen Basileios Lakapenos verbirgt. Auch hier sind christologische Aussagen mit be- 
sonderem Bezug auf die Karfreitagsliturgie'** mit der konkreten Stiftung vermengt; das nach 
der Restaurierung neu zusammengesetzte Epigramm stellt nach Pentcheva einen kontinuierli- 
chen Gedanken dar, der die Spuren der unterschiedlichen Produktionsphasen verwischte.'“° 

Koder halt es fiir méglich, dass beide Epigramme von Symeon Metaphrastes verfasst wur- 
den, was er anhand einiger inhaltlicher und sprachlicher Besonderheiten dokumentiert.'*’ Dass 
Konstantinos VII. selbst der Autor des Epigramms auf der Rtickseite des Kreuzes ist, wovon 
Michel iiberzeugt zu sein scheint,'** ist m.E. weniger wahrscheinlich. 

Beide Epigramme sind im byzantinischen Zwilfsilber verfasst. Die prosodischen Gesetze 
sind gréBtenteils eingehalten;'”” ein schwerer Verstof liegt jedoch in Vers 2 des Epigramms auf 
der Vorderseite der Staurothek (Nr. Me9) vor, da die vorletzte Silbe lang ist. Die Binnenschliis- 
se sind korrekt gesetzt;'°° festzuhalten ist die proparoxytone Betonung vor B5 in den Versen 4 
und 6 im Epigramm auf der Vorderseite der Staurothek (Nr. Me9). 

Bemerkungen zum Epigramm auf der Riickseite des Kreuzes (Nr. Me8): Auffallend ist das 
Enjambement (Vers | / Vers 2), da sich Cwfc am Beginn von Vers 2 auf €bAw am Ende von Vers 
1 bezieht. Das ,,Kreuz des Lebens“ ist ein weit verbreiteter Topos, der auch in anderen Epi- 
grammen, die sich auf Kreuzen befinden oder auf diese beziehen, zu finden ist, so z.B. als TO 
Cwrtic EvAov in Vers 1 des Epigramms (— Nr. Me3) auf dem Kreuz des 12. Jahrhunderts in Eine 
(Belgien) und in Vers 3 eines Epigramms (— Nr. Me90) auf einem Kreuz desselben Jahrhun- 
derts im Tesoro di San Marco oder als TO Cwnhdpov SmAov in Vers 2 eines Epigramms im Cod. 
Athen. EB 74 (s. XI), fol. 1, das einen in Kreuzform angeordneten Text begleitet.'*! Cwfic be- 
zieht sich daher nicht auf évepyeiac, obwohl diese Doppeldeutigkeit vom Dichter beabsichtigt 
gewesen sein kénnte.'°* Pentcheva!™ gibt obvOeoic in Vers 4 als ,,.Rahmen“ (engl. ,,frame“) wie- 
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PENTCHEVA, Containers 111. 

Vgl. Koper, Versinschriften 12f. 

‘41 Ausfithrlich MICHEL, Inschriften 34ff. 

1 KopER, Versinschriften 14. 

'43 Vel. KODER, Versinschriften 16. 

4 Vel. MICHEL, Inschriften 39f. 

“48 Vel. MICHEL, Inschriften 41. 

146 PENTCHEVA, Priisenz 82. 

'47 Koper, Versinschriften 26ff. 

M8 MICHEL, Inschriften 35. 

'49 Vel. dazu auch MICHEL, Inschriften 26f. 
150 a. KopER, Versinschriften 26. 

'S! HORANDNER, Epigramm und Kreuz 110, Anm. 12, 111 (Abb. 3). 
Ie? Vgl. KoDER, Versinschriften 12, Anm. 3. 
153 DENTCHEVA, Containers 113. 
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der und versteht unter diesem Begriff die von Menschenhand geschaffene Materie, die im Ge- 
gensatz zum ,,Holz des Lebens“, des Kreuzes Christi, steht — ein Gedanke, der nicht ganz von 
der Hand zu weisen ist. Wohl nicht unbeabsichtigt ist auch der Parallelismus ®9pavoac (Beginn 
von Vers 7) — 9pdon (Beginn von Vers 9). 

Bemerkungen zum Epigramm auf der Vorderseite der Staurothek (Nr. Me9): Fiir Pentchevas 
Argumentation der Abfolge der ersten drei Verse, die — wie oben bereits erwahnt — auch schon 
von Follieri’™* und Lauxtermann'® ins Spiel gebracht wurden, spricht auch der parallele Aufbau 
der Verse 1-2 und 3: Ob KaAdoc Eixev 6 KpEtaoBeEic Ev ELAW (Vers 1) korresponidert mit ob 
cidoc eixev (erste Halfte Vers 3), GAN hv wpaiocg KGAAEL XpioTds Kai OvpoKwv (Vers 2) mit GAdN’ 
EKaAAWwTICE Lov (zweite Halfte Vers 3). Das Iota von éxoAAwm<t>oe in Vers 7 wurde offensicht- 
lich vom ausfihrenden Kiinstler vergessen, wenngleich zwischen dem Pi und dem Sigma ein 
kleiner Strich angebracht ist, der unter Umstanden das Iota andeutet. Das Grundwort von 
elAkvoev in Vers 8, EAKvW, ist als Nebenform zum gelaufigen kw erstmals in der Spatantike 
attestiert.'°° Ein gewisses Problem bleibt bei der auf Pentcheva basierenden Textkonstitution 
jedoch bestehen, namlich, dass in Vers 8 gewissermafen ein Subjektwechsel stattfindet, da nicht 
der Proedros Basileios, sondern Christus Handlungstrager ist. 


MUNCHEN 


Artophorion (Hostienbehilter) (3,2 x 2,6 cm), 10./11. Jh.: Privatsammlung Dr. Christi- 
an Schmidt 


Nr. Me10) Das Objekt ist eine kleine Dose aus vergoldetem Silber mit gewélbtem Deckel 
und flacher Riickseite. Oben ist eine Anhaéngedse angebracht, was darauf hinweist, dass das 
Stiick als Enkolpion in Verwendung stand; rechts und links befindet sich je ein Verschluss. Auf 
der gewoélbten Vorderseite ist Maria orans mit der Beischrift MP OY eingraviert. Die flache 
Riickseite ist zur Ganze von einer Inschrift in nicht akzentuierter Majuskel bedeckt, die tiber 
sechs Zeilen léuft. Dabei handelt es sich um ein Epigramm, das aus zwei Versen besteht. Aus 
Unachtsamkeit diirfte der ausfiihrende Kiinstler bei der Ubertragung der Inschrift auf das Objekt 
zwei Buchstaben vergessen haben, wie aus der Transkription des Epigrammtextes ersichtlich ist. 

Zu datieren ist das vermutlich aus Konstantinopel stammende Stiick wahrscheinlich in das 
10.'°” oder 11.'°8 Jahrhundert. 

Der Epigrammtext ist folgendermaBen wiederzugeben: 


"Aptov Cwijc bepovoa Tod O(E0)b M(ft)ep 
b<p>ovpEet TOV bopobvTd o€ EK M<G>onNs PAGBNG<. 


1 cf. Io. 6,35 (cf. 6,48): Eitev abtoic 6 Tnootc: éyw eit 6 Aptos Tc Cwfic; cf. etiam Theod. Prod. carm. 
hist. LVII 1-2 (HORANDNER) (de Deipara): TpameTav eidwc pvotikny o¢, TapbEve, | TOV CwTIKOV hEpovoav 
a&ptov, Tov Adoyov. 


Das Brot des Lebens tragende Mutter Gottes, 
behiite den, der dich trdgt, vor allem Schaden! 
Text: unediert. 


Abb.: XXVII 
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FOLLIERI, L’ordine 450. 

LAUXTERMANN, Poetry 343 (Nr. 52). 

'86 Vol. LBG s.v. 

'S7 Der Duktus der Inschrift spreche am ehesten fiir das 10. Jahrhundert — so Ernst Gamillscheg, dem ich fiir diese 
Information danke. Auch die Tatsache, dass keine Akzente und Spiritus vorhanden sind (dazu MANGO, Epigraphy 
243), lasst eher an das 10. als an das 11. Jahrhundert denken. 

Freundliche Auskunft von Christian Schmidt. 
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Die Verse besagen, dass die Dose fiir die Aufbewahrung des in der Liturgie verwendeten 
Brotes geschaffen wurde; es handelt sich demnach um ein kleines Artophorion.'*? Angespro- 
chen wird die Theotokos, die das ,,Brot des Lebens“ (i.e. Christus) tragt; sie wird gebeten, den 
Besitzer des Artophorions bzw. den Trager des Enkolpions vor jedem Schaden zu schiitzen, was 
der Dichter freilich nicht klar zum Ausdruck bringt, da sich Vers 2 auf die Theotokos bezieht 
(o€). 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodielosen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen (jeweils B7). Auffallend ist die nicht unbeabsichtigte Haéufung von Wortern mit Phi 
im Anlaut (Alliteration). Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Eventuell ist das erginzte 
Rho von o<p>ovpei in Vers 2 bereits in das Phi als Ligatur integriert, doch lassen sich bei der 
Gestalt des Phi in diesem Wort und der Gestalt der beiden Phi in dépovom (Vers 1) und 
dopotvta (Vers 2) keine Unterschiede feststellen. Anzufiihren ist auch der Hiat zwischen o¢ 
und €k in Vers 2. 


FORMER YUGOSLAV REPUBLIC OF MACEDONIA 
SKOPJE 


Becher, 12. Jh. (Hohe: 12,7 cm; Durchmesser: 10 cm): Zavod za zashtita na spomeni- 
cite na kulturata na grad Skopje [Institut fiir die Pflege der Kulturdenkmaler der Stadt 
Skopje] (Inv.-Nr. 337) 


Nr. Me11) Die Oberflache des aus vergoldetem Silber geschaffenen bauchigen Gefafes, das 
als Becher in Verwendung stand, ist mit zahlreichen Kratzern und Schnitten versehen; vom 
oberen Rand sind manche Teile weggebrochen. Trotz der Beschadigungen kann die tiber zwei 
Zeilen verteilte, in akzentuierter Majuskel geschriebene Inschrift im oberen Bereich des Bechers 
relativ gut entziffert werden.’ Dahinter verbergen sich vier Verse, wobei in der oberen Zeile 
die Verse | und 3 und in der unteren Zeile die Verse 2 und 4 angebracht sind. Diese Reihenfol- 
ge der Verse ist zwar etwas uniiblich, doch kommt aus inhaltlichen sowie grammatikalisch- 
syntaktischen Griinden nur diese Leserichtung in Frage.'°' Am Beginn von Vers 1 ist ein Kreuz 
in den Becher getrieben, nach Vers 4 ist ein Punkt zu erkennen. Zwischen dem Beginn und dem 
Ende der Inschrift ist ein mit Edelsteinen verziertes herzformiges Ornament angebracht, an das 
sich oben ein Teil fiigt, in welches das Portrait eines bartigen Mannes, vielleicht des in Vers 1 
genannten Besitzers des Bechers, eingearbeitet ist. 

Babik’ datiert das Stiick aus stilistischen Griinden in das 12. Jahrhundert. 
wird auch durch noch zu erérternde prosopographische Uberlegungen gestiitzt. 

Der Epigrammtext ist folgendermaBen wiederzugeben: 


'© Diese Datierung 


‘Adpiavoc tou deomotngs 0 TlaAtéac 

Oc EXH>TAEWS WV AQUTPOTNTOG E<v> Biw 
EK XPVOIOV KUTEAAOV EIPYHOATO LE" 

GOAN NSEWG TAG WE KATEXWV TIVE. 


2 €<u>mAEws ... AaUMpOTNTOs (de sancta mensa): cf. Areth. Caes. script. min. II 35,5 (WESTERINK). 


'S? Georgi Parpulov weist mich darauf hin, dass es sich — aufgrund der Darstellung der Theotokos auf der Vordersei- 
te — auch um ein Panagiarion handeln kénnte. 

‘60 Einschrinkend muss jedoch festgehalten werden, dass auf den zur Verfiigung stehenden Abbildungen nicht die 
gesamte Inschrift zu lesen ist. 

‘6! Vgl. HORANDNER, Textkritik 31. 

‘© BaBik’, Srednovekovno kulturno bogatstvo 61f., s.a. 13. 
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2 €<u>mAewc Hérandner: E[M]JITAEQC Babik’. dv: an fv scribendum (cf. comment.) ? é<v> Hérandner: 
E(N) Babik’, é(v) Paul. 


Adrianos Palteas, mein Herr, 

der voll des Glanzes im Leben ist, 

schuf mich als Becher aus Gold. 

Jeder aber, der mich hilt, trinke freudig! 


Text: BABIK’, Srednovekovno kulturno bogatstvo 61 (Nr. 168 [mit maked. Ubers.]) u. Abb. 168. HORANDNER, 
Textkritik 31. PAUL, Beobachtungen 72 (Nr. 20 [mit deutsch. Ubers.]). 


Lit.: A. DEROKO, Srednjovekovni grad Skoplje (Srpska Akademija Nauka i Umetnosti, Spomenik CXX, Odeljenje 
Drustvenih Nauka n.s. 22). Belgrad 1971, 16 (Abb. 7 [Skizze])— Skopje: 30 godini sloboden razvoj. Ljubljana 1976, 
25 (Farbabb.). 


Abb.: 27 


Der Sprecher des Epigramms ist der Becher selbst. Er erwahnt Adrianos Palteas als seinen 
Besitzer und Urheber, fordert aber auch jeden, der ihn hilt, auf, aus ihm zu trinken. Es ist zu 
vermuten, dass der hier genannte Adrianos Palteas identisch ist mit einem Andrianos Planteas 
(sic), der in einem Zwilfsilber in der Form ‘Avdpiavov Tavtéa, map8eve, oxeroic auf der Re- 
vers-Seite eines Siegels aus der ersten Hialfte des 12. Jahrhunderts genannt wird, auf dessen 
Avers-Seite die Theotokos vom Typus Episkepsis dargestellt ist.’ Es gibt aber auch noch eine 
weitere Person mit dem Namen Planteas: In einem Vers (— Nr. Ik46) auf einer heute verlore- 
nen Ikone des 13./14. Jahrhunderts, die sich im Tesoro di San Marco in Venedig befand, wird 
ein Antonios Planteas angefiihrt. Eine Urkunde des Athos-Klosters Megiste Laura vom Beginn 
des ei Jahrhunderts schlieBlich nennt einen auf Lemnos lebenden Plateas, Bruder eines Paré- 
ken. 

Das Epigramm besteht aus vier Zw6lfsilbern mit korrekt gesetzten Binnenschliissen. Auch 
die prosodischen GesetzmaéBigkeiten des byzantinischen Zwolfsilbern werden grosso modo 
eingehalten. Vers 4 ist jedoch — Babik’s Transkription nach zu schliefen — nur mit elf Silben 
tiberliefert. Es ist daran zu denken, vor ue das Relativpronomen 6c zu ergénzen, auch wenn da- 
mit der entstandene Relativsatz kein finites Verbum aufweist.'® Ohne finites Verbum (év) ist 
jedoch auch der Relativsatz in Vers 2 tiberliefert; es kénnte sich also in beiden Fallen um eine 
Eigenheit des Autors handeln. Geht man hingegen davon aus, dass @v irrtiimlich in den Text 
gelangte, und an der entsprechenden Position ein finites Verbum stehen sollte, dann kénnte zu 
fv gedndert werden (Ubersetzung von Vers 2 demnach: der voll des Glanzes im Leben war); 
dies wiirde jedoch inhaltlich bedeuten, dass der Besitzer / Stifter des Bechers zur Zeit der Ver- 
fassung des Epigramms schon gestorben war.'©° 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Die Schreibung IlaAtéac (statt TAatéac oder 
TTAavtéac; s.o.) in Vers 1 kénnte auf einen Fehler des ausfiihrenden Kiinstlers zurtickzufiihren 
sein, der auch in Vers 2 das My von éumAewc (auf der von Babik’ gebotenen Abbildung zu er- 
kennen) und (der Transkription von Babik’ nach zu schlieBen) das Ny von év vergaB. Der Impe- 
rativ am Ende von Vers 4 ist zwar grundsitzlich als mive zu akzentuieren, doch finden sich in 
der Online-Datenbank des TLG auch zahlreiche (wenn auch weniger) Beispiele fiir ive, was 
offenbar darauf hinweist, dass die Uberlieferung uneinheitlich ist. Die Form mit Akut kann hier 
bewusst metri causa gewahlt worden sein. 


‘63 Ehemalige Sammlung Zacos (Photo in Wien vorhanden). Fiir die Datierung danke ich Werner Seibt. 

'4 PLP # 23336. 

ie Vgl. auch HORANDNER, Textkritik 32. Johannes Koder schlagt vor, éué statt ue zu schreiben, um eine zusitzliche 
Silbe zu gewinnen. 

‘66 Johannes Koder weist mich darauf hin, dass schon die Wendung é<v> fiw Beweis dafiir ist, dass der Stifter be- 
reits tot ist. 
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FRANKREICH 
CHARTRES 


*Reliquiar (GréBe unbekannt), 11. Jh. ?: wahrscheinlich verloren, urspriinglich in der 
Abtei Saint Vincent (bei Chartres) 


Nr. Me12) Du Cange berichtet im vierten Buch seiner Constantinopolis Christiana (p. 112) 
von einem Reliquiar mit einem Knochen des Hauptes des heiligen Christophoros, das einst in 
der Kirche Hagios Iakobos'®’ in Konstantinopel (in der Nahe der Kirche der Theotokos Chal- 
koprateia) aufbewahrt wurde, nach dem Vierten Kreuzzug aber der Abtei Saint Vincent ge- 
schenkt wurde. Der mit der Beischrift O ATIOC XPICTO®OPOC versehene Heilige sei darauf 
als bewaffneter Soldat mit Speer und Schild in Handen dargestellt gewesen. Darunter sei eine 
tiber drei Zeilen verteilte metrische Inschrift angebracht gewesen, wobei pro Zeile ein Vers ge- 
standen sei. Der Schriftskizze im CIG nach zu schlieBen, diirften die Versenden durch zwei 
tibereinander liegende Punkte markiert gewesen sein. Der Epigrammtext lautet basierend auf 
den Umschriften von Du Cange und im CIG wie folgt: 


‘O Mrxana TA0UT® O& TOV Xpiotopopov 
KPATEL KPATOG COV, UAPTUG, EOTNPIYLHEVOG 
Kai OF OTEMAVA Ov 5 ATTAPXav TO OTEOG. 


2 ECTEPIFMENOC AASS. 3 CTEBANOCON AASS. 


Ich, Michael, bin reich an dir, Christophoros, 
in meiner Macht auf deine Macht, Martyrer, gestiitzt, 
und ich bekrdnze dich mit dem Kranz deiner Ehrengaben. 


Text: DU CANGE, Constantinopolis Christiana IV 112 (mit lat. Ubers.).— AASS Tul. VI 130A (mit lat. Ubers.)— 
CIG IV 366 (Nr. 8796 [mit lat. Ubers.]).— Epigr. Anth. Pal. I 366 (mit lat. Ubers.). 


Lit.: DURAND, Reliques 156. 


Michael fihlt sich durch Christophoros in seiner Macht untersttitzt und bekranzt ihn mit dem 
Kranz der Ehrengaben. Nach Du Cange (p. 112) verbirgt sich hinter dem genannten Michael der 
Kaiser Michael VII. Dukas (1071-1078), wofiir es aber keinen Beleg gibt. Heute ist das Reli- 
quiar wahrscheinlich verloren, vielleicht — wie so viele andere nach Frankreich gelangte Stiicke 
— bereits seit der franzésischen Revolution. 

Das Epigramm besteht aus drei prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Auffallend sind die Wortspiele kpate1 — kpatoc in Vers 2 und otedava — otédoc in 
Vers 3. o€ TOV Xpiotodbdpov in Vers 1 ist Objekt von mAovT®. Eine 4hnliche Konstruktion be- 
gegnet in Vers 3 eines Epigramms im Cod. Par. gr. 533 (s. XI), fol. 3°: kai vv o€ mAOUTHOEIEV 
adic mpootatny.' kpatoc in Vers 2 und otédoc in Vers 3 sind jeweils als innere Akkusative 
zu verstehen.'™ 


‘©’ Zur Kirche JANIN, Eglises 253-255. 

‘68 Ed. G. GALAVARIS, The Illustrations of the Liturgical Homilies of Gregory Nazianzenus (Studies in Manuscript 
Illumination 6). Princeton, N.J. 1969, 238 u. Abb. 234. 

16 Trovtéw mit Akk. begegnet auch in Vers 5 des Epigramms Nr. Me25. 
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CHATEAUDUN 


*Reliquiar (Gré8e unbekannt), 12. Jh.: verloren, urspriinglich in der Kirche La Made- 
leine 


Nr. Me13) Das nach Du Cange urspriinglich in der Kirche Hagios Ioannes Prodromos (6) év 
Makedoviaveiic in Konstantinopel'” aufbewahrte Reliquiar mit einem Knochen des Handge- 
lenks des Johannes Prodromos gelangte ebenfalls im Zuge der Ereignisse von 1204 nach Frank- 
reich. Darauf befand sich, Du Cange’s Bericht zufolge, ein Epigramm, das folgendermafen 
wiederzugeben ist: 


‘O kapmoc OoTotv, f SE XEip Xpvon’ TOVEV; 
EK Thc Epnuov Kaproc, Ex TlaAaotivnc, 
Xpvof] TAACIOTH xPvooSaKtvAoc EEvov" 
OoTObV O KapTTOG EK PUTOD TOD IIpodpopov: 
5 Thv xeipa 8 w[plyavwoe TExvn Kai 1O80cG 
“Avvns avaioons, Exyovon Tic Tophvpac. 


5 5 w[plyavwoe supplevit CIG: AQI TANQXE Du Cange (sic inscr. ? [cf. Du Cange, CIG]), 56, yavwos 
AASS. 


Das Handgelenk knéchern, die Hand aber golden. Woher? 
Aus der Wiiste (ist) das Handgelenk, aus Paldstina, 
die goldene Handfldche, mit goldenen Fingern, ist (etwas) AuBergewohnliches. 
Das Gebein ist die Frucht vom Baum des Vorldufers. 
5 Die Hand aber schuf Kunst und Sehnsucht 
der Herrscherin Anna, Abkémmling der Porphyra. 


Text: DU CANGE, Constantinopolis Christiana IV 104 (mit lat. Ubers.).— AASS Tun. IV 778B (mit latein. Ubers.).— 
CIG IV 334 (Nr. 8719).— Epigr. Anth. Pal. III 416 (mit lat. Ubers.).— PITARAKIS, Female Piety in Context 160, Anm. 
44 (mit engl. Ubers.).— PAUL, Dichtung auf Objekten 250 (Nr. 22). 


Das Epigramm ist kunstvoll komponiert: Es spielt zunaichst mit der doppelten Bedeutung 
von kap7oc, némlich ,,Frucht“ und ,,Handgelenk“. Wahrend xapztdc in den ersten beiden Versen 
ziemlich sicher ,,Handgelenk“ bedeutet, ist in Vers 4 ,,Frucht“ gemeint. Dabei bezieht sich der 
Autor des Epigramms auf die im Neuen Testament geschilderte (Mt. 3,10—11; Le. 3,9-10) Pre- 
digt des Johannes Prodromos in der Wiiste, in der dieser davon spricht, dass jeder Baum, der 
keine gute Frucht tragt, umgehauen und ins Feuer geworfen wird. Das Epigramm war offen- 
sichtlich auf einer aus Gold (xeip xpvon) gefertigten Ummantelung der Handreliquie des 
Prodromos, von denen es in Byzanz mehrere Beispiele gibt,'’! direkt oder auf einem Kasten, der 
als Behaltnis fiir die Hand diente, angebracht. Offensichtlich war die ganze Hand mitsamt allen 
Fingern aus Gold gefertigt, da xpvoodaxtvaoc in Vers 3 als Epitheton von ypvof moAcioth zu 
verstehen ist. Die Méglichkeit, xypvooddxtvaoc als Nomen, das einen bestimmten, aus Gold 
gefertigten Finger hervorhebt, zu sehen,'” ist m.E. auszuschlieBen. Aus den beiden abschlie- 
Benden Versen ist zu erfahren, dass das Reliquiar und somit auch das Epigramm mit einer 
avaooa Anna, die in der Porphyra geboren ist — somit also der Kaiserfamilie entstammt —, in 
Verbindung zu bringen ist. Ausgehend von Du Cange wurde dahinter Anna Komnene, die 
Tochter von Alexios I. Komnenos vermutet; ihr wurde auch die Autorschaft des Epigramms 
zugeschrieben.'” Dem ist folgendes entgegenzuhalten: Zunichst geht aus dem Epigramm nicht 


Zur Kirche, deren Lage unbekannt ist, JANIN, Eglises 418. 
"7! Vl. PITARAKIS, Female Piety in Context 160f. 

'? Vgl. PITARAKIS, Female Piety in Context 161, Anm. 48. 
"3 Vel. zuletzt PAUL, Dichtung auf Objekten 250. 
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hervor, dass Anna Autorin der Verse ist. Vielmehr diirfte Anna, ahnlichen Formulierungen in 
anderen Epigrammen nach zu schlieBen, ,,nur“ die Stifterin des Stiicks gewesen sein, wenn- 
gleich — zugegebenermafien — bedingt durch téxvn in Vers 5 durchaus auch die ktinstlerische 
Urheberschaft von Anna gemeint sein kénnte. Pitarakis vermutet hinter Anna nicht die bekannte 
Autorin der Alexias, sondern die zweite Tochter von Ioannes IJ. Komnenos, die von 1110/11 bis 
vor 1176 lebte.'”* Die mit Stephanos Kontostephanos verheiratete Anna wird nicht nur mehrfach 
als in der Porphyra geboren bezeichnet,'” sondern ein Gedicht im Cod. Mare. gr. 524'”° weist 
sie auch als Stifterin eines Altartuches fiir das Studios-Kloster in Konstantinopel aus, in dem 
eine Reliquie des Hauptes des Johannes Prodromos aufbewahrt wurde.'’’ Aufgrund dieser Uber- 
legungen diirfte das Reliquiar und somit auch das Epigramm in das 12. Jahrhundert zu datieren 
sein. 

Das Epigramm besteht aus sechs prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen, wobei alle Verse mit Ausnahme von Vers 5 Binnenschluss B5 aufweisen. Wie bereits 
erwahnt, ist die raffinierte Verwendung von kapzdc zu beachten, weiters das haufige Vorkom- 
men von Wortern, die die goldene Ausstattung beschreiben, namlich von xpvootc (Verse 1 und 
3) und ypvoodaxtuAoc. Das Adjektiv xpvcoddxtvdoc ist sonst nicht belegt: Es handelt sich um 
eine Variante des erstmals im Neuen Testament attestierten ypvoodaxtbMoc,'” das vielleicht 
hier aufgrund der Zwange des Versmafes etwas verkiirzt wurde. Die Bildung erfolgte offen- 
sichtlich analog zu dem bereits bei Homer belegten pododaKtvaoc ” (als Epitheton von ‘Hoc). 
Das Wort kommt sonst nur als Eigenname vor: In zwei Urkunden des spaten 11. Jahrhunderts 
des Athos-Klosters Iviron wird ein pdyiotpocg und Beotapxn¢s Stephanos Chrysodaktylos er- 
wahnt.'*® Weiters ist vom Beginn des 14. Jahrhunderts der Flurname Xpvoodcxtvaov in der 
westlichen Chalkidiki bekannt.'*' 


CLAIRVAUX 


*Staurothek (GréBe unbekannt), spAtestens Beginn des 13. Jh.s 
Nr. Mel14) —> Nr. E121 (S. 329) 


GRANDMONT 


*Reliquiar (eingelegtes Kreuz: ca. 12 x 10 cm), 12. Jh.: verloren, urspriinglich im Tré- 
sor der Abtei von Grandmont 


Nr. Me15) Das seit der Franzésischen Revolution verschwundene Reliquiar war friiheren 
Beschreibungen zufolge eine mit Schiebedeckel verschlieBbare Lade aus vergoldetem Silber. 
Die darin befindliche Reliquie war ein Doppelkreuz mit einem léngeren unteren und einem ktir- 
zeren oberen Querbalken. Weiters ist tiberliefert, dass der Schiebedeckel mit getriebenen Dar- 


'™ Vel. BARZOS, Teveadoyia I 380-390 (Nr. 77). 

"5 Etwa Theod. Prodr. carm. hist. XLVII 3 (HORANDNER). 

76 TL AMPROS, Mapk. K@5. 524 151 (Nr. 230); P. SPECK, Die Evduth. Literarische Quellen zur Bekleidung des Altars 

in der byzantinischen Kirche. JOBG 15 (1966) 364 (Nr. 12). 

Vel. dazu JANIN, Eglises 435; PITARAKIS, Female Piety in Context 161f. 

"8 Vel. LSI s.v. 

'? Vel. LSJ s.v. 

180 J. LeForT [et al.], Actes d’Iviron, II: Du milieu du XI° siécle 4 1204 (Archives de l’Athos XVI). Paris 1990, 
43,13.58 (a. 1085); 45,37 (a. 1090-94); vgl. L. NEVILLE, Authority in Byzantine Provincial Society, 950-1100. 
Cambridge (Mass.) 2004, 33. 

‘8! P. LEMERLE [et al.], Actes de Lavra, II: De 1204 a 1328 (Archives de I’Athos VII). Paris 1977, 90,116 (a. 1300); 
108,79 (a. 1321) (fiir die Lokalisierung danke ich Peter Soustal; nicht erwahnt bei E. TRAPP, Parallelen in der by- 
zantinischen Lexik und Toponymie, in: BELKE, Byzantina Mediterranea 659-669). 
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stellungen der Kreuzigung Christi, zweier Engel oberhalb der Kreuzarme und der Theotokos 
und des Johannes unterhalb der Kreuzarme versehen war. AuBerdem wird berichtet, dass zu den 
Fi®en der Theotokos und des Johannes noch die kleine Gestalt eines betenden Mannes zu sehen 
war, hinter dem sich bestimmt der Stifter des Objekts verbarg.'*’ Aufgrund der geringen Gréfe 
des Reliquiars ist es durchaus méglich, dass dieses auch als Enkolpion in Verwendung stand. 
Auf der Riickseite des Reliquiars war eine tiber 16 Zeilen verteilte Inschrift in akzentuierter 
Majuskel'*’ angebracht. Dabei handelt es sich um ein Epigramm, wobei eine Zeile einen Vers 
bildet. Anfang und Ende des Epigramms diirften durch je ein Kreuz markiert gewesen sein, 
einzelne Versenden durch zwei tibereinander liegende Punkte, die durch einen Strich voneinan- 
der getrennt waren (=).'** 

Zu datieren ist das Reliquiar auf Grund des im Epigramm genannten und wahrscheinlich auf 
der Vorderseite dargestellten Stifters namens Alexios aus dem Geschlecht der Doukai. Dabei 
handelt es sich — wie weiter unten naher ausgefiihrt wird — um den Sohn der Anna Komnene 
und des Nikephoros Bryennios und den Enkelsohn der Eirene Doukaina, der Ehefrau des Kai- 
sers Alexios I. Komnenos. 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


Bpaxbv brvwoac trvov Ev Tp1dEvd[pi]a 
0 TapBaosds Kai PEav(Opwr)oc Adyoc 
TOAANV EteBpaBEvoE TH SEvSpw XapIV’ 
ELWVXETAL YAP TAG MLPOLUEVOG VOOOIC 
5 0 MpoonEehEvywe Toi TpISEVdpiac KAGSOIC’ 
CAAA HAOYWVEIc Ev UEON WEONUBPI 
EdPAUOv, HAVov, TOIc KAGSOIC brre1oedvv" 
Kl Of] OKIA SEXOV HE KOA KAADS OKETE, 
@ ovoKiacov Sevdpov Gmtaoav xOova, 
10 kai thv “Acpuwv EvotoAaéov p01 Spdoov 
Ek Aovktk(fc) PvEvTI KAAMSEVSpiac, 
fic piICOmpeuvov H Baotric Eiphvn, 
1 ENTPOLOUN, TOV GvaKTWV TO KAEOG, 
*Adetiov Kpatotvtoc Aboovwv Sauap’ 
15 vat, vai, Svowme TOV HOV(OV) PLAAKG LOUD 
00¢ dobAog ‘AAEE10¢ E[K] yEvouc AovKac. 
1 et 6 cf. Neoph. Incl. II 202,554—556 (PAPATRIANTAPHYLLOU-THEODORIDE): Xaipe, TO TpISévdplov Kai 
KatdoK1ov yovddevdpov EbAov, Eh’ @ Kai EMuTVMOAG «O TOIT O KAAOG» (Io. 10,11) Ev HEoN UEONUBpia Ev 
T Oper Toayo@G ... 1 cf. v. 1 carm. Ioan. Maur. 32 (p. 17sq. DE LAGARDE — BOLLIG) cum titulo Ei¢ 
oTavpwolv xpvonv: Kavtab0a Xpiotoc Eotiv bmvev ev EvAw. 2 cf. Nicol. Call. carm. 29,24 (ROMANO). 10 
cf. Ps. 132,3; cf. etiam Nicol. Call. carm. 4,3 (ROMANO). 13 tOv G&vaKTWwVv TO KAEOG: cf. e.g. Leon. Cho- 
erosph., Chiliost. Theol. 1131 (VAssIs) (de Const. VII. Porph.): t@v a&vaKktopwv KAéoc. 15 cf. 2 Regn. 
22,3: 0 Oedc pov HvAGE ~otar pov, TEeMO1OWs Econo EM AUTH ... 





1 tpidevdpia legit Venuti. 2 mavBaoisv¢ Venuti. Oeav(Opw7)oc scripserunt CIG et Paul: Oeacvdpwroc 
Klein. 3 moAAfic Venuti. kvpotvuevoc (sic) Venuti. 5 mpoonedevxwc Venuti, Du Cange. Krdd10¢ Klein. 6 
ueCn Venuti. peoeuBpia Frolow, Klein. 8 of: tf) Du Cange, Texier. 9 @ Du Cange. ovoxiatwv Venuti. 
onaoav Klein. 10 thv “Agpuov: tiva “Eppov Venuti, tiva gpuov Du Cange, tiva “Eppwv CIG, Texier, tiva 
épvwv Epigr. Anth. Pal. éevotddakov: evotdAatov Venuti, éevotcAatov Du Cange, Texier. 11 ex: év Du 
Cange. Aovkik(fj¢) scripserunt CIG et Paul. kaAdevdpiac Paul. 12 pitompepvov scripserunt Du Cange et 
Texier: piConpéuvwv CIG, Paul, pitompéuvov Epigr. Anth. Pal., Frolow, Klein, Romano. 14 Atoovaév 
Amadutius. 15 dvoom® Venuti, Du Cange. pov(ov) scripsit CIG: wév Venuti, nev Du Cange, Texier. 16 
é[k] scripserunt CIG et Paul. Aodkac Venuti. 


' Vel. zuletzt KLEIN, Byzanz 219f. 
'83 Vel. FROLOW, Deux inscriptions 234, Anm. 3. 
'84 Vol. die Skizze in CIG IV, Taf. XIII (Nr. 8735). 
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Als er in einen kurzen Schlaf fiel am Baum aus drei Hélzern 
der Allkénig und Gottmensch Logos, 
erwies er dem Baum grofe Gnade. 
Erfrischt wird ndmlich jeder, der an Fieber leidet 

5 und Zuflucht nimmt zu den Zweigen des Baumes aus drei Hélzern. 
In Hitze geraten mitten zur Mittagszeit 
kam so auch ich gelaufen (und) tauchte unter die Zweige. 
In deinen Schatten nimm mich auf und schiitze mich gut, 
o Baum, der du die ganze Erde mit beschattest, 

10 und trdufle den Tau des Hermon mir ein, 
der ich aus dem edlen Stamm der Dukai gewachsen bin, 
dessen Stammwurzel die Kaiserin Eirene ist, 
die Grofmutter miitterlicherseits, der Ruhm der Herrscher, 
die Gattin des tiber die Ausonen herrschenden Alexios. 

15 Ja, ja, ich bitte dich, meinen einzigen Beschiitzer, 
dein Diener Alexios vom Geschlecht der Dukas. 


Text: Fr. OGIER, Inscription antique de la Vraye Croix de I’ Abbaye de Grandmont. Paris 1658 (mir nicht zugang- 
lich) AMADUTIUS, Donaria 14 (vv. 11-14 [mit lat. Ubers.]).— VENUTI, Dissertatio 23f. (mit lat. Ubers.).— Glossarium 
mediae et infimae latinitatis conditum a C. du Fresne Domino DU CANGE [...]. Editio nova aucta pluribus verbis 
aliorum scriptorum a L. FAVRE. Tomus Decimus. Niort 1887, 91 (mit lat. Ubers.).— CIG IV 339 (Nr. 8735) u. Taf. 
XIII (Nr. 8735).— [J.R.A.] TEXIER, Dictionnaire d’orfévrerie de gravure et de ciselure chrétiennes [...] (= Troisieme et 
derniére encyclopédie théologique, Bd. 27). Paris 1857, 884f. (mit lat. Ubers.).— Epigr. Anth. Pal. IV 121 (mit lat. 
Ubers.).— FROLOW, Deux inscriptions 234f. (mit franz. Ubers.).— FROLOW, La relique de la vraie croix 320f. (Nr. 319 
[mit franz. Ubers.]).— KLEIN, Byzanz 220, Anm. 196 (mit deutsch. Ubers.)— PAUL, Dichtung auf Objekten 251f.— Das 
(durch FROLOW, Deux inscriptions 235) Nikolaos Kallikles zugeschriebene Epigramm ist (als dubium) auch ediert bei 
ROMANO, Nicola Callicle, Carmi 121 (Nr. 36), 156 (ital. Ubers.), s.a. 29f., 49, 187f. 


In den ersten fiinf Versen des Epigramms wird allgemein tiber das Kreuz und den Tod Chris- 
ti am Kreuz gesprochen. Die Kreuzigung wird als kurzer Schlaf charakterisiert, was in der by- 
zantinischen Literatur gelegentlich auch sonst vorkommt.'* Das Kreuz, das als Baum aus drei 
Holzern charakterisiert wird (Zypresse, Pinie, Zeder, was auf Is. 60,13 zuriickgeht),'*° wird als 
Zufluchtsort beschrieben. Als solchen Ort der Zuflucht suchte auch der Stifter um Schutz bit- 
tend das Kreuz auf; er fungiert von Vers 6 an als Handlungstrager in der ersten Person und wur- 
de vielleicht wirklich von einer Krankheit (mit Fieber ? [Vers 4: mupotvuevoc voooic]) geplagt. 

Die Verse 11-14 sind der Abstammung des Stifters Alexios (in Vers 16 erstmals mit Namen 
genannt) gewidmet, bevor dieser in Vers 15 seinem ,,einzigen Beschiitzer‘‘, womit wieder nur 
das Kreuz gemeint sein kann, seine Bitte darbringt. In der Vergangenheit wurde die Person des 
Alexios, der mit dem Hause Dukas verwandt ist (Vers 11, Vers 16), unterschiedlich gedeutet: 
Identifizierte Du Cange ihn als Sohn des Ioannes Dukas und GroBcousin des Kaisers Manuel I. 
Komnenos,'*’ trat Klein jiingst dafiir ein, ihn als Urenkel der Eirene Doukaina, der Ehefrau des 
Kaisers Alexios I. Komnenos (vgl. Vers 14), zu deuten; Klein interpretierte némlich (wie auch 
andere vor ihm) das Schliisselwort der Inschrift, untpoucguun in Vers 13, als ,.Mutter der GroB- 
mutter bzw. ,,Ur-Gro&mutter miitterlicherseits“.'** Tatséchlich ist untpouauun jedoch als 
,»GroBmutter miitterlicherseits“ zu tibersetzen, wie Romano richtig feststellte.'*” Aus diesem 
Grund ist der Stifter des Reliquiars ein Enkel der Eirene Dukaina, die hier zusatzlich mit dem 
Epitheton piCompeuvov (Stammwurzel) geschmiickt wird. Romano identifizierte Alexios Dukas 


'85 Vol. Testimonienapparat; weiters z.B. Ioan. Maur. epigr. Eic oravpwoiv xpvoiv, v. 1 (Nr. 32 DE LAGARDE — 


BOLLIG): kavtab0a Xpiotoc Eottv brvev Ev EbAW. S.a. FROLOW, Deux inscriptions 236f. 
kai 1] 60Ea TOD AiBavov mpdc o€ HEEt Ev KUTAPiCOW Kai TELKH Ka KESPW GUA ... 

Siehe zuletzt auch PAUL, Dichtung auf Objekten 251. 

KLEIN, Byzanz 221f. 

ROMANO, Nicola Callicle, Carmi 30, Anm. 18, 188. S.a. LBG s.v. 
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daher als Sohn der Geschichtsschreiberin Anna Komnene und des Nikephoros Bryennios, der 
von ca. 1102 bis 1161/67 lebte.'”° In Frage kommen jedoch auch vier weitere Enkelséhne der 
Eirene Dukaina mit dem Namen Alexios, namlich der Sohn (ebenfalls um 1102 geboren, To- 
desdatum unbekannt)'”' ihrer zweitgeborenen Tochter Maria, die mit Nikephoros Euphorbenos 
Katakalon verheiratet war, weiters das Kind (1106/7-1142)'” ihres Sohnes Ioannes (II.) mit 
Piroschka-Eirene von Ungarn, auBerdem der Sohn (geb. ca. 1131/32)!” ihrer Tochter mit Kon- 
stantinos Angelos.'”* Letztlich ist nicht zu entscheiden, welcher der genannten Alexioi als Stif- 
ter in Frage kommt. Ist der Sohn der Anna Komnene und des Nikephoros Bryennios als Stifter 
zu identifizieren, ist das Epigramm wohl vor 1156 zu datieren; in diesem Jahr wurde ihm ném- 
lich der Titel uéyac dove verlichen,'”* der im Epigramm jedoch nicht genannt wird. Fest steht 
jedoch, dass das Reliquiar und somit auch das Epigramm aufgrund der Lebensdaten der in Frage 
kommenden Alexioi in die erste Halfte oder um die Mitte des 12. Jahrhunderts zu datieren ist. 

Frolow wollte auch bei diesem Epigramm Nikolaos Kallikles als Autor identifizieren.'”° Tat- 
sichlich gibt es ein sicher Kallikles zuordenbares Gedicht auf Christus am Kreuz, das sich ahn- 
licher Formulierungen und Worte bedient,'”’ doch auch hier gibt es zu wenige stichhaltige 
Punkte fiir eine gesicherte Autorschaft. Wohl im dritten Viertel des 12. Jahrhunderts gelangte 
das Reliquiar in den Besitz von Amalrich I., Konig von Jerusalem (1163—1174),'”* der es 1174 
der Abtei von Grandmont als Geschenk tiberreichte.'” 

Das Epigramm besteht aus 16 byzantinischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Zum Unterschied zu dem von Frolow ebenso Kallikles zugeschriebenen Epigramm 
(— Nr. Me90) auf dem Kreuz im Tesoro di San Marco in Venedig ist hier Binnenschluss B7 
nur in fiinf von 16 Versen anzutreffen (Verse 3, 8, 11, 14, 16). Dies ist vielleicht ein weiteres 
Argument dafiir, dass die Verse nicht von Kallikles stammen, da bei Betrachtung aller seiner 
Verse B7 die Mehrheit bildet.*” Hinsichtlich der Binnenschliisse erwahnenswert sind auch die 
paroxytonen Betonungen vor B7 in den Versen 11 und 14 sowie die proparoxytone Betonung 
vor BS in Vers 12 (1Compepvov). piCompeuvov, das einzig in diesem Epigramm belegt ist,””' ist 
jedoch tatsichlich so zu akzentuieren, wie verwandte Wéorter wie z.B. &Kpdompeuvov,” 
abtompeuvoc,”* KaAdimtpeuvoc™ und povorpeuvoc””” zeigen. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: In Vers 1 zu notieren ist die figura etymologica 
bmvwoac tmvov. Das im selben Vers und in Vers 5 verwendete tp15evopia begegnet erstmals in 
diesem Epigramm und in einem Gedicht des Kallikles (7,4 ROMANO) — was wieder fiir eine 
gewisse Nahe zu diesem Autor sprechen wiirde —, weiters aber etwa auch bei Theodoros 


'90 RoMANO, Nicola Callicle, Carmi 30, Anm. 18; vgl. KLEIN, Byzanz 221. Zur Person BARZos, Teveadoyia I 308— 


317 (Nr. 65). 
'! Zur Person BARZOS, Tevecdoyia I 331-334 (Nr. 69). 
'2 Zur Person BARZOS, Tevectoyiat I 339-348 (Nr. 74). 
'3 Zur Person BARZOS, Tevectaoyia I 654f. (Nr. 92). 
194 Alexios, Kind von Eirene Dukainas Sohn Andronikos mit einer russischen Prinzessin, kommt wohl nicht in Fra- 
ge, da er nur ca. 7 Jahre alt wurde (zur Person BARZOS, Teveadoyia I 478 [Nr. 82]). 
Vel. BARZos, Teveodoyia I 311. 
FROLOW, Deux inscriptions 235f. 
ROMANO, Nicola Callicle, Carmi 82 (Nr. 7), Verse 3ff.: kai mod KaOvmvoic év uéon uconuBpia | Eyvwv 
EMVTMVWTTOVTA Th TpIdevdpia | TEvKN Ta SEvSpa, KUTAPIOGOG Kai KESpOG | of ai! yALKV TOV tmvov Unvoic ... Aber 
vgl. auch den im Testimonienapparat zitierten Vers 1 eines Gedichts auf die Kreuzigung aus der Feder des Ioan- 
nes Mauropus; das vorliegende Epigramm kénnte aufgrund dieser Ubereinstimmung ebenso gut auch diesem 
Dichter zugeschrieben werden. 
188 Vel. S. SCHEIN, Amalrich. I. A. LexMA 1 (1980) 508f. 
' Vel. KLEIN, Byzanz 222ff. 
200 ROMANO, Nicola Callicle, Carmi 38f. 
201 Wel. das noch unpublizierte Material zum LBG. 
2 Vol. LBGs.v. 
203 Vel. LSJ s.v. 
24 Vol. LBG s.v. 
25 Vel. LBGs.v. 


195 
196 
197 
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Prodromos~”’ — was bedeutet, dass das Wort allgemein in der ersten Halfte bzw. um die Mitte 
des 12. Jahrhunderts bekannt war — und spiiter zuhauf bei Neophytos Enkleistos.””’ Beachtens- 
wert ist auch das Wortspiel zwischen of| oxi@ in Vers 8 und dem 4hnlich klingenden ovokiafov 
in Vers 9. Das Adjektiv Aovkikdc in Vers 11 ist erstmals bei Nikephoros Bryennios, vielleicht 
dem Vater des Stifters,”* belegt,”°” — wenngleich dieser Zufall nichts zur Identifizierung des 
Stifters beitragt —, kaA\Sevdpia hingegen ist nur im vorliegenden Epigramm attestiert,”'” ebenso 
wie Ntpoucuun in Vers 13.7"! 


MONT-SAINT-QUENTIN 


*Reliquiar (50 <x 35 cm), vor 1207: verloren, ehemals Kloster von Mont-Saint-Quentin 


Auf der Vorderseite des im Zuge des Vierten Kreuzzuges nach Frankreich gelangten und in 
den Wirren der franzdsischen Revolution verloren gegangenen,”'* mit emaillierten Gold- 
schmelzarbeiten versehenen Reliquiars war nach der Beschreibung von Du Cange ein zweiar- 
miges Kreuz eingelegt, das aus dem Kreuz Christi geschaffen war. Um das Kreuz herum seien 
weitere Reliquien Christi angeordnet gewesen (von Dornenkrone, Nagel, Blut, usw.),77? vermut- 
lich unter Abdeckungen, auf denen ein Kreuz angebracht war. Weiters ist aus der relativ genau- 
en Beschreibung von Du Cange zu erfahren, dass auf der Vorderseite die Medaillons der Erzen- 
gel Michael und Gabriel, von Propheten und zahlreichen Heiligen angebracht waren. Auch auf 
der Riickseite habe sich ein zweiarmiges Kreuz befunden, um das herum Darstellungen der 
Kreuzigung, der Abnahme vom Kreuz, der Grablegung und der Auferstehung Christi zu sehen 
gewesen seien.”'* Beide Seiten des Reliquiars seien auch von emaillierten Inschriften bedeckt 
gewesen. Dem Inhalt der Texte nach zu schliefen, diirften die Inschriften auf der Vorderseite 
auf den Abdeckungen der Reliquienbehiilter oder um diese herum angeordnet gewesen sein.”"° 
Der Beschreibung Du Cange’s zufolge habe sich die Inschrift auf der Riickseite, die Auskunft 
liber die Stiftung des Reliquiars gab, oberhalb des angebrachten Kreuzes befunden. Der Grofteil 
der Inschriften ist metrisch: Die Inschrift auf der Vorderseite umfasst vier Verse und einen Text 
in Prosa, jene der Riickseite fiinf Verse. 

Fiir die Datierung des Reliquiars gibt es keine Anhaltspunkte. Fest steht nur, dass das Stiick 
vor 1207 entstanden sein muss, da es in diesem Jahr nach Frankreich gelangte.”"° 


Nr. Me16) Die Verse und der Prosatext auf der Vorderseite lauten wie folgt: 


"Eoxnka XploTov oTApyavuv LIKPOV HEPOG, 
HAwv Eyo SE TOV CEBAOTHYV TI TPLOOG, 


206 T. STERNBACH, Spicilegium Prodromeum. Rozprawy Akademii Umiejetnosci, Wydzial filol. Il 24. Krakau 1904, 


16 [349],10. 

Vgl. Online-TLG und das noch unpublizierte Material zum LBG. 

08 Siehe oben S. 177. 

2 Vel. LBGs.v. 

219 Vel. LBG s.v. Damit verwandt ist das Adjektiv xoAdiSevSpoc, das im Altgriechischen in der Bedeutung ,,mit 
guten Baumen“ nur schwach belegt ist (vgl. LSJ s.v.). Zusatzliche Belege finden sich bei Method. (s. III/IV) 
(Symp. VII 11 [DEBIDOUR — MUSURILLO]) und Konst. Manass. (Brev. Chron. 182.213 [LAMPSIDES] u. E. MIL- 
LER, Poémes astronomiques de Théodore Prodrome et de Jean Camatere. Notices et extraits XXIII 2 [Paris 1872] 
8,5: die bertihmte Sebastokratorissa Eirene wird als napddeioe Kaddidevdpe Tavtodamfic codiac angesprochen. 
Das astrologische Gedicht ist aus stilistischen Griinden ebenfalls Manasses zuzuschreiben). 

211 Vol. LBGs.v. 

212 [P|] RIANT, Des dépouilles religieuses enlevées 4 Constantinople au XIII° siécle par les Latins, et des documents 

historiques nés de leur transport en occident. Paris 1875, 130f. 

Vgl. FROLOw, La relique de la vraie croix 397. 

214 V9], FROLOW, La relique de la vraie croix 397f. 

215 Vol. FROLOW, La relique de la vraie croix 398. 

216 Vol. FROLOW, La relique de la vraie croix 398. 
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Cwrv Kayo TO BABoav aita TH KOOLO, 
oTEhouc AkavOivov 5 KAYW TUG TL. 


2 fAwv éyw scripserunt CIG, Epigr. Anth. Pal. et Frolow: fjAwv gow Du Cange, Mély. 5é om. Du Cange, 
Mély. 3 Cwrv Kayw TO BAdoav scripserunt CIG, Epigr. Anth. Pal. et Frolow: Lwhv Kav tH BAvTov Du 
Cange, Mély. Zonv CIG (sic inscr. ?). 4 kayo Tua TI scripserunt CIG et Frolow: kav T@ tunuata Du 
Cange, Mély. 


Tiutocg Ai8oc Ex TOD Kpaviov. AiBoc Ex TOU Tadov. <AiBoc> Ek Tij¢ TOD Xpiotod batvne. 


CIG, Epigr. Anth. Pal. et Frolow suppleverunt [toztov] post kpaviov. <Ai®oc> supplevi. {tod} Xpiotod 
Frolow. 


Ich habe einen kleinen Teil von den Windeln Christi erhalten, 
von den ehrwiirdigen Ndgeln ein Bruchstiick, 

auch das Blut, das Leben sprudeln lasst fiir die Welt, 

auch einen Teil vom Dornenkranz. 


Ein ehrwiirdiger Stein von der Schddelstdtte (i.e. Golgotha). Ein Stein vom Grab. 
<Ein Stein> aus der Krippe Christi. 


Nr. Me17) Das Epigramm auf der Riickseite lautet wie folgt: 


5 


Oi TOvde TPOOKULVOUVTEG EboEBET VOW 

Kai TH Adyw bépovtec buvov EvuEevi 

EVXEOVE KALOI TH LOVaXG TipobEew 

OTWSG YEvNnTai Wot BonB0c Kai AlunV 

PVOTNG TE TOV TOAAOV TAXEL HOV NTALOUATWV. 


4 Any: vox rara de Christo, cf. e.g. Ps.-Caes., Quaest. et respons. 1,15 (p. 9 RIEDINGER); Neoph. Incl. III 
158,474 (PAPATRIANTAPHYLLOU-THEODORIDE). 4—5 cf. v. 9 epigramm. (s. XID) in ecclesia SS. Anargyro- 
rum in urbe Kastoria, ed. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, no. 84 (de S. Georgio): pbotny 
BonOov [év CoAac toic] Tod Biov; cf. etiam epigramma in cod. Athon. Laur. A 9 (s. XIII), fol. 1’, ed. A. 
WEYL CARR, Byzantine Illumination 1150-1250. Chicago — London 1987, 199 (de Deipara): "Ek 
oTapyavwv Edpov o£ TPOOTATIV, KOPN, | KAAGV XOPNYOV Kai VOoNUaTWV Avolv' | EdpEiv O€ TOivuV ExSvOWTH, 
TapBEve, | pLoTHv BonOov TH TEAEvTAIG KpioEt | AATPIC TaTELVOG OIKETHS Twdvvne. 

1 tov dé Venuti, Du Cange, Mély. evoépet Venuti, Du Cange, Mély. vow: NQ Gallia Christiana, vot Venu- 
ti, Du Cange, Mély, v[o]w CIG. 3 an t® metri causa delendum (cf. comment.) ? 4 yevntai Venuti. Aipnv 
Frolow. 5 70AA@ Venuti, Du Cange, Mély. 


lhr, die ihr diesen verehrt in frommem Sinn 

und dem Logos einen liebevollen Hymnus darbringt, 
betet auch fiir mich, den Ménch Timotheos, 

dass er mir Helfer und Hafen wird 

und schnell Retter von meinen vielen Stinden! 


Text: Gallia Christiana in provincias ecclesiasticas distributa [...]. Tomus IX. Paris 1751, 1101 (mit lat. Ubers.)— 


VENUTI, Dissertatio 24 (mit lat. Ubers.).— Glossarium mediae et infimae latinitatis conditum a C. du Fresne Domino 


DU CANGE [...]. Editio nova aucta pluribus verbis aliorum scriptorum a L. FAVRE. Tomus Decimus. Niort 1887, 92— 
93 (mit lat. Ubers.).— CIG IV 370 (Nr. 8809).— Epigr. Anth. Pal. IV 103 (mit lat. Ubers.).— F. DE MELY, Exuviae 
sacrae constantinopolitanae. La croix des premiers croisés. La sainte lance — la sainte couronne. Paris 1904, 242-243 
(mit lat. Ubers.).— FROLOW, La relique de la vraie croix 398 (Nr. 473 [mit franz. Ubers.]). 


Lit.: J. EBERSOLT, Sanctuaires de Byzance. Recherches sur les anciens trésors des églises de Constantinople. Paris 


1921, 122. 


Wie bereits oben erwahnt, begleiten die Inschriften auf der Vorderseite die einzelnen Reli- 
quien Christi, was durch den Inhalt deutlich wird. Das Epigramm auf der Riickseite ist eine 
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Stifterinschrift: Der sonst nicht bekannte Ménch Timotheos bittet wohl die auf der Vorderseite 
dargestellten Erzengel, Propheten und Heiligen fiir ihn zu beten, dass Christus ihm zur Seite 
steht und ihn von den Siinden befreit. 

Der metrische Charakter des Grofteils der Inschriften auf der Vorderseite war von Du Cange 
nicht erkannt worden, sehr wohl aber jener der Inschriften der Rtickseite. Frolow hingegen er- 
kannte wiederum nicht, dass der Teil ab Tiutoc Ai8oc ... nicht zum metrischen Teil gehGrt. Aus 
diesem Grund versuchte er, die Passage im Sinne byzantinischer Zwélfsilber zu ,,heilen“, indem 
er nach xpaviov (das inhaltlich verntinftige) tovov konjizierte und vor Xpiotot den Artikel tod 
elidierte. Auch wenn Frolow dadurch zwei zwélfsilbige ,, Verse“ erhielt (Tiutoc Ai8oc ... — TOTTOv 
und AiOoc éx Tob Tadov ... — Patvnc), ist sein Eingreifen missgltickt und daher nicht gerechtfer- 
tigt: Die ersten vier Verse sind mehr oder weniger prosodische Zwolfsilber”'’ mit korrekt ge- 
setzten Binnenschltissen. In den von Frolow geschaffenen zwei weiteren Versen ware jedoch 
weder die Prosodie beriicksichtigt noch gibe es im zweiten ,,Vers“ einen korrekten Binnen- 
schluss. Im CIG wurde zwar erkannt, dass die Partie Ai®oc ék Tob Tadov ... — datvnc nicht me- 
trisch ist, durch die Hinzufiigung von tozov in der Zeile davor wurde jedoch ebenfalls der Ver- 
such unternommen, diese metrisch zu machen.*'* In der letzten Einheit des Prosatextes, der 
vermutlich die einzelnen Steine als Beischriften begleitete, ist m.E. <Ai®oc> zu erganzen, wenn 
diese wie die beiden vorangehenden konstruiert ist. Da ein ,,Stein“ in der Krippe Christi etwas 
ungewohnlich erscheint, ist vielleicht auch an eine andere Erganzung zu denken (<EvAov> ?). 

Uber den vollstandigen metrischen Charakter der Inschrift auf der Riickseite besteht keine 
Diskussion. Weiters sind alle fiinf Verse als prosodisch einzustufen. Vers 3 ist allerdings eine 
Silbe zu lang. Um den Vers im Sinne eines Zwélfsilbers zu ,,heilen“, kann man entweder 
Tipo8éw dreisilbig messen oder den Artikel T@ weglassen, was aber auf Kosten der Prosodie 
ginge. Die Binnenschliisse sind in den Versen 1-4 richtig gesetzt, nur in Vers 5 liegt kein saube- 
rer Binnenschluss nach der fiinften oder siebenten Silbe vor. Dies kénnte jedoch daran liegen, 
dass t&v und moAA@v bei der Anbringung am Objekt oder vielleicht erst bei der Abschrift durch 
du Cange vertauscht wurden. Schreibt man naémlich pvotn¢ Te moAA@V TOV TaXEL HOD 
TtTo1ouaTwv, dann erhaélt man — unter Beriicksichtigung der Prosodie — einen sauberen Binnen- 
schluss B5. AbschliefSend sind noch zwei metrische Besonderheiten festzuhalten: Sowohl in 
Vers 2 (ebuevi) als auch in Vers 4 (Aiunv) liegt oxytones Versende vor, was in Epigrammen 
dieser Art nur sehr selten vorkommt. Frolow erkannte wohl dieses Problem und verschob den 
Akzent am Ende von Vers 4 auf die gewohnte vorletzte Silbe (Aiunv). Akzentverschiebungen 
dieser Art sind méglich (wenngleich der Wechsel von proparoxytonem zu paroxytonem Ende 
haufiger ist),”’” man fragt sich jedoch, ob dieser starke Eingriff gerechtfertigt ist. Am Ende von 
Vers 2 ist unter Umstaénden daran zu denken, die Position der letzten beiden WoOrter zu tau- 
schen: Lautet das Versende ebuevh buvov, dann wird oxytones Versende vermieden, die proso- 
dischen Gesetze aber weiterhin eingehalten, da die -uv —- Kombination (in tuvov) in der vorletz- 
ten Silbe keine positionslange Silbe erzeugt, wie Lauxtermann zeigen konnte.””° 


NEVERS 


*Reliquiar (GréBe unbekannt), 14. Jh. ?: verloren, urspriinglich im Besitz von Domini- 
que-Augustin Dufétre, Bischof von Nevers (1842-1860) 


Nr. Me18) Das in der Mitte des 19. Jahrhunderts noch vorhandene, offenbar ziemlich kleine 
Reliquiar war ein aus vergoldetem Silber gefertigtes Triptychon. Die in den Mittelteil eingelegte 
Reliquie des heiligen Kreuzes war von Omamenten und Medaillons umgeben, auf denen die 


2I7 Bin schwerer VerstoB® gegen die Prosodie liegt jedoch in der positionslangen vorletzten Silbe von Vers 3 vor. 

218 Metrisch etwas besser ware die Reihung éx [tom0v] Tob kpaviov (vgl. CIG IV 370). 

719 Beispiele vgl. RHOBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 61. 

220 Vg]. LAUXTERMANN, Poetry 27; weiters RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 94, Anm. 97. S.a. oben S. 
D2, 
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bekannte Formel IC XC NIKA zu lesen war. Die Rander des mit einem eingeriickten bogenfér- 
migen Aufsatz versehenen Mittelteils des Reliquiars waren mit Edelsteinen und Perlen ge- 
schmiickt. Auf der Rtickseite des Mittelteils war oben (innerhalb des bogenférmigen Aufsatzes) 
ein Thron mit der Beischrift 7 Etoisacia (I ETHMACIA inscr.) dargestellt, darunter eine tiber 
zwolf Zeilen laufende Inschrift.””' Der in der Mitte des 19. Jahrhunderts angefertigten Zeich- 
nung nach zu schlieBen, waren auch die Képfe von vier Négeln zu sehen, die die Rtickseite mit 
der Vorderseite des Mittelteils des Triptychons verbanden. Bei der — abermals der Zeichnung 
nach zu schlieBen — in akzentuierter Majuskel angebrachten Inschrift handelt es sich um ein 
Epigramm aus zwélf Versen, wobei pro Zeile ein Vers steht. Der Text ist mit einigen Ktirzun- 
gen versehen, offensichtlich wurden auch manche Buchstaben (vielleicht nachtraglich) tiber die 
einzelnen Worter geschrieben; der erwahnten Zeichnung nach zu urteilen, war der Beginn von 
Vers | durch ein Kreuz markiert. 

Da die ersten elf Verse des Epigramms einem Gedicht des Manuel Philes mit dem Titel Eic 
EYKOATILOV OTALPOV XPLOOBV LETH AiBwv entsprechen, ~~” kann das Reliquiar mit den darauf be- 
findlichen Versen friihestens am Ende des 13. Jahrhunderts entstanden sein. Wahrscheinlicher 
ist jedoch eine Enstehungszeit in der ersten Halfte bzw. spatestens gegen Ende der ersten Halfte 
des 14. Jahrhunderts. Fiir das 14. Jahrhundert sprechen nach Didron auch der Duktus der Schrift 
und der sonstige Stil des Reliquiars.””* 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


LXt(av)pod mEmNyoc vmEpEvTILOV ELAOV 
w< cic Tabada, t(ov) xpvoobv Evdov TOTOV, 
OC OD TAMEIVOIC EYKATEOTPWON AiBoIc, 
T(OV) TAPASELOOV TOUTOV EIPYAOATO LOI 

5 0g EuuTEvOEIc TOIG EOI OTEPVOI(C) BoE 
Anotns 5€ TApwv EbUEVTS POG T(Ic) TLA(CIC) 
k(ai) Hétpoc avtoc 6 obaasic kK(ai) daxpvoac’ 
avti XepovPip K(al) Lepadip mvpmopwv 
TH Eloodov TEiBovol SappEtv UE TAEOV' 

10 AAG yEvoiunv “ABpact KOATIWV UEGOV 
EvOa Tpvon K(ai) H&tTa k(ai) O(Eo0)b Opdvoc 
k(ai) daudpotns Appntos ev WETOvOIA. 


1-11 = wy. 1-10 et 12 carm. Man. Phil. carm. II 85sq. (XLV MILLER). 2 cf. Man. Phil. carm. I 202 
(CLXXXVIII 4 MILLER). 4-5 cf. vv. 1-2 epigramm. in reliquiario in ecclesia Santa Maria della Scala 
Sienae (> no. Me75): Agipva mabGv Tob O(eo)b otépvoic hépwv | Tov [Tic ES]Eu AaBEiv us AELOva Oe- 
A[w]. 6 AnotNs ... ebuevnc: cf. Lc. 23,40sq. 7 cf. Le. 22,62. 10 cf. Le. 16,22. 11-12 cf. Man. Phil. carm. II 
21 (IX 94-95 MILLER) (cf. comment.). 

1 &biiv Mérimée. 2 TabBa6G Frolow, Paul. 3 6c Frolow, Deux inscriptions. éykateotp@On Frolow, Deux 
inscriptions. 5 6¢ Frolow. gudvOevOeic Didron. 7 odadeic scripsit Mérimée: CBAAHC inscr. 9 cioodov 
scripsit Mérimée: CICOA” inscr. 


Das tiberaus ehrwiirdige Holz des Kreuzes, das befestigt ist 
wie in Gabbatha, dem innen goldenen Ort, 
der mit nicht wertlosen Steinen gepflastert wurde, 
hat mir dieses Paradies geschaffen, 
5 das in meiner Brust eingepflanzt sprieft. 
Der gut gesinnte Dieb aber ist an den Pforten anwesend 


22) Vgl. DIDRON, Reliquaire 300; FROLOW, Deux inscriptions 239f.; FROLOW, La relique de la vraie croix 448. 

22 Das Gedicht des Philes ist mit zwélf Versen iiberliefert, jedoch fehlt Vers 11 (éyKdAmiov viv Tov mapddeicov 
depwv) auf dem Reliquiar. 

23 DipRrON, Reliquaire 302; M. HAsE, Bulletin archéologique publié par le Comité historique des Arts et Monuments 
3 (1844-5) 202 hingegen meinte, dass die Buchstabenformen an das 15. Jh. erinnern wiirden. 
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und Petrus selbst, der zu Fall gekommen und in Trdnen ausgebrochen ist. 
Anstelle der Feuer tragenden Cherubim und Seraphim 
tiberreden sie mich, nunmehr Mut zu haben fiir den Eintritt. 
10 So mége ich gelangen in den Schof Abrahams, 
wo Wohlergehen, Licht, Gottes Thron 
und unsagbarer Glanz in der Teilhabe sind. 


Text: P. MERIMEE, Bulletin archéologique publié par le Comité historique des Arts et Monuments 3 (1844-45) 
202 (mit franz. Ubers.).— DipRoN, Reliquaire 301 (mit franz. Ubers.) u. Taf. (nach p. 298). FROLOW, Deux inscrip- 
tions 240 (mit franz. Ubers.).— FROLOW, La relique de la vraie croix 447 (Nr. 573,5 [vv. 1-9, mit franz. Ubers.]), 448 
(Nr. 574 [vv. 10-12 mit franz. Ubers.]).— PAUL, Dichtung auf Objekten 260 (Nr. 39). Die Verse 1-11, die auch 
handschriftlich unter dem Namen des Manuel Philes tiberliefert sind, sind ediert bei Man. Phil. carm. II 85-86 (XLV 
MILLER). 


Lit.: J. DURAND, La renaissance artistique sous les Paléologues, in: Byzance 429 (Abb. 4 [Zeichnung nach Di- 
dron]).— STICKLER, Manuel Philes 91. 


Abb.: 28 


Der Sprecher des Epigramms ist der Besitzer / Stifter des Reliquiars, das als Enkolpion um 
die Brust (vgl. Vers 5) getragen worden sein diirfte.** Die in den Versen 6-9 geschilderte Szene 
bezieht sich auf den Eintritt des Toten in das Himmelreich. Dies legt die Vermutung nahe, dass 
das Reliquiar vielleicht dafiir vorgesehen war, dem Toten als Grabbeigabe um den Hals gelegt 
zu werden. In den letzten drei Versen des Epigramms wird darum gebeten, in Abrahams Scho 
zu gelangen, was als Synonym fiir das Paradies zu verstehen ist (vgl. Lc. 16,22). uetovoia ist als 
Teilhabe am géttlichen Leben zu verstehen.””’ Das Epigramm beinhaltet auch einige ekphrasti- 
sche Elemente: Zum einen wird auf die mit Steinen verzierte Vorderseite des Mittelteils des 
Reliquiars angespielt (Vers 3), in dessen Mitte das Kreuz wie im Paradies eingelegt ist (Vers 4). 
Mit den in Vers 6 genannten 7vAou sind nicht nur die Himmelspforten gemeint, sondern offen- 
bar auch die beiden Seitenfltigel des Diptychons, auf denen wahrscheinlich der gute Dieb, der 
zusammen mit Christus gekreuzigt wurde, und Petrus zu sehen waren;””° Petrus kénnte, wie in 
Vers 7 angefiihrt, tatstichlich weinend dargestellt gewesen sein.””’ Weiters ist denkbar, dass 
auch die in Vers 8 genannten Cherubim und Seraphim auf den Fliigeln zu sehen waren. 

Wie bereits oben erwahnt, entspricht das Epigramm mit Ausnahme des letzten Verses einem 
Gedicht des Manuel Philes. Philes muss aber nicht unbedingt das Gedicht direkt fiir das Reli- 
quiar geschrieben haben. Es ist durchaus méglich, dass die Verse spater, aber héchstwahr- 
scheinlich noch im 14. Jahrhundert,”* aus einer handschriftlichen Vorlage von Philes-Gedichten 
auf das Objekt kopiert wurden. Wie bereits Frolow passend mitteilte,””’ finden sich auch im 
letzten Vers des Epigramms, der nicht handschriftlich tiberliefert ist, Anklange an Manuel Phi- 
les, etwa in einem Grabgedicht auf einen gewissen Georgios Pachatour (Bahadur), einen christi- 
anisierten Tiirken.”*” Die entsprechende Stelle, in der das Paradies geschildert wird, lautet wie 
folgt:?! ZvOa Tpvdi] Kai HOTA Kai Cwiic B5wp | Kai Pardspotnc Appntoc cic abOapoiav. 

Das auf dem Reliquiar angebrachte Epigramm besteht aus zwiélf prosodischen Zwélfsilbern 
mit korrekt gesetzten Binnenschliissen. Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Wie auch 
sonst bei Philes ist auf den ausgewahlten Wortschatz zu achten. Selten ist das Adjektiv 
bmepévtipoc, das aber bereits im 12. Jahrhundert erstmals belegt ist, namlich in einer Urkunde 


°24 Es ist jedoch interessant, zu beobachten, dass gerade der Vers (s.o. Anm. 222) aus dem Philes-Gedicht, der expli- 
zit auf das Enkolpion hinweist, hier ausgelassen ist. 

Anders FROLOW, Deux inscriptions 241. 

Vgl. FROLOw, La relique de la vraie croix 448. 

27 Wenngleich daftir offenbar keine Parallele vorhanden ist, vgl. K. LASKE, Verleugnung Petri. LCI 4 (1994) 438ff. 
*°8 Siehe oben S. 181. 

FROLOW, Deux inscriptions 241. 

230 PLP # 22168. 

Vgl. Testimonienapparat. 


Frankreich (Nr. Me18—Me19) 183 


aus dem Jahr 1175 (dort als Anrede in der Form trepevtiuwtate Aoyapraota), weilters auch in 
Vers 1 eines Epigramms (— Nr. Me68) auf einem heute verlorenen Reliquiar, das in Genua 
aufbewahrt wurde; selten und erst in byzantinischer Zeit (noch dazu mit abweichender Bedeu- 
tung) belegt ist auch das Verbum éykataotpwwvbw in Vers 3.’*? Die (vielleicht — den dlteren 
Editionen nach zu schliefSen — auf dem Objekt urspriinglich vorhandene) Schreibung PaBada 
(mit einem Beta) in Vers 2 ist auch sonst gut belegt,”** weshalb nicht zu PapBa0a getndert wer- 
den muss. 


PARIS 


Silbergewicht, 13./14. Jh.: Bibliothéque Nationale 


Nr. Me19) Das in der Bibliothéque Nationale aufbewahrte Miinzgewicht ist durch drei wei- 
tere Exemplare bekannt. Auf der Avers-Seite sind Kaiser Andronikos I. und sein Sohn und 
Mitkaiser Michael IX. dargestellt. Die Revers-Seite ist von einer Inschrift bedeckt, deren Be- 
ginn mit einem Kreuz markiert ist. Bei dieser tiber fiinf Zeilen laufenden Majuskel-Inschrift 
handelt es sich um einen byzantinischen Zw6lfsilber. 

Zu datieren sind die vier Exemplare wohl zwischen 1294/95 und 1320. Michael IX. wurde 
entweder im Mai 1294 oder 1295 zum Mitkaiser von Andronikos II. gekrént,”* 1320 verstarb 
er 236 

Der Zwolfsilber lautet wie folgt: 


Xapayya oEmTOv KaTABOAN KIBSHAOv. 


KataBoat scripsit Rhoby: KATABOAH inscr. xipdnAov scripsit Rhoby: KYBAIAOY inscr., KYBAIAOY 
Bendall, Entwistle — Cowell. 


Ehrwiirdige Prdgung (ist) Niederwerfung der Fdlschung. 


Text: S. BENDALL, Byzantine Weights. An Introduction. London 1966, 22 (mit engl. Ubers.), 23 (Abb. 22a—d).— 
Chr.J.S. ENTWISTLE — M. COWELL, A Note on a Middle Byzantine Silver Weight, in: Ovpiaua Aackapivac Mrovpa I 
92.— RHoByY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 52, Anm. 138. 


Der Zwilfsilber ist eine Art Warnung an Falscher, némlich in dem Sinn, dass eine ehrwiirdi- 
ge (offizielle) Pragung eine Garantie gegen Falschung ist. xapaypa bedeutet grundsatzlich 
Pragung“, kann speziell aber auch einfach ,,Miinze“ heiBen.”*” 

Der Vers ist ein byzantinischer Zwo6lfsilber, der eher als prosodielos zu klassifizieren ist; der 
Binnenschluss (B5) ist korrekt gesetzt. Auf dem Pariser Stiick ist der vierte Buchstabe des letz- 
ten Wortes nicht klar zu entziffern: Palaéographisch betrachtet kann es sich um ein Delta, even- 
tuell auch um ein Alpha handeln. Inhaltlich kommt — nach Korrektur der itazistischen Ver- 
schreibungen — aber nur xiBdnAov in Frage.”** 


232 MIKLOSICH — MULLER, Acta IV 317. 

°33 Vol. LBGs.v. 

34 Vol. Online-TLG. 

35 Zum Mitkaiser ernannt worden war er bereits 1281. 

°36 Wal. A.-M. T[ALBOT]—A. C[UTLER], Michael IX. Palaiologos. ODB 2, 1367f. 

a3 Vgl. LSJ s.v. 12; s.a. Anna Komn., Alex. V II 2 (p. 144,1 REINSCH — KAMBYLIS) etc., s.a. Index verborum ad res 
Byzantinas spectantium s.v. 

°38 Zur (unwahrscheinlichen) Méglichkeit, das Wort als kvBaiAov zu deuten, vgl. RHOBY, Epigramme auf Fresken 
und Mosaiken 52, Anm. 138. 
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Léffel (Linge: 26,6 cm), 6./7. Jh.: Musée du Louvre, Département des Antiquités grec- 
ques, étrusques et romaines (Inv.-Nr. Bj 2050) 


Nr. Me20) Der Léffel mit relativ langem Stiel stammt nach Baratte aus dem éstlichen Mit- 
telmeerraum und ist aufgrund stilistischer Merkmale in das 6./7. Jahrhundert zu datieren.”*”? Er 
entstammt dem Silberschatz, der 1847 in Lampsakos gefunden wurde, und gehdért zu einer 
Gruppe von sieben anderen sehr ahnlichen Loffeln.”“”° Auf der duBeren Seite des mandelférmi- 
gen Schépfers ist ein grofes Blatt eingraviert, auf der Innenseite ist ebenso wie auf der Obersei- 
te des vom Schépfer wegfiihrenden viereckigen Stiels eine in unakzentuierter Majuskel ange- 
brachte und in continuo geschriebene Inschrift zu lesen; eine Inschrift befindet sich auch auf 
einer Seitenkante des Stiels. Zusatzlich ist auf dem kreisf6rmigen Teil, der Schépfer und Stiel 
verbindet, ein Monogramm eingraviert, das von einer Musterung eingerahmt ist. Bei genauerer 
Betrachtung entdeckt man, dass es sich bei den beiden eingravierten Inschriften um zwei He- 
xameter handelt, wobei vom zweiten Vers, der sich auf der Seitenkante des Stiels befindet, nur 
die zweite Halfte vorhanden ist. Die erste Halfte des zweiten Hexameters war vielleicht auf der 
gegentiberliegenden Kante des Stiels eingraviert, diirfte aber heute nicht mehr erhalten sein. Der 
erste Hexameter ist so angebracht, dass auf der Innenseite des Schépfers der Teil bis KPATE 
steht, wahrend auf der Oberseite des Stiels der Rest angebracht ist. Die beiden Hexameter sind 
folgendermaien wiederzugeben: 


“Oc 5€ KoptvOov Evate OvuOd Kpatéetv Hepiavipoc 
[ods sateen weno ] OTAV LIOET OE HiATN COV. 


1 = Anth. Gr. [IX 366,4. 


2 wo[e]t scripsit Newton: MICI inscr., po[f]t Kaibel. bin scripsi: b1An alii. 


Der aber Korinth bewohnte, Periandros, (befahl) den Zorn zu beherrschen. 
veseeeees WENN dich deine Freundin verschmdaht. 


Text: C.T. NEWTON, Travels & Discoveries in the Levant. London 1865, I 123.— G. KAIBEL, Epigrammata graeca 
ex lapidibus conlecta. Berlin 1878, 503 (Nr. 1113). BCH 17 (1893) 636.— F. B[ARATTE], in: Byzance 112 (Nr. 59 
[mit franz. Ubers. u. weiterer Lit.]) u. Abb. 59.- MERKELBACH — STAUBER, Steinepigramme I 641. 


Abb.: 29 


Wie bereits von Baratte festgestellt wurde, ist Vers 1 einem aus acht Hexametern bestehen- 
den Gedicht in der Anthologia Palatina, das die Ausspriiche der sieben Weisen versammelt, 
entnommen. Zu den sieben Weisen zahlen neben Periandros, dem Tyrannen von Korinth,“! 
auch Kleobulos, Chilon, Pittakos, Solon, Bias und Thales. Dieses Gedicht ist, wie Tziatzi- 
Papagianni feststellen konnte, in 39 Handschriften iiberliefert,“* wobei — was unseren Vers 
angeht — offensichtlich weit 6fter xoAov statt Ovuod tiberliefert ist. Der auf dem Léffel ange- 
brachte Vers stellt das alteste Zeugnis fiir das Gedicht tiber die sieben Weisen dar. Baratte 
meint, dass der L6ffel bei Banketten verwendet wurde und der dem Gedicht in der Anthologia 
Palatina entnommene Vers dazu diente, die Konversation zwischen den Teilnehmern der Ban- 
kette zu animieren. Der zweite, inhaltlich ratselhafte, nur zur Halfte auf uns gekommene Vers 


°° PB. B[ARATTE], in: Byzance 112. Zu vergleichen ist dieser Léffel mit sechs weiteren sehr ahnlichen Stiicken, die 
im British Museum, London, aufbewahrt und in das 6. Jahrhundert datiert werden (BUCKTON, Byzantium 118f. 
[Nr. 133]). Allg. zu den Silberléffeln dieser Periode HAUSER, Silberléffel, passim. 

49 Vol. F. BIARATTE], in: Byzance 113; MERKELBACH— STAUBER, Steinepigramme I 640-642. 

41 Vol. F, SCHACHERMEYER, RE 19,1 (1937) 704-717. 

#2 MM. TZIATZI-PAPAGIANNI, Die Spriiche der sieben Weisen. Zwei byzantinische Sammlungen. Einleitung, Text, 
Testimonien und Kommentar (Beitrdge zur Altertumskunde 51). Stuttgart — Leipzig 1994, 435-438. 
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stellt nach Baratte eine humoristische Erganzung zu Vers 1 dar.*** Am Beginn von Vers 2 ist in 
der Tat eine Aufforderung, den Zorn zuriickzuhalten oder Ruhe zu bewahren, zu erwarten. 

Die beiden Verse stellen zwei regelkonforme daktylische Hexameter dar. Bemerkenswert ist 
fiir diese frithe Inschrift der itazistische Fehler MICI in Vers 2. 

Zu vergleichen ist der Léffel mit einem &hnlichen, fast ebenso langen Stiick, das in der Col- 
lection des Musées d’art et d’histoire in Genf (Inv.-Nr. AD 2394) aufbewahrt wird.” Auf dem 
Verbindungsstiick zwischen Schépfer und Stiel ist folgende Inschrift in Niello-Technik eingra- 
viert: PIA] TOYC PIAOYC, was als bidet (oder — weniger wahrscheinlich — o1Ast) Tovc didouc 
wiederzugeben ist. Weiters ist auf dem Léffel en Monogramm eingraviert, das (in normalisier- 
ter Orthographie) als Kbpte, Bo(net) gedeutet wird.**° Da das Genfer Stiick in das 7. Jahrhun- 
dert datiert wird, ist eine solche zeitliche Einordnung auch fiir das Stiick im Pariser Louvre 
wahrscheinlich. 


Schwert, 14./15. Jh.: Musée du Louvre, Sale Delort de Gléon (Inv.-Nr. 7086) 
Nr. Me21) — vel. Nr. Me107 (S. 297) 


Schwert, 15. Jh.: Sammlung Manukian 
Nr. Me22) — vel. Nr. Me107 (S. 297) 


Kreuz (Hohe: 21 cm), 13. Jh. ?: Trésor de Notre-Dame 


Nr. Me23) Das seit dem 17. Jahrhundert in Frankreich aufbewahrte byzantinische Kreuz ist 
heute in ein aus der ersten Hialfte des 19. Jahrhunderts stammendes Reliquiar aus Kristall und 
vergoldetem Silber eingeschlossen.””° Das doppelarmige Kreuz selbst, das Partikel des Kreuzes 
Christi enthalt, ist auf einer Seite von einer diinnen Goldschicht tiberzogen, auf der sich auch 
Reste eines Emailschmucks befinden. Auf dieser Seite des Kreuzes ist auch eine Inschrift (in 
nicht akzentuierter Majuskel) eingestanzt, wobei die untereinander stehenden”*’ Buchstaben des 
vertikalen Teiles und die neben einander angeordneten Buchstaben des langeren Arms zwei 
Verse bilden. An den Enden des oberen (kiirzeren) Arms ist IC XC (Inootc¢ Xpiotéc) einge- 
stanzt. 

Durch die Erwahnung von Manuel Komnenos in Vers 2 kann das Kreuz und somit auch das 
Epigramm datiert werden. Wurde dieser urspriinglich mit dem byzantinischen Kaiser Manuel I. 
Komnenos (1143-1180) identifiziert,“* tendiert man heute in der Forschung dazu, diesen als 
Kaiser Manuel I. Komnenos von Trapezunt (regierte 1237/8-1263)"” zu deuten,””° und zwar 
aus folgenden Griinden: Palaéographisch gesehen passt die Inschrift in die zweite Halfte des 12. 
Jahrhunderts oder in das 13. Jahrhundert,”*' jedoch lasst die im Vergleich zu anderen Stiicken 
der Komnenenzeit mindere Qualitat des Emails den Komnenenherrscher aus dem 12. Jahrhun- 
dert nach den Erkenntnissen von Durand und Eastmond ausscheiden.”” 


43 PB BIARATTE], in: Byzance 113. 

44 Tuletzt M. MARTINIANI-REBER, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 405 (Nr. 99); s.a. HAUSER, Silberloffel 45, 
121 (Nr. 148) u. Taf. 31 (Abb. d-e). 

Eine andere Lésung bei HAUSER, Silberl6ffel 121. 

Vgl. J. D[URAND], in: Byzance 444. 

Pro Zeile ist ein Buchstabe angeordnet, mit Ausnahme von IN (von ziottv) und OC (von Kopvnvoc). 

Vgl. DURAND, Vraie Croix 139. 

PLP # 12113. 

Vgl. zuletzt EASTMOND, Art and Identity 57f., nicht jedoch DABROWSKA-ZAWADZKA, Relique 105ff., die dazu 
tendiert, dass entweder der byzantinische Kaiser Manuel I. Komnenos oder ein gleichnamiger AngehGriger dieser 
konstantinopolitanischen Familie gemeint sei. Dass Manuel Komnenos nicht als Kaiser, sondern als ein anderer 
AngehGriger der Familie der Komnenoi zu identifizieren ist, kann mit ziemlicher Sicherheit ausgeschlossen wer- 
den, da sich das Attribut ote@nddopoc wohl nur auf einen Kaiser beziehen kann. 

Vgl. J. D[URAND], in: Byzance 444; s.a. DABROWSKA-ZAWADZKA, Relique 106. 

Vgl. J. D[URAND], in: Byzance 444; EASTMOND, Art and Identity 57f. 
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Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


Xt(av)p@ Taysic Bpwoas av(Opwr)wv mvoiv 
ypadet Kouvnvog Mavovna otednbopoc. 


1 cf. v. 1 epigramm. in reliquiario (hodie deleto) (s. XIV ?) (= Man. Phil. carm. II 85 [XLV 1 MILLER]) 
(> no. Mel8): Ltavpot mennyoc bmepévtipov EvAov; cf. etiam v. 6 epigramm in diptycho in urbe Paris 
(> no. Me23): otavp® mayeic yap Kai Save Exovoiuc. 


1 ot[av]pw Eastmond. tbywoac Montfaucon, Bouillart. &v[8pwr]wv Durand, Vraie Croix, Eastmond. 2 
Kouvnvoc Guilhermy, Longpérier (Schlumberger). 

Ans Kreuz geheftet hast du die Natur der Menschen erhoben“ 
schreibt der gekrénte Komnene Manuel. 


Text: De la dévotion a la croix de Notre Seigneur Jésus-Christ [...]. Paris 1706, 1-3 u. Taf. (mir nicht zugéin- 
glich).— MONTFAUCON, Palaeographia Graeca 309 (mit lat. Ubers. u. Schriftskizze)— J. BOUILLART, Histoire de 
V’abbaye royale de Saint Germain des Prez [...]. Paris 1724, 279 (mit lat. Ubers. u. Skizze). CAVEDONI, Dichiara- 
zione 19.- M.F. de GUILHERMY, Inscriptions de la France du V° siécle au XVIII°. Tome I": Ancien diocése de Paris. 
Paris 1873, 71 (mit lat. Ubers.), 70 (Skizze).— CIG IV 337 (Nr. 8728) u. Taf. XIII (Nr. 8728 [Skizze]).— GEuvres de A. 
De Longpérier, réunies et mises en ordre par G. SCHLUMBERGER, VI. Paris 1884, 87 (v. 2).— FROLOW, La relique de la 
vraie croix 483 (Nr. 661 [mit franz. Ubers. u. weiterer Lit.])._ DABROWSKA-ZAWADZKA, Reliquie 93 (mit franz. 
Ubers.), 98 (Skizze)._ DURAND, Vraie Croix 146, Anm. 7 (mit franz. Ubers.) u. Abb. 1-8.— J. D[URAND], in: Byzance 
444 (Nr. 340 [mit franz. Ubers.]) u. Abb., 445 (Abb.).— EASTMOND, Art and Identity 57 (mit engl. Ubers.), 58 (Abb. 
28). 


Lit.: ROHAULT DE FLEURY, Mémoire 115f. (franz. Ubers.). 
Abb.: 30 


Das Epigramm beschreibt in Vers 1 den Kreuzestod Christi zur Erl6sung der Menschheit. In 
Vers 2 ist zu erfahren, dass das Kreuz von Manuel Komnenos gestiftet wurde, der — wie bereits 
oben gezeigt — wahrscheinlich als Manuel I. Komnenos, Kaiser von Trapezunt, zu identifizieren 
ist. 

Die beiden Verse sind prosodische Zwélfsilber mit korrekt gesetzten Binnenschliissen. Die 
von Eastmond erstellte Edition des Epigramms erweckt den Eindruck, als gehérten die Akro- 
nyme IC XC zu Vers 1. Inhaltlich stimmt dies zwar, metrisch gesehen passt aber I(nood)c 
X(piotd)c¢ nicht in das Versmak. 


SAINT-CHAMOND 


*Reliquiar (GréBe unbekannt), Dat. ?: verloren, ehemals Chapelle du Chasteau 


Nr. Me24) Du Cange berichtet von einem in der genannten Kapelle aufbewahrten Zahn des 
Johannes Prodromos in einem goldenen Reliquiar, auf dem sich — wie ihm (von Monsieur de 
Cheuannes) mitgeteilt worden sei — folgendes Epigramm befunden habe: 


Lv HEV BewpEic TOV SPAkKOVvTWV TAG ULAAG, 

Bantiota, Toic vdaotw NHAonuevac’ 

EyO SE THV OT ELTLXYAV TALUTNV LWANV, 

EXOpPHv OAac Ppavort TAavTOIWV ULAAG. 

1-2 cf. Ps. 58,7-8: 0 8E0c¢ ovveTpIWEV TOUS OSOvTAG ALTHV Ev TH OTOLATI ALTOV, TAG HAAS THV AEOVTWV 
ovveOAaoev Kbptoc. EEovdevwOrjoovtai ws Ldwp Siamopevdpevov. 4 cf. Man. Phil. carm. II 54 (XIV 497 
MILLER): Nov Opatoov ex8p&v tac a&moKpOTouG HAAG. 


2 YAAXZIN Du Cange. 3 ofv om. AASS. evtbxwv AASS. 
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Du siehst die Zdhne der Drachen, 

Tdufer, die in den Wassern zermalmt werden. 

Ich aber, der ich mit diesem deinem Zahn gliicklich bin, 
will alle Zdhne jeglicher Feinde zerbrechen. 


Text: DU CANGE, Traité 151.— AASS Tun. IV 752F (mit lat. Ubers.)— DURAND, Reliques 156 (v. 1 [mit franz. 
Ubers.]). 


Das Epigramm, dessen Sprecher der Besitzer der Reliquie bzw. der Stifter des Reliquiars ist, 
ist in zwei Teile gegliedert: Im ersten Teil wird auf Psalm 58 angespielt, in dem Gott darum 
gebeten wird, die Zahne der Gottlosen zu zerbrechen. Im zweiten Teil des Epigramms erhofft 
der Besitzer der Reliquie / der Stifter des Reliquiars mit Hilfe des Zahnes des Johannes Prodro- 
mos siegreich gegen die Feinde zu sein. Fiir die Datierung des Reliquiars gibt es keine Hinwei- 
se, es diirfte jedoch im Zuge des Vierten Kreuzzuges nach Frankreich gelangt sein. 

Das Epigramm besteht aus vier prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Sicher beabsichtigt sind die gleich bzw. ahnlich lautenden Enden der Verse 1, 3 und 
4 (Epipher), weiters auch die Schlusssilben -ac in den Versen 1, 2 und 4. 


SAINT-NICOLAS-LES-CITEAUX 


*Reliquiar (GréBe unbekannt), 10. Jh. ?: verloren, urspriinglich in der Schatzkammer 
des Klosters Citeaux 


Nr. Me25) Auf dem heute wahrscheinlich verlorenen Reliquiar aus vergoldetem Silber mit 
dem Arm des Johannes Prodromos befand sich ein — offenbar in Majuskel angebrachtes — Epi- 
gramm mit fiinf Versen, tiber deren Anordnung auf dem Reliquiar nichts bekannt ist. Zu datie- 
ren ist das Stiick nach 7. Jaénner 957, da an diesem Tag die Reliquie des Arms des Prodromos 
von Antiocheia nach Konstantinopel gebracht wurde,”? worauf im Epigramm eingegangen 
wird. Nach dem Vierten Kreuzzug gelangte das Stiick tiber Euboia als Geschenk an das oben 
genannte Kloster.” 

Der Epigrammtext lautet nach der Publikation von Du Cange, dem dieser Text ebenso wie 
der vorherige (— Nr. Me24) von Monsieur de Cheuannes mitgeteilt wurde, und nach der Um- 
schrift im Buch Voyage littéraire ..., deren Verfasser das Reliquiar in situ gesehen haben diirf- 
ten, folgendermafen: 


“Hv BapBapos xEip xEipa THv TOD Hpodpopov 
KQTELXE TO TIpiv, Viv ExElEV EAKLOAG 
avak wEethEe mpoc TOA Kwvotavtivoc: 
TavTny SE Tide O[nloavpG Onoavpioac 

5 — OKEMOVOAV ALTOV EMAOUTNOEV TO KPATOG. 


4 O[n]oavp Onoavpioac: cf. Mich. 6,10; Mt. 6,19.20. 

1 ITPOAPO OY Du Cange. 2 KATEIXETO Du Cange, Voyage littéraire. 3 Kovotavtivoc Voyage, litté- 
raire, CIG (sic inscr. ?). 4 Onoavp®: THCAYPO (Du Cange) vel OECAYPO (Voyage littéraire) inscr. ?, 
O[nloavp@ CIG. 5 abtov éxdsovtTnoev: ETIAOYTH + HN AYTON (cum CA sub cruce) Du Cange, 
ETAOYTHCENTO Voyage littéraire. 


Die Hand des Vorldufers, die eine barbarische Hand 
vorher besa, holte jetzt von dort 


°53 Vol. E. VON DoBSCHUTZ, Maria Romaia. Zwei unbekannte Texte. BZ 12 (1903) 189 u. Anm. 1 u. MERCATI, Col- 
lectanea II 271f. 
254 Vol, MERCATI, Collectanea II 271. 
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und brachte in die Stadt der Herrscher Konstantinos. 
Da er diese (sc. Stadt) auf diese Art mit dem Schatz bereichert hat, 
5 (die Stadt), die ihn schiitzt, wurde er reich an Macht. 


Text: DU CANGE, Traité 183.— Voyage littéraire de deux religieux Benédictins de la Congrégation de Saint-Maur 
[...]. Premiére Partie. Paris 1717, 223 (mit lat. Ubers.).— CIG IV 362 (Nr. 8786).— Epigr. Anth. Pal. III 402 MEr- 
CATI, Collectanea II 271. 


Lit.: LAUXTERMANN, Poetry 343 (Nr. 46). 


Das Epigramm berichtet von der oben erwahnten Uberfithrung der Hand des Prodromos von 
Antiocheia nach Konstantinopel. Dies hat einen wahren historischen Hintergrund: Kedrenos und 
Zonaras berichten von der Ankunft der Hand des Prodromos aus Antiocheia in Konstantinopel 
am 7. Jénner 957.”* Der in Vers 3 genannte Kaiser ist somit Konstantinos VII. Porphyrogenne- 
tos. 

Das Epigramm besteht aus fiinf grundsatzlich prosodischen Zwé6lfsilbern mit korrekt gesetz- 
ten Binnenschliissen (ausschlieBlich B5). Bereits Mercati fiel auf, dass die siebenten Silben der 
Verse 4 und 5 lang sind. Auffallend sind auch die Alliterationen yeip yetpa (Vers 1) und 
O[nloavp@ Onoavpioac (Vers 4), weiters der durch die Stellung der einzelnen Satzteile der Ver- 
se 1-2 bedingte Chiasmus. Intransitives mAovtéw wird im klassischen Griechisch zwar vor- 
nehmlich mit dem Genitiv oder Dativ gebildet, daneben gibt es aber bereits in der Antike bzw. 
Spitantike Belege fiir tAovtéw mit Akkusativ.”° 


TOURCOING 


Schnalle (Hohe: 6,7 cm), 12./13. Jh.: Musée des Beaux-Arts 


Nr. Me26) Die Reliquie, ein vom heiligen Christophoros stammender Armknochen, ist in 
der Mitte von einer aus vergoldetem Silber bestehenden Verkleidung in der Form einer Schnalle 
umschlossen.”*’ Darauf ist eine iiber sieben Zeilen verteilte, partiell akzentuierte Majuskelin- 
schrift ziseliert. Dabei handelt es sich um ein Epigramm, das aus zwei Versen besteht. Die Zei- 
len 1-3 umfassen Vers 1, die Zeilen 4-7 Vers 2. Die Versenden sind durch je zwei tibereinander 
liegende Punkte markiert. 

Aufgrund von Vergleichsbeispielen, ahnlichen auf Knochen angebrachten Verkleidungen 
und paldographischen Uberlegungen wurde das Stiick aus Tourcoing von Durand in das 12./13. 
Jahrhundert datiert.”* 

Der darauf angebrachte Epigrammtext lautet wie folgt: 


TloAvro0ntov tf Wétpa teeic bopov 
OOV LAPTUPIKOV AEipavov, XploTOPopE. 


Als hochersehnten Tribut entrichtest du ftir Petra 
die Reliquie deines Martyriums, Christophoros. 


°55 Georg. Kedren. Il 335,17f. (BEKKER): "Hx6n 52 Kat& Tov abtov Kaupov Kai f TILIA xXEip TOD MpPOSpdpov Eic THV 
Baorida €& “Avtioxeiac ...; loan. Zonar. III 487,8ff. (BUTTNER — WOBST): TOTE 5E Kai f Tinta xEip TOD TIpodpdpov 
Eig TI DTEPKEILEVHV GtEKOLIOON TOV MOAEWV EE "AVTIOXEIAG ... 

256 Vol, LSJ s.v. 4. Ein ahnlicher Gebrauch von mAovtéw mit Akk. ist auch in Vers 1 von Epigramm Nr. Mel2 zu 
beobachten. 

°57 Bin dhnliches Beispiel (Silberummantelung eines Armknochens des hl. Ignatios mit der Inschrift Tod éyiov Tyva- 
tiov Neohdpov, aufbewahrt im Tesoro di San Marco, Venedig, Datierung: 12./13. Jh.) bei GUILLOU, Recueil 95f. 
(Nr. 93) u. Taf. 101. 

258 DURAND, Reliques 155, 158. 
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Text: R.P. PRUvosT, Sur le trésor des saintes reliques de la paroisse Saint-Christophe a Tourcoing, sur la relique 
de saint Christophe en particulier, et sur la légende de ce saint. Indicateur de Tourcoing 1229 (26. juillet 1863) 3-4 
(mir nicht zuganglich).— DURAND, Reliques 156 (mit franz. Ubers. u. dlterer Lit.) u. Abb. 8-10, 159 (Abb. 15). 


Lit.: Chr. DEHAISNES, Le nord monumental et artistique. Lille 1897, 138f. 
Abb.: XX VHI-XxXX 


Aus dem Inhalt des Epigramms ist zu erfahren, dass die Reliquie vom heiligen Christophoros 
stammt. Weiters wird berichtet, dass die Reliquie, der Armknochen, und die Verkleidung ziem- 
lich sicher fiir das Kloster des Ioannes Prodromos év tf Hétpa’’? (Vers 1) in Konstantinopel 
gestiftet wurden.” 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodisch durchschnittlichen Zw6lfsilbern mit korrekt ge- 
setzten Binnenschliissen; zu notieren ist die proparoxytone Betonung vor BS in Vers |. Bereits 
Durand erkannte das Wortspiel von dopov und Xpiotodope. Hinter dem Nomen 0poc verbirgt 
sich nicht nur der Tribut, sondern auch das reale ,,Tragen“ des Christophoros, der Christus tiber 
den Fluss trug. TeAei¢ bOpov erinnert nach Durand auch an das Attribut teAeopdpoc,*” mit dem 
seiner Meinung nach Heilige mitunter ausgezeichnet werden.” 


TROYES 


*Kreuz (Hohe: ca. 25 cm), 11./12. Jh.: verloren, urspriinglich in der Kathedrale von 
Troyes 


Nr. Me27) Jean Langlois, Kaplan des Bischofs Garnier de Trainel von Troyes, schenkte der 
Kathedrale von Troyes ein doppelarmiges, mit Filigran, Edelstetnen und Emails geschmiicktes 
vergoldetes Reliquienkreuz, das er vom Vierten Kreuzzug mitgebracht hatte.°* Auf dem dop- 
pelarmigen Kreuz diirfte eine — wohl in Email ausgefiihrte — Darstellung der Kreuzigung ange- 
bracht gewesen sein, wie auch die lange Inschrift in Goldbuchstaben zu verstehen gibt, die ver- 
teilt auf acht griine Emailmedaillons auf der Vorderseite des Kreuzes an den Enden der Kreuz- 
arme sowie an den beiden Kreuzungspunkten gestanden haben soll.” Bei dieser Inschrift han- 
delt es sich um ein Epigramm, das offenbar aus vierzehn Versen bestand, wobei diese — einer 
Beschreibung des 18. Jahrhunderts zufolge — wie folgt angeordnet gewesen sein diirften:°* Der 
Beginn des Epigramms diirfte auf dem Medaillon an der Spitze des Kreuzes gestanden haben; 
danach diirfte sich dieses am linken Ende des oberen Querbalkens fortgesetzt haben, daraufhin 
am rechten Ende des oberen Querbalkens. Die gleiche Anordnung und Leserichtung ist fiir den 
unteren Querbalken zu vermuten. Das vorlaufige Ende des Epigramms dtirfte auf dem Medail- 
lon am unteren Ende des Kreuzes gestanden haben. Auf den genannten Medaillons sollen je 
zwei Verse angebracht gewesen sein. Die beiden restlichen Verse (13—14) und — unter Voraus- 
setzung, dass richtig konjiziert wurde” — eine Invokation an Jesus (I[nootc] v[1k@]) diirften auf 
jenen Medaillons gestanden haben, die an den beiden Kreuzungspunkten montiert waren. Der 
Transkription des Epigrammtextes bei Frolow nach zu schliefen, diirfte der Text auf den beiden 
letztgenannten Medaillons schon an einigen Stellen nicht mehr zu entziffern gewesen sein. 

Zur Chronologie des Reliquienkreuzes ist festzuhalten, dass das Jahr 1205 der terminus ante 
quem ist, da das Stiick in diesem Jahr nach Frankreich gelangte. Da in Vers 9 der (zivile) Titel 


259 
260 
261 
262 
263 


Zum Kloster JANIN, Eglises 421-429; KIDONOPOULOS, Bauten 45ff. 

Vgl. DURAND, Reliques 158f. 

DURAND, Reliques 158. 

Diese Nachricht ist zweifelhaft; Belege dafiir werden bei Durand namlich leider nicht genannt. 

Zur Person des Jean Langlois s. J. LONGNON, Les compagnons de Villehardouin. Recherches sur les croisés de la 
quatri¢me croisade. Genf 1978, 75f. 

Vgl. FROLOw, La relique de la vraie croix 391f.; KLEIN, Byzanz 242. 

°65 Vol, FROLOW, La relique de la vraie croix 392. 

266 Vo], FROLOW, La relique de la vraie croix 392. 
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TIpwWToMpPOEdpoc genannt wird, ist eine Entstehungszeit im 11. Jahrhundert nicht unwahrschein- 
lich, da der Titel in diesem Jahrhundert verbreitet war, jedoch nach der Mitte des 12. Jahrhun- 
derts praktisch verschwand.7°” 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


"EX TOV OMAWOAVTa XEIpac Ev ELAW 
KAI TO KPATOG ALOAVTE TiI¢ HUApTiac 
EKELVOV AUTOV <TOV> BEavOpwmov Adyov 
KQV TOS ypadatic EUpLYW>s EIKOVIOHEVOV * 

5 TO vikomto10v obdaBc EiXxoV ELAOV’ 
<...> OAdo TV Tpiv, VoTtepov 8 AvamAdoON: 
TIEMOVNMEVOIC AiBoIcg Ypvow TE {KOoLiw} md&vv, 
TpwtompoEedpoc AauTpvvac Kwvotavt[ivo]c 
€& Ovpavod SESwkEV ALTOV TOV TUTOV' 

10 €peioua kai oTNpryua Kai dpovpov Hiov, 
ApXwv SikaoTov, Adoov Siapaptiac’ 
o€, [X]p[tloté, TUG TOV <...> EOTALPWHEVOV' 
TOV TILIOV OOD TPOOKLVG oTavpov, AOyE, 
kai 1[poo]k[vve@] oLov] a[yiav] a[vaotac]iv. 
4 cf. Basil. Caes., PG 29,420A: Euptxwc tov Adyov Eoxnatioev O Tpodrtng eimwv (Ps. 45,2): Ev 
AAipeot Taic evpovoaic nua ofbbpa. 





3 Exeivov abTOv <tOv> HedavOpwrov Aoyov scripsi: BeavOpwmov Adyov Exeivov abtov Frolow, Klein. 4 kav 
Tac ypadaic Eupvxwe cikoviouevov scripsi (cf. etiam comment.): Eupbxwe EikoviouEevov Kav Taig ypadatic 
Frolow. éupbxwe: an Eupvxov scribendum (cf. comment.) ? Kav Klein. 6 <...> GAO av Tpiv scripsi: @ 
KOAAOG Kai (vel Ev) piv proposuit Hérandner. d&varAGo8n: an aveTtAGo8n scribendum (cf. comment.) ? 7 
{xkoopiw} metri causa delevi (cf. comment.): koapiw Klein. 8 Kwvotavt[ivo]c supplevit Frolow. 11 Atoov 
scripsi: Abowv Frolow. 12 [X]p[tJoté supplevit Frolow. tiy@ Klein. 12 lacunam statui ante éotavpwyevov. 
14 n[poo]k[vv@] o[ov] &[yiav] &[vaotac]iv supplevit Frolow. m[7po]k[vv®] Klein. 


Ich habe den, der die Hande auf dem Holz ausgebreitet 
und die Macht der Siinde aufgehoben hat, 
jJenen Gottmenschen Logos selbst, 
auch in der Zeichnung beseelt dargestellt. 
5 Das siegverleihende Holz besaf ich keineswegs. 
... vorher war es ganz anders, spdter aber wurde es umgestaltet. 
Mit kunstvoll bearbeiteten Steinen und gar schon gestaltetem Gold 
schmiickte es der Protoproedros Konstantinos 
und gab (ihm) die vom Himmel (stammende) Form selbst. 
10 Halt und Stiitze und Schiitzer des Lebens, 
Fiihrer der Richter, vergib die Stinden! 
Dich, Christus, ehre ich, den ... Gekreuzigten. 
Dein ehrwiirdiges Kreuz bete ich an, Logos, 
und ich bete deine heilige Auferstehung an. 


Text: Abbé CoFFINET, Recherches historiques sur l’origine des parcelles de la Vraie Croix conservées dans le tré- 
sor de la cathédrale de Troyes. Mémoires de la Société d’agriculture, des sciences, arts et belles letters du department 
de l’Aube XIX (1855) 183-217 (mir nicht zuganglich)— FROLOw, La relique de la vraie croix 392 (mit franz. 
Ubers.).— KLEIN, Byzanz 242, Anm. 297. 


Lit.: ROHAULT DE FLEURY, Mémoire 392 (franz. Ubers.). 


°67 Vol. A. K[AZHDAN]— A. C[UTLER], Proedros. ODB 3, 1727; vgl. auch das noch unpublizierte Material zum LBG 
S.V. MPWTOTPOESPOG. 
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Das Epigramm hat durchaus ekphrastischen Charakter: Man erfahrt zunachst, dass auf dem 
Kreuz der Crucifixus dargestellt ist (Verse 1-4). Dann wird man dariiber unterrichtet, dass das 
vorher schlichte Kreuz vom Protoproedros Konstantinos mit wertvollen (Edel)Steinen und Gold 
geschmtickt wurde (Verse 5-9). Gegen Ende des Epigramms wird Christus angerufen mit der 
Bitte, die Sitinden zu vergeben (Verse 10-11). Zuletzt bringt der Stifter erneut seine Verehrung 
fiir den gekreuzigten Logos zum Ausdruck. Uber den Protoproedros Konstantinos ist sonst 
nichts bekannt,”® er diirfte jedoch in das 11. oder spiitestens in die erste Hilfte des 12. Jahrhun- 
derts zu datieren sein, da — wie bereits oben erwahnt — sein Titel nach der Mitte des 12. Jahr- 
hunderts offenbar nicht mehr in Verwendung war. 

Wie ebenfalls bereits oben angefiihrt, umfasst die auf den Medaillons auf dem Kreuz ange- 
brachte Inschrift 14 Verse samt einer Invokation am Ende. Das Versmafi des Epigramms ist der 
byzantinische Zwilfsilber. Bei néherer Betrachtung des Epigrammtextes erkennt man jedoch 
sehr rasch, dass einige Verse schwerwiegende Probleme bereiten: Wahrend die Verse 1, 2, 5, 8, 
9, 10 und 13 nach Frolows Edition prosodische Zwolfsilber mit korrekt gesetzten Binnenschliis- 
sen darstellen, muss in andere Verse eingegriffen werden, um sie zumindest annaéhernd im Sinne 
eines Zwolfsilbers zu ,,heilen“. Dass einige Verse nicht der Qualitaét der genannten sieben Verse 
entsprechen, liegt entweder daran, dass schon der Kiinstler, der die Inschriften anbrachte, den 
Text nur ungenau von seiner Vorlage wiedergab, oder daran, dass die Verse vom neuzeitlichen 
Kopisten fehlerhaft vom Objekt abgeschrieben wurden. Eine dritte Méglichkeit ist, dass bereits 
der Dichter einen teilweise metrisch-prosodisch mangelhaften Text verfasste, wo er nicht auf 
korrekte Vorlagen zurtickgreifen konnte und daher improvisieren musste. Zu den einzelnen 
problematischen Versen: Vers 3 besteht nach Frolows Edition nicht nur aus elf Silben, sondern 
weist auch oxytonen Schluss auf. Der Vers kann im Sinne eines Zwolfsilbers ,,geheilt werden, 
wenn man die beiden Vershalften vertauscht. Um auf die gewiinschte Anzahl von zwolf Silben 
zu kommen, ist es auferdem notwendig, den Artikel tov vor OeavOpwzov zu erginzen; so erhalt 
man auch einen sauberen Binnenschluss nach der fiinften Silbe. Auch Vers 4 ist nach der bei 
Frolow dargebotenen Form ohne sauberen Binnenenschluss ausgestattet, weiters von schlechter 
prosodischer Qualitét und mit oxytonem Schluss versehen. Daher sind auch hier die beiden 
Vershalften zu vertauschen: Ordnet man den Vers kav Toitc ypadaic Eupvxywes eikoviouevov, dann 
bekommt der Vers einen sauberen Binnenschluss nach der siebenten Silbe — auch wenn die par- 
oxytone Betonung vor B7 seltener ist — und ein paroxytones Versende. Es bleibt jedoch der 
schwere prosodische VerstoB durch die lange siebente Silbe; unter Umstinden ist daher zu 
Eupvxov zu andern: Damit ware nicht nur die siebente Silbe kurz, sondern man erhielte dadurch 
auch proparoxytone Betonung vor B7. Zu tibersetzen ware der Vers nach diesen Eingriffen wie 
folgt: auch in der Zeichnung als beseelten dargestellt. Vers 6 besteht nach Frolows Edition 
ebenso wie Vers 3 aus nur elf Silben. Erganzt man am Beginn des Verses eine Silbe, kann der 
Vers im Sinne eines Zwolfsilbers geheilt werden, wenngleich der schwere prosodische VerstoB 
am Versende (positionslange vorletzte Silbe) bestehen bleibt. Die korrekte Form am Ende miiss- 
te eigentlich &verAdoOn lauten, doch sind unaugmentierte Formen (bereits bei Homer) nichts 
AuBergewohnliches. Generell hat man den Eindruck, als wire vor Vers 6 mehr als eine Silbe 
ausgefallen, da durch einen plétzlichen Subjektwechsel nicht mehr der Stifter, sondern das 
Kreuz (EvAov) Subjekt ist. Verderbt zu sein scheint auch Vers 7: Der Vers besteht in der von 
Frolow wiedergegebenen Form aus 15 Silben; die Méglichkeit, dass sich ein Fiinfzehnsilber in 
eine Reihe von Zwolfsilbern gemischt hat — was gelegentlich vorkommt —,” scheidet hier aus, 
da der fiir den Fiinfzehnsilber notwendig Binnenschluss nach der achten Silbe fehlt. Daher ist 
das Adjektiv koouiw zu tilgen, um den Vers im Sinne eines Zwélfsilbers zu ,,heilen“; doch auch 
nach diesem Eingriff bleibt der Vers prosodielos. Vers 11 ist an sich ein passabler Zwélfsilber, 
nur liegt in der von Frolow dargebotenen Version ein schwerer VerstoB gegen die Prosodie vor 


68 Marc Lauxtermann weit mich darauf hin, dass é& ovpavod in Vers 9 ein Hinweis auf den Familiennamen 
Otpavoc sein kénnte. 

°6° Vel. etwa die Epigramme Nr. 24 u. 242 bei RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, weiters das Epi- 
gramm auf der verlorenen Ikone von Mega Spelaion (— Nr. Ik30). 
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(lange siebente Silbe). Auch wenn dies prosodisch nichts bringt, ist m.E. zu Aboov zu andern, da 
die Imperativform inhaltlich besser passt. Auch nach Vers 11 erfolgt ein inhaltlicher Bruch: 
Nach der mittels des Vokativs dpxwv Sixaotév und des Imperativs Adoov ausgedrtickten Anrede 
an Christus ist nun wieder der Stifter selbst am Wort, der dem Gekreuzigten gegentiber seine 
Ehre zum Ausdruck bringt. Vers 12 ist dann ein passabler Zwolfsilber, wenn man vor 
EoTavpwuEevov eine Silbe erganzt; passend wire etwa die Erganzung von mpiv. Vers 14 schlief- 
lich wurde von Frolow mit einigen Ergainzungen versehen, gegen die inhaltlich nichts einzu- 
wenden ist. Auch prosodisch sind die Konjekturen vertretbar; problematisch ist jedoch das pro- 
paroxytone Versende, das es grundsatzlich zu vermeiden gilt. 


*Schiissel (GréBe unbekannt), vor 1204: verloren, urspriinglich in der Sakristei der 
Kirche Saint-Pierre 


Nr. Me28) Die aus Jaspis gefertigte Schtissel war, einer Beschreibung des friihen 17. Jahr- 
hunderts (Camuzat) nach zu schlieBen, von einem silbernen Rahmen eingefasst, auf dem ein aus 
vier Versen bestehendes Epigramm angebracht war. Das Jahr 1204/5 bzw. der Vierte Kreuzzug 
ist der terminus ante quem fir die Entstehung des Stiickes, da dieses von Jean Langlois, dem 
Kaplan des Bischofs Garnier de Trainel (+ 1205), samt anderen Reliquien*”’ nach Troyes 
geschickt wurde.” 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


Kai mpiv brovpyet TO TPLBAIOv AgomoTH 
KEIVW LOONTAG EOTIWVTI TOUS idAoUG 

Kal viv broupyeEt Toc LEIAtypoic Acomotovu’ 
LLAPTUPEL TODTO SAPov EiGEIPYAOLEVOV. 


1 cf. Mt. 26,23 (Mc. 14,20). 


1 bmovpyet Camuzat. tpvBriov praefert CIG. 2 keivw metri causa scripsi: Ketvo alii. EoO1vt1 Camuzat. 3 
ueAtyuoic Epigr. Anth. Pal. 4 uaptupet scripserunt Camuzat et CIG: udptupt Epigr. Anth. Pal. 
ciOEIpyaoLEvov scripserunt Camuzat et Cougny (cf. comment.): é€1pyaouevov correxit CIG. 


Friiher diente die Schale dem Herrn, 

jenem, der die geliebten Ninger bewirtete, 

und jetzt dient sie fiir die Opferspenden des Herrn. 
Dies bezeugt das angefertigte Geschenk. 


Text: CAMUZAT, Promptuarium 116f. (mit lat. Ubers.).— CIG IV 371 (Nr. 8810).— Epigr. Anth. Pal. I 372 (mit lat. 
Ubers.). 


Das Epigramm stellt die beim letzten Abendmahl verwendete und die reale, fiir die Eucharis- 
tie zur Verfiigung stehende Schiissel gegentiber. Je nachdem, ob man am Beginn von Vers 4 
uaptupet oder udptupt (vgl. textkritischen Apparat) in den Text setzt, andert sich der Sinn: Setzt 
man das m.E. weniger passende pcptupi in den Text, dann bleibt die Frage offen, fiir welchen 
Heiligen das Stiick gefertigt wurde. Es kénnte sich um den Heiligen handeln, dem die Kirche, 
aus der die Schiissel stammte, geweiht war. 

Die vier Zwilfsilber mit korrekt gesetzten Binnenschliissen sind insgesamt als prosodisch 
einzustufen. Ein VerstoB gegen die Prosodie liegt in Vers 3 vor, da die erste Silbe von yEltyuoic 
kurz gemessen werden miisste. Dies dtirfte auch der Grund sein, weswegen Cougny (Epigr. 
Anth. Pal.) zu wedtypoic anderte, da er diese Form fiir ein vom Verbum edifw abgeleitetes No- 


27 Zur Person vgl. Anm. 263. 
*71 Vol. dazu J. D[URAND], in: Byzance 258. 
°72 CAMUZAT, Promptuarium 116. 
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men hielt.”” Diese Anderung ist abzulehnen, da petAryuoc’”* eine Nebenform zu gut attestiertem 


ueiAtyua (< pEdioow) darstellt. Zwar findet man bei LSJ (Mosch. Bucol. [2. Jh. v. Chr.] 3,55.92) 
und in der Datenbank des TLG (Etym. Magn. 587,51 [GAISFORD]) je einen Beleg fiir wéAtyua, 
doch handelt es sich dabei jeweils um ein Synonym von péAoua (,,Gesang“). Folgt man der 
Transkription des ersten Wortes von Vers 2 in den bisherigen Editionen (keivo), dann liegt auch 
hier ein VerstoB gegen die Prosodie vor (die zweite Silbe im Vers wird lang gemessen). Durch 
keivw, das mit Acomotn am Ende von Vers 1 tibereingestimmt ist, liegt zwar ein (leichtes) En- 
jambement vor, doch ist es eher wahrscheinlich, dass das Wort zu Asomotp als zu TpvpAlov ge- 
hért, das ja bereits mit einem Artikel (tO) versehen ist. Setzt man also keivw in den Text, so 
dient der gesamte Vers 2 der Erlauterung von Aeomoty am Ende von Vers 1. Ein Verstof gegen 
die Prosodie liegt auch dann vor, wenn man in Vers 4 zu uaptupet andert. Doch ist — wie bereits 
erwahnt — diese Form dem Dativ uaptupt vorzuziehen. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Nach Camuzat ist tpvBMov in Vers | auf der An- 
tepaenultima betont; die im CIG vorgenommene Verschiebung des Akzents auf die Paenultima 
ist nicht notwendig, da auf der Antepaenultima akzentuiertes tpbBdov sehr gut attestiert ist.°”° 
diAovc am Ende von Vers 2 ist wohl adjektivisch als Attribut zu paOntac zu verstehen. Ent- 
scheidet man sich am Beginn von Vers 4 fiir das inhaltlich weit schlechtere ucptupi,’”° dann ist 
die Interpunktion am Ende von Vers 3 zu tilgen. Nahere Betrachtung verdient das am Ende von 
Vers 4 von Camuzat aufgezeichnete und von Cougny (Epigr. Anth. Pal.) tibernommene 
cioeipyaouevov, das im CIG zu é&eipyaouEevov korrigiert wurde. Das ersterer Form zugrunde 
liegende Verbum cioepyaCouca fand Aufnahme in das LBG (mit der Ubersetzung ,,dafiir ge- 
macht werden‘), wobei als einziger Beleg dieses Epigramm (nach der Ausgabe von Cougny, 
jedoch ohne Hinweis auf CIG) fungiert. Weiters wird im LBG-Eintrag auf LSSup verwiesen: 
Dort ist ein Beleg fiir cioepyaCouai in einem Papyrus (PMil. Vogl. 212" i 12) vom Beginn des 2. 
Jahrhunderts n. Chr. angefiihrt, in dem es heiBt: Kpoviw(vi) moudio(ic) cioepya(Copevoic); tiber- 
setzt wird das Verbum mit ,,perform rites to“.*”’ Aufgrund dieses (inhaltlich ahnlichen), wenn 
auch etwas schwachen, zusitzlichen Beleges fiir cicepya%oua ist eine Anderung zu 
e€eipyaouevov m.E. nicht unbedingt notwendig. Generell ist bei diesem Epigramm der Paralle- 
lismus im Aufbau der Verse 1—2 und 3-4 zu beobachten. Besonders ahnlich komponiert sind 
dabei die Verse 1 und 3 mit den SignalwoGrtern kai mpiv / kai viv, brovpyet / bmovpyet und 
Asomoty / Aconotov. Auffallend sind auch die jeweils mit Kappa beginnenden Verse 1-3 (Ana- 
pher). 


GEORGIEN 
KALA 


Staurothek (31 < 23 cm), 11. Jh. ?: Kloster Svv. Kvirike i Ivlity (Lagurka) (Inv.-Nr. 
100) 


Nr. Me29) Bei der im genannten Kloster aufbewahrten, mit vergoldetem Silber tiberzogenen 
und mit Edelsteinen besetzten Staurothek handelt es sich um eines der popularsten sakralen 
Objekte in der georgischen Region Svaneti; sie wird lokal auch ,,Ikone von Saliani“ genannt. 


°73 Wel. Epigr. Anth. Pal. p. 93. 

274 Diese Form wurde auch in das LBG aufgenommen. 

°15 Vol. LSJ s.v. Im Online-TLG finden sich 82 Beispiele fiir tpbBMov, 123 Beispiele fir tpvBAiov (Stand: Juni 
2010). 

°16 Vers 4 miisste damn tibersetzt werden: dieses fiir den Martyrer angefertigte Geschenk. 

277 cigepyaCouan begegnet auch in der Edition der Rede des Ioannes Syropoulos auf Isaak I. Angelos (M. BACH- 
MANN, Die Rede des Johannes Syropulos an Kaiser Isaak I. Angelos [1185-1195] [Text und Kommentar]. Nebst 
Beitragen zur Geschichte des Kaisers und zeitgenéssischen rhetorischen Quellen. Miinchen 1935, 16,33), jedoch 
wurde das Prafix <eio> vom Editor konjiziert, sodass dieser Beleg nicht gilt. 
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Sie besteht — ahnlich wie beispielsweise die Staurothek von Limburg (— Nr. Me8, — Nr. Me9) 
— aus einem rechteckigen Kasten und einem beweglichen Deckel. Im Inneren der Staurothek 
befindet sich eine Ausnehmung fiir ein Kreuz mit Doppelbalken, das von Darstellungen des 
heiligen Konstantinos und der heiligen Helena flankiert wird. Um das Kreuz herum befinden 
sich vier Tiirchen, hinter denen Platz ftir die Aufbewahrung von so genannten Sekundiarreli- 
quien vorhanden ist. Oberhalb des Kreuzes sind Medaillons der Erzengel Michael und Gabriel 
angebracht. Im zentralen Feld der Vorderseite des Deckels, das von zahlreichen Edelsteinen und 
Ornamenten umgeben wird, befindet sich eine in Email gearbeitete Darstellung der Kreuzigung. 
Links und rechts des Kreuzes stehen die Theotokos und Johannes. Der sterbende Christus wird 
von der bekannten, aus dem Johannes-Evangelium (Io. 19,26f.) abgewandelten Inschrift "Ide 6 
vidg cov — Tdod fh u(ntn)p oov begleitet. Im oberen Bereich des Kreuzes schwebt auf beiden 
Seiten je ein Engel.””* Unterhalb des Kreuzes befindet sich ein Feld, auf dem eine iiber drei 
Zeilen reichende, in teilweise akzentuierter Majuskel angebrachte Inschrift lauft. Dabei handelt 
es sich um ein Epigramm, das aus zwei Versen besteht; pro Vers sind eineinhalb Zeilen vorge- 
sehen. Beginn und Ende des Epigramms sind durch Kreuze markiert, das Ende von Vers 1 
durch drei tibereinander stehende Punkte. 

Die Staurothek kann nicht genau datiert werden. Wahrend Khuskivadze das frithe 13. Jahr- 
hundert als Entstehungszeit annimmt, obwohl ihres Erachtens auch der Einfluss von Modellen 
des 10.-11. Jahrhunderts nachweisbar ist,’’? meint Klein, dass diese Datierung nicht tiberzeu- 
gend sei, da sie auf nur unsicher datierten Vergleichsobjekten basiere.**° Da die vorliegende 
Staurothek nach Klein jedoch grofe Ubereinstimmungen mit der so genannten Staurothek von 
Donauwiorth zeige,”*' die ganz sicher bereits in der Mitte des 11. Jahrhunderts existierte, ist die 
von Khuskivadze vorgeschlagene spate Datierung wahrscheinlich auszuschliefen. Somit kénnte 
die Staurothek von Kala in das 11. Jahrhundert gehéren. 

Der Epigrammtext unterhalb der Kreuzigung lautet wie folgt: 


AGUTIpa TEPIOXOV Hs [TAapiwv vA 
OdNyov Eic HEVIOTOV EEE1 Hic TOBE. 


1 Aaumpe@ scripsit Kauchtschischwili: AAMITPAI inscr. (?) (cf. comment). [T]Aapiwv: Thapiwv legunt 
Frolow et Kauchtschischwili (cf. Khuskivadze). 


Hilarion, der das Licht mit strahlender Materie umgibt, 
wird dieses als Fiihrer haben zum groften Licht. 


Text: POMJALOVSKI, Sbornik 42-43 (Nr. 67 [mit russ. Ubers.]) u. Skizze 21 (seitenverkehrt).— Materialy po ar- 
cheologii Kavkaza X (1904) 96 (mit russ. Ubers.) u. Taf. XXVI (seitenverkehrt).— T. KAUXCISVILI, Berdznuli carce- 
rebi Sakartvelosi. Tbilisi 1951, 43f. (mit Schriftskizze)— FROLOW, La relique de la vraie croix 485 (Nr. 662 [mit 
franz. Ubers.]).— KHUSKIVADZE, Staurothéque 627 (mit franz. Ubers.) u. Abb. 1-2 KAUCHTSCHISCHWILI, Sakartve- 
los berdznuli 85 (mit Schriftskizze u. georg. Ubers.), 346 (mit deutsch. Ubers.), 186 (Abb.). 


Lit.: FROLOW, Les reliquaires de la vraie croix 130 (Abb. 47 [seitenverkehrt]).— H. KLEIN, Eastern Objects and 
Western Desires: Relics and Reliquaries between Byzantium and the West. DOP 58 (2004), Abb. 9.— KLEIN, Byzanz, 
Abb. 25a, 25d. 


Abb.: 31 


Das Epigramm bezieht sich auf den Aufstieg des heiligen Hilarion zu Gott, der hier als 
LleyloTOv bic apostrophiert wird. Hilarion gilt als Griinder des Ménchtums in Syrien und Palis- 
tina im 4. Jahrhundert.’ Die Bedeutung des Lichtes fiir Hilarion wird sehr ansehnlich geschil- 


278 Vel. KHUSKIVADZE, Staurothéque 627ff.; KLEIN, Byzanz 123, 189, 191. 
279 KHUSKIVADZE, Staurothéque 635. 

289 KLEIN, Byzanz 191, Anm. 83. 

°8! Zu dieser KLEIN, Byzanz 184-191. 

*82 Vol. E. GRUNBECK, Hilarion v. Gaza. LThK° 5 (1996) 98. 
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dert in einem Epigramm des Theodoros Studites: Tf Aaumpdotnt Tob dastvod oov Piov | 
EWOHPOPOG TO TPWi AGUTWV Ob TEAEIC’ | Kal DaLUaTWV AKTio! KOOLHOV Padpbvwv | COmov S1WKEIC 
BAartikov Tov Soupdvuv.7*3 

Die beiden Verse sind prosodische Zwolfsilber mit korrekt gesetzten Binnenschltissen. Den 
Transkriptionen des Epigramms bei Pomjalovskij, in Materialy po archeologii Kavkaza, bei 
Kauxci8vili (auch in der verbesserten Auflage unter Kauchtschischwili), Frolow und Khuski- 
vadze zufolge befinden sich nach AAMIIPA zwei tibereinanderliegende Punkte, auf deren Be- 
deutung nicht eingegangen wird. Die genannten Editoren diirften dahinter eine Markierung 
vermutet haben, die auch am Ende von Vers 1 erscheint, dort allerdings als klar zu erkennende 
drei tibereinander angebrachte Punkte. Blickt man auf die dargebotenen Abbildungen des Epi- 
gramms,”™* kommen einem groBe Zweifel, ob es sich bei den Spuren nach AAMIIPA wirklich 
um Punkte handelt, zumal diese an dieser Stelle auch ziemlich ungew6hnlich waren. M.E. han- 
delt es sich hier um den Rest eines Iota adscriptum, von dem nur mehr das untere Ende klar zu 
sehen ist; obwohl die Farbe des Restes des Iota verschwunden ist, ist der wei} unterlegte Ab- 
druck des Buchstabens bei genauerer Betrachtung noch gut zu erkennen. Jota adscripta werden 
in byzantinischen Inschriften zwar praktisch nicht geschrieben, doch gibt es zwei weitere Bei- 
spiele: Auf zwei Elfenbeinen des 11. Jahrhunderts, die in Venedig bzw. Dresden aufbewahrt 
werden, (— Nr. E118, — Nr. E131) sind eindeutig Iota adscripta zu erkennen. Auch aus diesem 
Grund ist eine Datierung der vorliegenden Staurothek in das 11. Jahrhundert durchaus wahr- 
scheinlich. Was [‘T]Aapiwv betrifft, ist die Interpretation von K. Kekelidze** abzulehnen, nim- 
lich, das Wort nicht als Eigennamen aufzufassen, sondern dahinter itapov anzunehmen, das mit 
dc tibereingestimmt ware. Kein Zweifel besteht allerdings, dass im vorliegenden Epigramm 
auf den Beginn des bekannten Hymnus $@c ikapov ayiac 50Ene** angespielt wird. 


TBILISI 


Platte (7,2 x 7 cm), 11. Jh.: Shalva Amiranashvili Museum of Fine Arts (Inv.-Nr. 9719) 


Nr. Me30) Die aus vergoldetem Silber gearbeitete Emailplatte zeigt die Krénung eines Kai- 
serpaares durch Christus. Die Platte ist Teil des so genannten Chachuli/Khakhuli-Triptychons, 
eines Ikonenschreines aus dem georgischen Kloster Gelati, der im zweiten Viertel des 12. Jahr- 
hunderts gestiftet wurde.”*’ Auf der erwahnten Platte, die im oberen Bereich des Mittelteils des 
Triptychons angebracht ist, sind Kaiser und Kaiserin, die in prunkvolle bunte Gewander geklei- 
det sind, als Ganzfiguren dargestellt. Die Krénung erfolgt durch Christus, der als Biiste in einem 
Himmelssegment mit Sternen erscheint und beiden die Krone aufsetzt. Der Kaiser halt in seiner 
rechten Hand das Labarum und in der linken Hand eine zusammengerollte Schriftrolle; die Kai- 
serin hat die rechte Hand auf die Brust gelegt, wahrend sie in der linken Hand ein Szepter 
tragt.** Zwischen den beiden Figuren befindet sich eine tiber vier Zeilen laufende Inschrift in 
akzentuierter Majuskel und rétlicher Farbe. Dabei handelt es sich um einen Vers, der aus sechs 
Wortern besteht. In den ersten beiden Zeilen steht je ein Wort, in den anderen beiden Zeilen je 
zwei Worter. Der Beginn des Textes ist durch ein Kreuz markiert. 


°83 Theod. Stud. iamb. LXXVII (p. 232 SPECK). 

284 A m besten bei KLEIN, Byzanz, Abb. 25d. 

°8 Angefiihrt bei KAUCHTSCHISCHWILI, Sakartvelos berdznuli 346. 

°86 Ed. W. CHRIST—M. PARANIKAS, Anthologia Graeca Carminum Christianorum. Leipzig 1871 (Reprint Hildesheim 
1963), 40. 

°87 Vol. WESSEL, Emailkunst 54f. Zuletzt ausfiihrlich T. PAPAMASTORAKIS, Re-Deconstructing the Khakhuli Trip- 
tych. AXAE IV 23 (2002) 225-254; s.a. BUCKTON, Mother of God in Enamel 182 (Farbabb. 120); O.Z. SOLTES 
(Hg.), National Treasures of Georgia. London 1999, 95 (Farbabb.); SALIA, History of the Georgian Nation, nach 
p. 10. 

°88 Vol. auch WESSEL, Emailkunst 117f. 
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Zu datieren sind Platte und Vers in die 7Oer-Jahre des 11. Jahrhunderts, am ehesten in das 
Jahr 1071 oder kurz danach. Bei dem dargestellten Kaiserpaar handelt es sich némlich um Mi- 
chael VII. Dukas und seine aus Georgien stammende Ehefrau Maria, die Tochter des KGénigs 
Bagrat IV. (1027-1072).”*? Michael VII. wurde 1071 gekrént und regierte bis 1078.” Wessel 
vermutet, dass die Platte als Geschenk nach Georgien gelangte, entweder direkt an den Vater 
der Kaiserin, Bagrat IV., oder an dessen Nachfolger Georg II.””' 

Der Vers lautet wie folgt: 


Ltéedw Mixanr obv Mapicou xEpoi pov. 


Ich kréne Michael zusammen mit Maria mit meinen Hdnden. 


Text: POMJALOVSKU, Sbornik 56 (mit franz. Ubers.).— WESSEL, Emailkunst 117f. (mit deutsch. Ubers.), 116 (Abb. 
38).— SPATHARAKIS, Portrait 38 (mit engl. Ubers.) u. Abb. 11. BANK, Byzantine Art 305 (Nr. 185 [mit engl. Ubers. 
u. weiterer Lit.]) u. Farbabb. 185.— KAUCHTSCHISCHWILI, Sakartvelos berdznuli 274 (mit Schriftskizze u. georg. 
Ubers.), 346 (mit deutsch. Ubers.).— G. TSANTELAS, O Iwdvvng Mavpdorouc Kai n ATEIKOVION TWV AVTOKPATOPWV OTO 
vao tov Apxayyédov Miyana oto Lwo8Eevio Tov 1lo co1wva. AXAE IV 26 (2005) 335 u. Abb. 5— PAUL, Beobachtun- 
gen 68 (Nr. 14 [mit deutsch. Ubers.]). 


Lit.: BECKWITH, Art of Constantinople 110 (Abb. 136)— Ch. AMIRANASCHVILI, Les émaux de Géorgie. Paris 
1962, 101 (Farbabb.)— Sch. AMIRANASCHWILI, Kunstschatze Georgiens. Prag 1971, 118 u. Farbabb. 67, 71— Medie- 
val Cloisonné. Enamels at Georgian State Museum of Fine Arts. Tbilisi 1984, 42 (Farbabb.), 43. — N. OIKONOMIDES, 
La couronne dite de Constantin Monomaque. 7M 12 (1994) 248 u. Abb. 17.— T. VELMANS, Die éstlichen Randgebiete 
des byzantinischen Kulturraums, in: VELMANS, Ikonen 96 (Farbabb. 76). E. GEORGANTELI — B. Cook, Encounters. 
Travel and Money in the Byzantine World. London 2006, 49 (Farbabb.). 


Abb.: XXXI 


Der Vers, ein prosodischer ZwGlfsilber mit Binnenschluss nach der fiinften Silbe, beschreibt 
anschaulich (xepoi pov) die oben erwahnte Krénung durch Christus. Auffallend ist die Schrei- 
bung des Namens der Maria mit einem My am Ende. Diese Form ist im Neuen Testament 
durchgehend Bezeichnung fiir die Theotokos, andere Marien (etwa Maria von Magdala) heiBen 
hingegen Mapia. Auch bei byzantinischen Autoren wird mit Mapicau durchwegs die Theotokos 
bezeichnet. Hier kann der Vers aber nicht in dem Sinne verstanden werden, dass sich obv 
Maptou auf die Mithilfe der Theotokos bei der Krénung bezieht. Wie bereits oben erwahnt, ist 
nur Christus oberhalb des Kaiserpaares dargestellt, der beiden die Krone aufsetzt. Die hier ge- 
nannte Mapiau ist die georgische KGnigstochter. Sie wird interessanterweise auch bei Ioannes 
Tzetzes als Mapicu geschrieben: Tzetzes berichtet in den Historien (V 17,585ff. [LEONE]) von 
seiner Abstammung. Dabei kommt er auch auf seine iberische (georgische) Urgrof%mutter zu 
sprechen, die im Gefolge der 5€o701va Mapidu, d.h. der zuktinftigen Frau Michaels VII., nach 
Konstantinopel gelangte. Ungewohnlich ist auf der Emailplatte auch die Gestalt des Akzents am 
Ende von Mapiau: Offensichtlich wurde ein Akut zu einem Gravis umgearbeitet oder umge- 
kehrt. 


°8 Zu diesem SALIA, History of the Georgian Nation 148-153. 

29 Vel. C.M. B[RAND]—A. C[UTLER], Michael VII Doukas. ODB 2, 1366f. 

°°! WessEL, Emailkunst 118; vgl. auch H. MAGuIRE, Style and Ideology in Byzantine Imperial Art. Gesta 28 (1989) 
217-231. 
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GRIECHENLAND 
ATHEN 


Kreuz (Hohe: 4 cm), 13./14. Jh.: Mouseio Benaki (Inv.-Nr. 1853) 


Nr. Me31) Das Stiick besteht aus einem mit zwei horizontalen Balken versehenen Kreuz aus 
Lapislazuli, das in ein aus Gold gearbeitetes Kreuz mit der gleichen Form eingelassen ist. Am 
oberen Ende des Goldkreuzes ist eine Anhéngevorrichtung angebracht, was darauf hindeutet, 
dass das Stiick als Enkolpion bzw. Brustkreuz in Verwendung stand. Auf der Riickseite ist ein 
Epigramm eingraviert, das aus zwei Versen besteht; es erstreckt sich tiber zehn Zeilen, wobei 
pro Vers je fiinf Zeilen vorgesehen sind. Die Buchstaben sind grundsatzlich in Majuskel gefer- 
tigt, einzelne Formen entstammen jedoch der Minuskel (etwa Lambda und Omikron). Der Be- 
ginn des Epigramms ist durch ein eingraviertes Kreuz markiert, das Ende von Vers 1 durch ei- 
nen eingravierten Punkt. 

Wihrend Segall das Kreuz als spat- oder postbyzantinisch einstufte,”* wird es nun ausge- 
hend von Bouras in das 13. oder 14. Jahrhundert datiert;°? diese Datierung wird auch durch 
prosopographische Uberlegungen — dazu weiter unten — gestiitzt. 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


“OmAov yevoio Kai PLAGE, © OT(AV) PE LOD, 

Bapayyorova(w) oeBaot® Pewpyiw. 

1 cf. 1-2 epigramm. in cruce in collectione in urbe Leipzig (> no. Me7): Xt(av)pé, EvAov Titov 
Hylaouevo(v), | G7AOV Kat EXOPOV Ahavov OpwpEevov. 





2 BAPAITOMOYA(Q1) scripsit Segall: BAPAPATTOTIOYA inscr. 


Werde Waffe und Hiiter, o mein Kreuz, 
mir, dem Sebastos Georgios Barangopoulos! 


Text: SEGALL, Katalog 174 (Nr. 277) u. Taf. 52 (Nr. 277).— L. BouRAS, in: Byzantine and Post-Byzantine Art 195 
(Nr. 214) u. Abb. 214.— A. BALLIAN, in: Greek Jewellery from the Benaki Museum Collections. Athen 1999, 354 (Nr. 
132), 355 (Farbabb.).— A. DR[ANDAKI], in: Opec BuCavtiov. Epya kor nuépec oto Buavtio. AOnva — OecoodAovikn — 
Mvotpac. To Bufavtio we orkovpévn. BuCavtivo ko Xpiotiavicd Movosio, OxtwBpioc 2001 — Iavovapiog 2002. Athen 
2001, 184 (Nr. 96) u. Farbabb.— A. B[ALLIAN], in: E. GEORGOULA (Hg.), Greek Treasures form the Benaki Museum 
in Athens. Sydney 2005, 140 (mit engl. Ubers.) u. Farbabb._ HORANDNER, Epigramm und Kreuz 120 (mit deutsch. 
Ubers.), 119 (Abb. 9).— A. BALLIAN, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 415 (Nr. 145 [mit engl. Ubers. u. weite- 
rer Lit.]), 184 (Nr. 145 [Farbabb.]). 


Lit.: A.R. BROMBERG, in: Gold aus Griechenland. Schmuck und Kleinodien aus dem Benaki Museum Athen. 
Schmuckmuseum Pforzheim, 22. Februar bis 26. April 1992. Pforzheim 1992, Nr. 67 u. Farbabb. 34 


Abb.: XXXII 


Das Epigramm spielt wie ahnliche Epigramme auf Kreuze(n) auf die beschiitzende Kraft des 
Gegenstandes an.””* Der Sprecher und Stifter des Epigramms, der oeBaotdc Georgios Barango- 
poulos”” ist aus anderen Quellen nicht bekannt, jedoch legt sein Name eine wariigische (skan- 
dinavische) Abstammung nahe. Es existieren auch noch andere Traiger dieses (Bei)namens:””” 


°° SEGALL, Katalog 174. 

°°3 1 BOURAS, in: Byzantine and Post-Byzantine Art 195; vgl. zuletzt A. BALLIAN, in: CORMACK — VASSILAKI, By- 
zantium 415. Auch Ernst Gamillscheg tritt fiir diese Datierung ein. 

2°4 V9], HORANDNER, Epigramm und Kreuz, passim. S.a. A. BALLIAN, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 415. 

5 PLP # 93159. 

298 Sa. A. BALLIAN, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 415. 
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Ein Alexios Barangopoulos, Kephale (Statthalter) von Kos, ist im Jahr 1288 belegt.””’ Ein Ba- 
rangopoulos, Besitzer eines Bades beim Hodegon-Kloster in Konstantinopel, ist vor 1400 zu 
datieren.””* Der Name ist aber auch schon friiher attestiert: In die zweite Halfte des 11. Jahrhun- 
derts gehért ein Siegel mit einer teilweise schlecht lesbaren Legende, in der vermutlich eben- 
falls der Name Barangopoulos vorkommt.”” Zum Titel des ceBaotéc ist festzuhalten, dass da- 
mit ca. bis zum Ende des 12. Jahrhunderts meistens AngehGrige des Kaiserhauses ausgezeichnet 
wurden. Spéater verlor der Titel an Bedeutung; im 13. und 14. Jahrhundert wurden damit die 
Fiihrer der ethnischen Einheiten bezeichnet.*”° Somit kénnte Georgios Barangopoulos tatséch- 
lich aus dem 13. oder 14. Jahrhundert stammen und aufgrund der Bezeichnung ceBaotdc An- 
fiihrer der Waragergarde*”' (B&ppayor) im Kaiserpalast zu Konstantinopel gewesen sein. 

Die beiden Zwolfsilber mit korrekt gesetzten Binnenschliissen sind grundsatzlich als proso- 
disch einzustufen, wenngleich in Vers 2 (positionslange siebente Silbe des Verses und kurze 
sechste Silbe) schwere Verstée gegen die Prosodie vorliegen. Diese Verst6Be wiegen jedoch 
vielleicht nicht so schwer, da sie in einem Titel (ceBaotdc) zu Tage treten, der an dieser Stelle 
wahrscheinlich wie ein Eigenname behandelt wird, fiir den in der Regel die prosodischen Vor- 
gaben nicht gelten. Die Betonung vor B5 in Vers | ist proparoxyton. 


ATHOS 
Chilandariou 


Panagiarion (Durchmesser: 8,1 cm), 12./13. Jh. 


Nr. Me32) In der Mitte der kreisrunden flachen Schale mit Rand, die aus Jaspis und email- 
liertem Silber gefertigt ist und die nun nach Loberdou-Tsigarida in das 12./13. Jahrhundert zu 
datieren ist,* befindet sich ein Medaillon der Theotokos, die ihre Hinde im Orantengestus 
erhoben hat. Das Medaillon wird umrahmt von vier ungleich breiten Zonen, von denen (von 
innen nach aufen) die erste, zweite und vierte Zone jeweils mit einer Inschrift bedeckt ist. Auf 
der dritten, breiteren Zone befinden sich figurale Darstellungen, zu denen Hérandner einige 
Prazisierungen liefern konnte: So sind neben Taufe und Kreuzigung Christi Engel, Propheten, 
Apostel und Kirchenvater dargestellt.*°’ Das Panagiarion diirfte auch als Enkolpion in Verwen- 
dung gestanden sein, wie zwei daran angebrachte Anhanger beweisen. Zu den Inschriften: Auf 
der dem Theotokos-Medaillon nachsten Zone sind verschiedene Akronyme angebracht, zu de- 
nen Hérandner (unter Heranziehung der bekannten Studie von Chr. Walter)*™ ebenfalls wichti- 
ge Erginzungen liefern konnte.*”’ Auf der zweiten Zone ist eine Invokation eingraviert (in nor- 
malisierter Orthographie: Havayia O(c0Td)Ke Ponder hutv), an deren Ende ebenfalls ein Akro- 
nym (TKD = Tomocg Kpaviov Hapddeicog Péyovev) steht. Die Invokation ist an mehreren Stel- 
len von eingeritzten Kreuzen unterbrochen, wobei diese interessanterweise auch in der Mitte 
von Wortern zu finden sind. Die auBerste Zone ist schlieBlich von einer weiteren Inschrift, die 
in nicht akzentuierter Majuskel geritzt ist, bedeckt; die Buchstaben sind weit kleiner und schma- 


7 PLP #91435. 

298 PLP # 2145. 

°° Ehemalige Sammlung Better (Foto in Wien vorhanden). Fiir die Datierung des Stiicks danke ich Alexandra- 
Kyriaki Wassiliou-Seibt. 

300 Vgl. A. K[AZHDAN], Sebastos. ODB 3, 1862f.; ausfiihrlicher H. AHRWEILER, Le sébaste, chef de groupes ethni- 

ques, in: P. WIRTH (Hg.), Polychronion. Festschrift Franz Délger zum 75. Geburtstag. Heidelberg 1966, 34-38. 

Vel. dazu S.C. F[RANKLIN] — A. C[UTLER], Varangians. ODB 3, 2152. 

K. L[OBERDOU]-T[SIGARIDA], in: Onoavpoi ‘Ay. “Opovg 330f.; zur friiheren Datierung (10./11. Jh.) vgl. L.Ph. 

B[ouRAS], Panagiarion. ODB 3, 1569. 

HORANDNER, Randbemerkungen 73f. 

WALTER, Apotropaic Function. 

HORANDNER, Randbemerkungen 72f. 
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ler als jene der anderen Inschriften. Bei der Inschrift handelt es sich, wie bereits Hérandner fest- 
stellen konnte, um ein Epigramm, das aus drei Zwo6lfsilbern besteht. An den Versenden ist je- 
weils ein Kreuz angebracht. Die bei Loberdou-Tsigarida unrichtige Reihenfolge der Verse wur- 
de von HGrandner korrigiert; die richtige Anordnung findet sich jedoch auch schon bei Mirko- 
vic. Das Epigramm ist folgendermaBen wiederzugeben: 


‘Oc AaPida PrAETW o€ OpiKkTHv, TapbEveE, 
bEpovoav GPTov AvOpaKkwdn TLPmopov 
KABAPOLOV OWLATOG KAI WUXfIG PLTWV. 


Cf. Is. 6,6; Sym. Nov. Theol. or. eth. X 790-793 (II 316 DARROUZES [SC 129]): Mak&ptot oi TOV Xptotov 
Kad’ ExdoTnv HETA TOLAdTNS EOBiovTES DEWPiag KAI YvWOEWG, WC “Hoaitacg 6 mpodAtns TOV GvOpaka, STI 
AvTOI KAHAPONOOVTOI KIO TAVTOG PUTTOL WLYXfI¢ TE KA OWLATOG. 


1-3 Loberdou-Tsigarida praebet ordinem versuum 3-1-2. 1 AaPida scripsit Hérandner: AABHAA inscr., 
AABA Loberdou-Tsigarida. BAémw om. Loberdou-Tsigarida. o¢: TE Mirkovié. 2 avOpakwdn scripsit Hé- 
randner: ANOPAKOAI inscr. muphopov scripsit H6randner: ITYP®OPON inscr., IIYO®OPON Lober- 
dou-Tsigarida. 3 ka8capotov scripsit Hérandner: KAOAPCHON inscr., KAOAPCION Mirkovié. ptawv 
scripsit H6randner: PHITON inscr. 


Ich sehe dich als Ehrfurcht erweckende Zange, Jungfrau, 
die das Brot als gliihende Kohle trdagt, 
Reinigung ftir den Kérper und den Schmutz der Seele. 


Text: L. Mirkovic, Chilandarske starine. Starinar 10-11 (1935-6) 93 (mit serb. Ubers.) u. Abb. K. 
L[OBERDOU]-T[SIGARIDA], in: Onoavpoi ‘Ay. "Opovs 299 (Nr. 9.9), 298 (Farbabb.).— HORANDNER, Randbemerkungen 
74.— D’ AluTo, Dodecasillabi 415, Anm. | (v. 1).— RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 108. 


Lit.: Sv. RADOJCIC, Umetnicki spomenici manastira Chilandara. ZRVI 3 (1955) 183 u. Abb. 45— RADOJKOVIC, 
Sitna plastika 12 u. Abb. 7. 


Abb.: XXXII 


Wie bereits Hérandner richtig feststellte, entspricht der Sinn des Epigramms giangiger exege- 
tischer Tradition. Das Bild der Zange, die die glitihende Kohle (Christus) tragt, bezieht sich auf 
die Unversehrtheit der Theotokos.*” Fiir die Kohle tragende Aafic als Bezeichnung der Theo- 
tokos gibt es in der byzantinischen Hymnographie zahlreiche Beispiele.**’ Unverkennbar bezie- 
hen sich die Verse aber auch auf die Eucharistie, was besonders anhand der im Testimonienap- 
parat zitierten Parallele bei Symeon Neos Theologos hervortritt, die selbst offenbar wieder auf 2 
Cor. 7,1 beruht.* 

Das Epigramm besteht aus drei prosodielosen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. 

Ein Parallelstiick (Datierung: 12. Jh. ?) wird im Nationalmuseum von Ravenna aufbe- 
wahrt,*”” wie Uspenskij am Beginn des 20. Jahrhunderts berichtete. Es unterscheidet sich inso- 
fern von dem Stiick aus Chilandariou, als die Zone mit den Akronymen fehlt und in der Zone 
mit den figuralen Darstellungen neben Christus nur Einzelfiguren dargestellt sind. Nach H6- 
randner kénnten die beiden Stiicke derselben Werkstitte entstammen;*!° jedoch sind Unter- 
schiede in der paléographischen Gestaltung der Inschrift zu beobachten: Zwar ist auf beiden 
Stiicken ANOPAKOAI und KA@APCION zu entziffern, auf dem Exemplar aus Ravenna sind 
aber zusatzlich die orthographischen Besonderheiten TYPPOQPON und PITION zu lesen. Auf- 
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Vgl. HORANDNER, Randbemerkungen 74f. 

Vgl. EUSTRATIADES, Oeo0tOKoc 40f. 

Tatbtacg obv éxovtes Tac Emayyediac, Kyanntoi, Ka0apiowuEV EavTODS ATO TAVTOG HOAVOLOD oapKOG Kai 
TIVEDMATOG, ETITEAODVTES KHyIWObvNV EV OPW OEod. 

Das Stiick ist bei GUILLOU, Recueil nicht erwahnt. 

HORANDNER, Randbemerkungen 75. 
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grund einer Beschddigung des Randes des Panagiarions sind Teile der ersten Halfte von Vers 2 
nicht mehr erhalten. Uspenskij wollte die Liicke als bépovo[av Xpiot]ov erganzen, was abzu- 
lehnen ist, da das auf dem Athos-Stiick tiberlieferte &ptov in den Text gehért.*"’ 

Dem bei Stickler zitierten Incipit ‘Oc AaPida BAEmwW nach zu schlieBen, ist das Epigramm 
wahrscheinlich auch im Cod. gr. 28 (s. XIV) der Universitatsbibliothek von Uppsala tiberlie- 
fert. 

Inhaltlich ahnliche Epigramme, die sich auf Schriftrollen des Propheten Isaias befinden, sind 
an verschiedenen Stellen auf Fresko tiberliefert.*"* 


Megiste Laura 


Reliquiar (4,3 x 2,5 cm), 11. Jh. 


Nr. Me33) Ob das wahrscheinlich aus vergoldetem Silber’ gefertigte Reliquiar des heiligen 
Demetrios noch existiert, ist unklar. Xyngopoulos, der das Objekt vor 1936 besichtigen konnte, 
berichtet, dass ihm nicht erlaubt wurde, eine Photographie anzufertigen.’!” Seit damals gibt es 
mit Ausnahme der Erwahnung bei Grabar,*'® der sich wiederum aber nur auf Xyngopoulos be- 
zieht, meines Wissens keinen weiteren Hinweis auf das Objekt. Nach Xyngopoulos ist auf der 
Vorderseite des Reliquiars der heilige Demetrios stehend in Deesis-Haltung dargestellt; auf 
einer Schmalseite ist eine Anhangevorrichtung angebracht, was darauf hindeutet, dass das Stiick 
auch als Enkolpion verwendet wurde. Alle vier Randseiten des rechteckigen Reliquiars sind mit 
Inschriften bedeckt, von denen sich nach Xyngopoulos jene, die auf der Seite der Anhangevor- 
richtung angebracht ist (Gy1ov aiua, c&yiov pvpov), von denen auf den anderen Seiten insofern 
unterscheidet, als sie in kleinerer Schrift ausgefiihrt und wahrscheinlich jiingeren Datums ist.*"” 
Die an den tibrigen Randern angebrachte Inschrift diirfte metrisch sein und besteht vielleicht aus 
drei Versen, wobei Vers 2 sehr problematisch ist. Das kénnte daran liegen, dass entweder das 
Epigramm schlecht von der Vorlage auf das Objekt tibertragen wurde oder bereits die Vorlage 
mangelhaft war. Ganz auszuschlieBen ist freilich auch nicht, dass Xyngopoulos die Inschrift 
fehlerhaft transkribierte. Auf andere Méglichkeiten sei weiter unten eingegangen. 

Xyngopoulos macht zur Datierung des Stiickes keine Angaben. Er meint jedoch, dass es 
Ahnlichkeiten mit dem Demetrios-Reliquiar in Halberstadt zeige,*'® welches aufgrund des Stils 
und der Buchstabenformen in die erste Halfte oder die Mitte des 11. Jahrhunderts datiert wird 
(— Nr. Me5); méglicherweise stammen beide Stiicke auch aus derselben Werkstitte.*'” War das 
Reliquiar in das achteckige Reliquiar, das die Form eines Ciboriums hat und das im Moskauer 
Kreml aufbewahrt wird (> Nr. Me99), eingefiigt,”° dann stimmt diese Datierung, da das Mos- 
kauer Sttick in die Jahre 1059-1067 datiert werden kann. 

Der auf der Transkription von Xyngopoulos basierende Epigrammtext lautet wie folgt: 


311 Th. USPENSKU, Artosnaja Panagia. IRAIK 8 (1903) 249 u. Taf. XXV; s.a. E.A. PEZOPOULOS, LvpBodai KprtiKai 
kai ypapnwatikai. FEB 1 (1924) 264; vgl. HORANDNER, Randbemerkungen 75. 

STICKLER, Manuel Philes 235. 

Vgl. RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 107f. Auf der Schriftrolle des Propheten Isaias auf einer 
“Avw0ev oi mpodftou — Ikone des 16. Jh.s, die heute im Museum der serbisch-orthodoxen Kirche in Belgrad auf- 
bewahrt wird, lesen wir: XU, O(E0T0)KE, AaPic AvOpaxoddpou (vgl. Sv. RADOICIC, Ikonen. Belgrad 1974, Farbtaf. 
31). 

Vgl. GRABAR, Reliquaires de Saint Démétrios 7. 

XYNGOPOULOS, KiBwrtidiov 109, Anm. 1. 

GRABAR, Reliquaires de Saint Démétrios 7. 

XYNGOPOULOS, KiBwrtidiov 109. 

XYNGOPOULOS, KiBwrtidiov 108f. 

Vgl. P. JANKE, in: MELLER, Schatz 54. 

%29 Siehe unten S. 285. 
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To oentov aia uaptvpoc Anuntpiov 
OVVTETNHpHTal Evtaboa OEiav (?) 
tiotiv BeBarobv Iwavvov Kai 708ov. 


Das ehrwiirdige Blut des Martyrers Demetrios 
ist hier bewahrt ... géttliche ... (2), 
das den Glauben und die Sehnsucht des Ioannes stérkt. 


Text: XYNGOPOULOS, Kifwrtidiov 109. GRABAR, Reliquaires de Saint Démétrios 7 (mit franz. Ubers.). 
Lit.: WALTER, St. Demetrius 162 (engl. Ubers.). 


Das Epigramm gibt dartiber Auskunft, dass im Reliquiar Blut des heiligen Martyrers De- 
metrios aufbewahrt wird. Ioannes, dem die Reliquie Glaube und Sehnsucht nach Gott starkt, 
diirfte der Stifter des Objekts sein. GehGrt das Reliquiar zu dem oben erwahnten Stiick aus dem 
Moskauer Kreml, dann ware der Stifter als loannes Autoreianos zu identifizieren.*”' 

Wie bereits oben erwahnt, bereitet der von Xyngopoulos aufgezeichnete Vers 2 groBe 
Schwierigkeiten. Wahrend die Verse 1 und 3 prosodisch einwandfreie Zwélfsilber mit korrekt 
gesetzten Binnenschliissen darstellen, besteht Vers 2 nur aus zehn Silben, ist prosodielos, und 
man wei nicht, wie Oeiav unterzubringen ist. Grabar bezog Oeiav auf miotiv in Vers 3, wie aus 
seiner Ubersetzung (/a foi divine) abzulesen ist. Doch dies ist wenig tiberzeugend, wiirde es sich 
doch um ein ziemlich hartes Enjambement handeln und waren damit die tibrigen Probleme in 
Vers 2 nicht beseitigt. Es hat vielmehr den Anschein, als wiirde ,,Vers 2“ gar nicht zum Rest 
gehéren und wiirden nur die Verse 1 und 3 das Epigramm bilden, auch wenn sich darin kein 
finites Verbum befindet, wofiir es aber auch andere Beispiele gibt.*°? Obwohl Xyngopoulos 
meinte, dass die auf der vierten Randseite angebrachte Inschrift (&y1ov aiua, c&yiov ubvpov) jiin- 
geren Datums sei, ist es m.E. nicht auszuschlieBen, dass sie mit dem vermeintlichen Vers 2 des 
Epigramms im Rahmen einer Art Inventarangabe zusammengehort. Die Funktionen der In- 
schriften auf dem Reliquiar kénnten daher folgende sein: Auf den beiden Langseiten das Epi- 
gramm, das auf den Stifter hinweist, auf den beiden Kurzseiten eine (in Prosa) gehaltene Inven- 
tarangabe, aus der man erfahrt, dass im Reliquiar das heilige Blut und das heilige Salb6l aufbe- 
wahrt wurden. Oeiav ist vielleicht eine (spatere ?) Hinzufiigung, die sich tatsachlich (unpassend- 
erweise) auf miottv bezieht. Geht man andererseits davon aus, dass nach Oziav eine Liicke be- 
steht und vielleicht gar nicht Ogiav, sondern nur Ogia tiberliefert ist, so kénnte vielleicht eine 
dritte Reliquie neben Blut und Salbél angefiihrt sein, die im Reliquiar aufbewahrt wurde. 


Protaton 


Deckel (einer Staurothek) (17,8 x 14,2 cm), 11./12. Jh. 


Nr. Me34) Die eigentliche Staurothek birgt im Inneren ein Holzkreuz, das mit einer Partikel 
des wahren Kreuzes versehen ist, und vier Steine. Die Steine stammen aus dem Heiligen Land, 
wie aus den begleitenden Inschriften*”* hervorgeht, die auf den Silberplattchen angebracht sind, 
die den GroBteil des Inneren der Staurothek bedecken.*** Auch der Rand der mit einer Anhan- 
gedse versehenen Staurothek ist mit Silber tiberzogen. Aus der darauf befindlichen Inschrift 
geht hervor, dass das Stiick von den Ménchen fiir das Protaton angeschafft wurde. Am Ende 


32 Siehe unten S. 285; s.a. WALTER, St. Demetrius 162. 

322 Wel. z.B. das auf den heiligen Sampson bezogene Epigramm (> Nr. Me66) auf dem (verlorenen) Reliquiar aus 
dem Baptisterium der Kirche S. Giovanni in Florenz. 

3 Tn normalisierter Orthographie: Ek 100 Gyiov Tadov Tod Xpiotob — "Ex Tod éyiov Kpaviov (= Golgotha) — "Ex ti¢ 
ayiac BnOAeéu — “Ek tii¢ ayiacg Te8onuavi. Vgl. dazu B. P[ITARAKIS], in: Treasury of the Protaton I 50, s.a. 281; 
DIES., in: Kenia pwtdtov 120. 

34 Vo]. die Farbabb. in Treasury of the Protaton I 51. 
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trigt diese tiber die beiden Langseiten und die obere Kurzseite laufende Inschrift*” die Jahres- 
zahl 1758 (upv8).*”° In der Forschung herrscht Einigkeit dariiber, dass im 18. Jahrhundert — was 
auch durch die eben genannte Inschrift bestétigt wird — die Staurothek neu zusammengesetzt 
wurde,*”’ dass aber die Reliquien im Inneren des Kreuzes und die zentrale Platte des Deckels 
aus byzantinischer Zeit stammen.*** Im Zentrum des abnehmbaren Deckels ist die Kreuzigung 
dargestellt. Zu beiden Seiten des oberen Teiles des Kreuzes sind zwei Engel zu sehen, unterhalb 
des Kreuzes stehen (vom Betrachter aus gesehen) links die Theotokos und rechts Johannes, 
dartiber die bekannte Inschrift "Ide 6 vidc oov — dod fh U(Ht)Np cov (vgl. Io. 19,26f.) Zu den 
FiBen der Theotokos ist ein knieender Ménch mit gebeugtem Riicken dargestellt, der die Arme 
betend erhoben hat. Dariiber befindet sich die Inschrift K(bpi)e, Boer Zwoud uovax®.*” Es ist 
freilich ungewohnlich, dass das Gebet nicht an die Theotokos, vor der Zosimas kniet, sondern 
an Christus gerichtet ist. Die Theotokos ist hier jedoch die Vermittlerin, die die Bitte an Christus 
weiterreicht.**° Zosimas begegnet auch in einer weiteren Inschrift, die an den Randern (oben, 
rechts und links, jedoch nicht unten) der Kreuzigungsszene in nicht akzentuierter Majuskel in 
das Metall getrieben ist. Dabei handelt es sich um ein Epigramm, das aus drei Versen besteht, 
wobei pro Seite ein Vers angebracht ist. Das Ende von Vers | ist durch zwei tibereinander lie- 
gende Punkte gekennzeichnet. Links des ersten Buchstabens von Vers 1, wo vielleicht ein 
Kreuz als Zeichen des Epigrammbeginns angebracht war, ist ein Teil weggebrochen. 

Aufgrund stilistischer Beobachtungen und des Vergleichs mit anderen ahnlichen Objekten 
wird der byzantinische Teil der Staurothek (somit auch das Epigramm) in das 11. oder 12. Jahr- 
hundert datiert.*?! 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


Tovs Cwomo1ovs Ek TOTWV O€BAOLIWV 

Tiote1 Ceovon Zwoipac TAovTEt AiPouc’ 

koouet 66 NrkoAaoc Thy Onknv 708w. 

2 cf. v. 3 epigramm. in ecclesia SS. Theodororum (a. 1263/4) in urbe Kaphiona, ed. RHOBy, Epigramme 
auf Fresken und Mosaiken, no. 137: miote1 dvown® Ex Ceovons Kapdiac. 


An den Leben spendenden Steinen aus ehrwiirdigen Orten 
ist Zosimas reich mit gliihendem Glauben. 
Nikolaos aber schmiickt das Behdéiltnis mit Sehnsucht. 


Text: MILLET— PARGOIRE — PETIT, Recueil Athos 10 (Nr. 26b) u. Taf. III.2.— FROLow, La relique de la vraie croix 
652 (Nr. 1120 [mit franz. Ubers.])— K. L[OBERDOU]-T[SIGARIDA], in: @noavpoi ‘Ay. "Opove 309 (Nr. 9.18), 308 
(Farbabb.).— B. P[ITARAKIS], in: Treasury of the Protaton I 50 (mit engl. Ubers.), 58 (Farbabb.).— B. PITARAKIS, in: 


#5 Text der Inschrift zuletzt bei Y. I[KONOMAKI]-P[APADOPOULOS], in: Treasury of the Protaton I 49, vgl. die 


Farbabb. auf p. 51. In dieser Inschrift (Incipit: To tapov éykoAdiov ...) sind zweierlei Dinge bemerkenswert: 1) 
Die Schreibung éyKoadiov, die bereits bei Digen. Akrit. Esc. 989 (TRAPP, vgl. Kr s.v. €ykoAmtov) belegt ist. 2) 
Durch die Verwendung dieses Wortes wird klar, dass die Staurothek als Anhanger fungierte (was durch die am 
oberen Rand angebrachte Anhangedse bestatigt wird). Vielleicht war sie an eine Theotokos-Ikone angehangt, vg]. 
Y. I[KONOMAKI]-P[APADOPOULOS], in: Treasury of the Protaton I 55. 

Die Jahreszahl ist tatsachlich so zu lesen, vgl. Y. IIKONOMAKI]-P[APADOPOULOS], in: Treasury of the Protaton I 
280, Anm. 28. 

Dass die gesamte Staurothek aus dem 18. Jahrhundert stamme und ein Sttick (aus Elfenbein) des 11. oder 12. 
Jahrhunderts imitiere, wie MILLET — PARGOIRE — PETIT, Recueil Athos 10 meinten (s.a. FROLOW, La relique de la 
vraie croix 653), stimmt jedoch nicht (vgl. K. L[OBERDOU]-T[SIGARIDA], in: Onoavpoi ‘Ay. “Opouc 341). 

Vgl. K. L[OBERDOU]-T[SIGARIDA], in: Onoavpoi ‘Ay. "Opovc 341; B. P[ITARAKIS], in: Treasury of the Protaton I 
49. 

Text der Inschrift zuletzt bei B. PITARAKIS, in: Kenda Tpwtatov 119. 

Vel. B. P[ITARAKIS], in: Treasury of the Protaton I 50. 

Datierung 11./12. Jh. bei K. L[OBERDOU]-T[SIGARIDA], in: Onoavpoi ‘Ay. "Opovc 341; Datierung (frithes) 12. Jh. 
bei B. P[ITARAKIS], in: Treasury of the Protaton I 52; DIES., in: Kenia Tpwrtdtov 119f. 
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Keata Ipwratov 119 (Nr. 67 [mit neugr. Ubers.]), 14 (Farbabb.), 117 (Farbabb.), 120 (Farbabb.), 125 (Farbabb.).— 
KRAUSE, Staurotheke 44. 


Lit.: FROLOW, Les reliquaires de la vraie croix 120 (Abb. 45).— LOVERDOU-TSIGARIDA, CEuvres d’arts mineurs 
179 (Farbabb. 27). 


Abb.: XXXIV 


Im Epigramm werden zwei Personen genannt, némlich der Monch Zosimas, der auch auf 
dem Deckel der Staurothek dargestellt ist und dort sein Gebet mit Hilfe der Theotokos an Chris- 
tus richtet, und ein gewisser Nikolaos, der vielleicht als der ausfiihrende Kiinstler zu identifizie- 
ren ist. Dass die im Inneren der Staurothek aufbewahrten Steine (vom Grab Christi, vom Berg 
Golgotha, aus Bethlehem und vom Garten Gethsemane)’ nicht erst nachtriglich dem Objekt 
beigegeben wurden, sondern bereits Bestandteil der byzantinischen Arbeit waren, wird durch 
Vers | bestatigt. Zosimas, der vermutlich auch der Stifter der Staurothek war, kénnte die Steine 
auf einer Pilgerreise ins Heilige Land nach der Eroberung Jerusalems (im Jahre 1099) erworben 
haben.**? 

Das Epigramm besteht aus drei prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Auffallend ist die gesperrte Stellung von 
Tovc ... Ai®ovcg (Beginn Vers 1 — Ende Vers 2), weiters die offensichtlich bewusst eingesetzte 
Alliteration Cwomo1otcs — Ceovon — Zwoiuwdc. Die Konstruktion mAovtéw mit Akkusativ (im klas- 
sischen Griechisch mit Genitiv) in der Bedeutung ,,reich sein an“ ist seit Lukian belegt.** 


Vatopedi 


Enkolpion (3,5 x 2,9 cm), 12. Jh. 


Nr. Me35) Das mit einer Goldfassung, einer Anhangedse und einem Anhdngeglied versehe- 
ne Email zeigt auf der einen Seite, die mit verschiedenen Farben gestaltet ist, den auf einem 
Kissen stehenden jugendlichen Christus. In der linken Hand hilt er eine aufgerollte Schriftrolle, 
auf der HAE (in normalisierter Orthographie i5¢) zu lesen ist, wohinter sich offensichtlich der 
etwas abgewandelte Beginn von Is. 25,9 (Idob 6 80g NuGv, Eb’ @ NATICouEV Kai HyOAAIMLEBa 
...) verbirgt.*°° Um die zentrale Darstellung Christi herum sind die Symbole der vier Evangelis- 
ten angeordnet (Engel [sonst Mensch], Lowe, Adler und Stier). Alle vier sind durch Beischriften 
benannt, die jedoch teilweise von der tiblichen Identifizierung**° abweichen: Neben dem Engel 
steht AOY, neben dem Léwen MAT@EOC, neben dem Adler IQ und neben dem Stier 
MAPKOC.**’ Im Zentrum der anderen Seite des Enkolpions steckt ein kleiner dunkler Stein, aus 
dem die Theotokos mit Kind gearbeitet ist. Da die Beischrift MP OY spiegelverkehrt angebracht 
ist, liegt die Vermutung nahe, dass der Stein urspriinglich auch zum Siegeln verwendet wur- 
de.*** Der Rest der in Violett gehaltenen Riickseite des Enkolpions ist mit einer Inschrift in wei- 
Ber akzentuierter Majuskel bedeckt. Diese Inschrift bildet ein Epigramm, das aus zwei Versen 
besteht. Der Beginn des Epigramms ist durch ein Kreuz markiert, das Ende durch zwei tiberein- 
ander liegende Punkte, das Ende von Vers | durch einen Punkt. An sich ist das Epigramm mit 
Ausnahme kleinerer Beschaédigungen, wovon in erster Linie der zweite Buchstabe (Ypsilon) des 


°° Siehe oben Anm. 323. 

333 Vol. B. PITARAKIS, in: Kenia [pwtatov 120; zur Verehrung der aus dem Heiligen Land stammenden Steine in 
der Komnenenzeit s. LEROU, L’usage des reliques du Christ, v.a. 177ff. 

34 Vol. LSJ s.v. 4. 

335 ‘Vol. FROLOW, Bijou 626. 

336 Vol. KI. WESSEL, Evangelistensymbole. RbK 2 (1971) 508-516; D. GERSTL, Evangelist II. In der Kunst. Evange- 
listensymbole. LThK? 3 (1995) 1057. 

337 Vol, WESSEL, Emailkunst 159. 

338 Vol. FROLOW, Bijou 626 u. (vergréBerte) Abb. 4; B. P[ITARAKIS], in: OIKONOMAKE-PAPADOPOULOU, EyKoAma 
74; dieser These jedoch skeptisch gegeniiber V. L[AURENT], BZ 60 (1967) 229. 
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letzten Wortes von Vers 2 betroffen ist, sehr gut zu lesen. Auffallend ist schlieBlich, dass im 
sonst orthographisch einwandfreien Epigrammtext der eher banale orthographische Fehler OIC 
fiir cic (Vers 2) begegnet. 

Das Enkolpion wurde in der Literatur zuletzt aufgrund stilistischer Analyse, des Vergleichs 
mit anderen Objekten und der Paléographie der Inschriften an das Ende des 12. bzw. an den 
Beginn des 13. Jahrhunderts datiert.**” Als wahrscheinliche Entstehungsorte werden Konstanti- 
nopel oder Thessalonike angenommen.*”° 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


DEpw OE THV dEpovoay Ayvac TOV AOyov 
EV OTIOEO! OWUATOG Eic EvETICV. 


1 ayvac Frolow, Pitarakis, CahArch 48 (2000). 2 gic scripsit Frolow: OIC inscr., €€ Laurent. 


Ich trage dich, die rein den Logos trdgt, 
auf der Brust zum Wohlergehen des Kérpers. 


Text: FROLOW, Bijou 625, 626 (mit franz. Ubers.) Abb. 3.— V. L[AURENT], BZ 60 (1967) 229.— B. P[ITARAKIS], in: 
OIKONOMAKE-PAPADOPOULOU, EykoAma 74 (Nr. 22 [mit Farbabb.]).— B. PrrarAkis, A propos de l’image de la 
Vierge orante avec le Christ-Enfant (XIWXII° siécles): l’émergence d’un culte. CahArch 48 (2000) 52.— PITARAKIS, 


Les croix-reliquaires 141. 


Lit.: WESSEL, Emailkunst 159 (Nr. 48 [deutsch. Ubers.]).— WESSEL, Kultur 393 (Abb. 229 [mit deutsch. Ubers.]), 
394 (deutsch. Ubers.). 


Abb.: XXXV 


Im Epigramm richtet sich der Trager des Enkolpions an die im Zentrum der Verse auf dem 
Stein dargestellte Theotokos: Er trage das Stiick (um den Hals) wie Maria den Logos tragt, wo- 
bei sich Marias Tragen sowohl auf das Tragen Jesu im Mutterleib als auch auf das konkrete 
dargestellte Tragen beziehen kann. Durch die Erwahnung des Logos wird auch eine Verbindung 
zur dominierenden Darstellung Christi auf der anderen Seite des Enkolpions hergestellt. In Vers 
2 wird der Wunsch nach kérperlichem Wohlergehen zum Ausdruck gebracht, das man sich 
durch das Tragen solcher Anhinger erwartete.*"! 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwolfsilbern mit jeweils Binnenschluss B7. 
Aus welchem Grund Laurent in Vers 2 von gic (inschriftlich OIC) zu (inhaltlich sinnlosem und 
grammatikalisch unbrauchbarem) €& anderte, kann nicht bestimmt werden, wo dieser tiber den 
Epigrammtext doch meinte: ,,se lit sans difficulté“.*” Ein banaler Druckfehler, vielleicht be- 
dingt durch die Silbe c& im darauf folgenden eveéiav, ist zu vermuten. 


Enkolpion (4,3 x 3,3 cm), 15./16. Jh. (mit einem Stein des 12./13. Jh.) 


Nr. Me36) Im Zentrum des Enkolpions befindet sich eine in einen Stein (Amethyst) einge- 
schliffene Darstellung der Theotokos vom Typus Hagiosoritissa. Der Stein ist von einem Rah- 
men aus vergoldetem Silber eingefasst, auf dem Edelsteine und Perlen angebracht sind. Am 
oberen Ende befindet sich eine Anhangevorrichtung samt Bindeglied. Die Riickseite des Enkol- 
pions besteht aus einer ebenfalls aus vergoldetem Silber gefertigten Platte, die mit acht kleinen 
Nageln mit dem iibrigen Objekt verbunden ist. Im Zentrum der Riickseite steht ein Kreuz, das 
von der bekannten Inschrift IC XC NIKA begleitet wird. Innerhalb eines um das zentrale Feld 
mit dem Kreuz laufenden doppelten Rahmens ist eine weitere in Majuskel ausgefiihrte Inschrift 
angebracht ebenso wie am Rand des Enkolpions. Die beiden Inschriften bestehen aus je zwei 


339 B P[ITARAKIS], in: OIKONOMAKE-PAPADOPOULOU, EykoAmia 74; PITARAKIS, Les croix-reliquaires 141. 
349 So B. P[ITARAKIS], in: OIKONOMAKE-PAPADOPOULOU, EykoAmut 74. 

1 Vol. B. P[ITARAKIS], in: OIKONOMAKE-PAPADOPOULOU, EykoAmict 74. 

#2 WV L[AURENT], BZ 60 (1967) 229. 
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Versen, die neuesten Uberlegungen zufolge ein gemeinsames Epigramm bilden.*”’ Dies ist 


zweifellos richtig, da der Hauptsatz der beiden Verse, die am Rand angebracht sind (Incipit: 
"Apaoa xeipac ... Ev XAON ypadet) kein finites Verbum aufweist. Nach D’ Aiuto, der als erster 
die Inschrift korrekt zu entziffern vermochte,** sind zunichst die Verse am Rande des Enkolpi- 
ons zu lesen, danach die auf der Riickseite angebrachten;*° diese Leserichtung wird auch in der 
unten angeftihrten Edition beibehalten. Der Beginn von Vers 1 und jener von Vers 3 ist durch 
ein inschriftliches Kreuz markiert.**° Teile mancher Buchstaben auf der Riickseite des Enkolpi- 
ons sind von den Nageln verdeckt. 

Was die Datierung des Stiickes angeht, ist folgendes zu bemerken: Der ikonographische Ty- 
pus der Theotokos, der auf dem Stein eingraviert ist, spricht nach Loberdou-Tsigarida fiir eine 
Datierung in das 12. oder 13. Jahrhundert.**’ Wurden der Rahmen und somit auch die darauf 
angebrachten Inschriften bislang in das 16. Jahrhundert datiert,*** so sprach sich jiingst D’ Aiuto 
aufgrund des stilistischen Vergleichs fiir ene Datierung um die Wende von der byzantinischen 
zur postbyzantinischen Zeit, d.h. fiir das 15./16. Jahrhundert, aus.” 

Der auf dem Rand (Verse 1—2) und auf der Rtickseite (Verse 3-4) des Enkolpions ange- 
brachte Epigrammtext lautet wie folgt: 


“Apaon xXEipac iketikac, IlapbEve, 

Tv AiBoc GUEBvOOS Ev XAON yPadeEl, 

ucOng ue TAOWGV EEavapmaoov, KOPN, 

K(Qi) TPOG XAOWSN TPYdEpOV OKNVO TOm(OV). 

3 cf. e.g. Ephr. Syr. VI 281 (PHRANTZOLAS): ... G70 Tic UEONS THV TAO@V TEMWPWLEVNVY EXW LOD THV 
kapdiav; Anal. Hymn. Gr. III 17,201—204 (ScuirO): ‘Avapyupot, kai peOnv TOv TAOGV ExkontETE Kat 
poxac ebdpaivete kai kapdiac THv motav. 4 cf. Ps. 22,1-2: Kvpioc momaiver pe, Kai obdév LE LoTEProEt’ 
Eig TOMOV XAONG EkEt LE KATEOKVWOEV ...; cf. etiam v. 5 carm. Nicol. Call. in imaginem super sepulcrum 
positam (ed. ROMANO, Nicola Callicle, Carmi 86sq. [no. 11]): Edéu tpvdiic xwpiov f xAONs TOTOG. 


2 TPA®A Loberdou-Tsigarida, in: Onoavpoi ‘Ay. “Opovc. 3 ME@OHCME Loberdou-Tsigarida. 
e€avapmacov: EEAAAPITACON Loberdou-Tsigarida, EEAA(AQN) APITACON Almpane. 4 k(ai): KA() 
Loberdou-Tsigarida, in: ©@noavpoi ‘Ay. “Opovc, KA[I] Loberdou-Tsigarida, in: Oikonomake- 
Papadopoulou. oxnvot tom(ov) Almpane, D’ Aiuto et Paul: CKHNOYTO I] (ap0éve) Loberdou-Tsigarida, 
in: Onoavpoi ‘Ay. "Opovc, CKHNOY TO II [...] Loberdou-Tsigarida, in: Oikonomake-Papadopoulou. 


Da du die bittenden Hande erhoben hast, Jungfrau, 

(du,) die der Amethyststein im Griinen darstellt, 

rei mich los von der Trunkenheit der Leidenschaften, Maid, 
und lagere mich an einem griinen lieblichen Ort! 


Text: K. L[OBERDOU]-T[SIGARIDA], in: Onoavpoi ‘Ay. "Opouc 332 (Nr. 9.10).— K. L[OBERDOU]-T[SIGARIDA], in: 
OIKONOMAKE-PAPADOPOULOU, EykoAmic 70 (Nr. 20) u. Farbabb— ALMPANE, Ilapatnpyoeic 403 (mit neugr. Ubers.), 
404 (Abb. 2).— D’AtuTo, Dodecasillabi 423f. (mit ital. Ubers.) u. Abb. 1b. PAUL, Beobachtungen 67 (Nr. 10 [mit 
deutsch. Ubers.]). 


Lit.: LOVERDOU-TSIGARIDA, (Euvres d’arts mineurs 170 (Farbabb. 10b). 


Abb.: XXXVI 


*3 Vol. D’AluTO, Dodecasillabi 422f. 

*4 Vel. auch seine wertvollen Bemerkungen zur Paldographie: D’ A1UTO, Dodecasillabi 424ff. 

345 T° AtuTO, Dodecasillabi 423. 

46 7u den auf dem Rand angebrachten Versen 1-2 ist festzuhalten, dass davon keine Abbildung existiert. 

347 | OBERDOU-TSIGARIDA, But. ikpotexvia 467; s.a. DIES., in: Onoavpoi ‘Ay. "Opouc 331; s.a. D’ AIUTO, Dodecasil- 
labi 418. 

So LOBERDOU-TSIGARIDA, Bvt. uikpotexvia 467 aufgrund stilistischer Uberlegungen; s.a. DIES., in: @noavpoi ‘Ay. 
*Opouc 332. 

D’ AtuTo, Dodecasillabi 421. 
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Was die Interpretation des Epigramms angeht, ist D’Aiuto rechtzugeben, der den Inhalt des 
Textes zwischen ekphrasis und paraklesis, d.h. zwischen Beschreibung des Objekts und Gebet 
(des Stifters), ansiedelt.*°° Von ekphrastischem Gehalt sind in erster Linie die auf dem Rand des 
Enkolpions angebrachten Verse 1—2, die sich auf die Darstellung der Theotokos auf dem Stein 
beziehen. Wie in Vers | angefihrt (4paoa xeipac iketiKdc), hat die Theotokos die Arme bittend 
erhoben. Durch die Bezeichnung Ai®ocg GueBvooc in Vers 2 wird auch inschriftlich deutlich ge- 
macht, dass es sich bei dem Stein um einen Amethyst handelt. Mit év yAon sind die griinen 
Edelsteine gemeint, die (zusammen mit den Perlen) das Bild der Theotokos auf dem Stein um- 
fassen. Den von D’ Aiuto als paraklesis bezeichneten Teil des Epigramms bilden die Verse 3—4: 
Der Stifter bzw. Trager des Enkolpions bittet die Theotokos, ihn von der Trunkenheit der Lei- 
denschaften (ué0n¢ ... maO@v) zu befreien und ihn an einem yAowdn¢ TOO zu lagern, womit 
das Paradies gemeint ist.*°' Daher steht das Ambiente der Vorderseite des Enkolpions mit den 
griinen Edelsteinen und den Perlen auch bereits als Zeichen fiir das kommende Paradies. Al- 
banis Annahme (so auch bei Paul), dass der Stifter / Trager des Enkolpions von Trunksucht 
befallen war,*”* trifft nicht zu, da die Wendung ué0n ma0@v — wie anhand von Parallelstellen 
ersichtlich ist (vgl. Testimonienapparat) — oftmals im iibertragenen Sinn zu verstehen ist.*”’ 

Das Epigramm besteht aus vier byzantinischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Die prosodischen Gesetze werden zwar nicht ganzlich eingehalten, doch werden 
schwere prosodische VerstéBe vermieden. Als beabsichtigtes Wortspiel ist ¢uéOvoo0c (Vers 2) — 
ueOnc (Vers 3) zu werten. Den zwei bei LSJ (Eur.) und im LBG (V. Meletii [12. Jh.]) angefiihr- 
ten Belegen zu e&avapndtw ist jener aus Vers 3 dieses Epigramms hinzuzufiigen. 


Reliquiar (11,7 x 6,5 cm; Hohe: 6,5 cm), 12. Jh. 


Das aus vergoldetem Silber gefertigte Reliquiar hat die Gestalt eines Sarkophags. Der oben 
angebrachte, leicht abgeschriigte Deckel mit der Darstellung des heiligen Demetrios, der die 
Arme im Orantengestus erhoben hat, erinnert némlich an die Bedeckung eines Sarkophags. 
Nach der Abnahme des Deckels entdeckt man im Inneren des Reliquiars zwei Offnungen, die 
jeweils mit Fliigeltiiren verschlossen sind. Auf den Fliigeltiiren sind die Arztheiligen Kosmas 
und Damianos und die Soldatenheiligen Lupos und Nestor zu sehen. In der oberen Offnung ist 
der heilige Demetrios tot dargestellt;** in der unteren Offnung diirften die Reliquien aufbewahrt 
worden sein.** Die vier auBeren Seiten des Reliquiars und die Unterseite sind mit verschiede- 
nen Szenen bedeckt, die aus dem Metall herausgearbeitet sind. Die Szenen beziehen sich auf 
das Leben des heiligen Demetrios*” und sind wie folgt angebracht: Auf der (vom Betrachter aus 
gesehen) linken Langsseite des Reliquiars ist Demetrios im Gefangnis dargestellt, weiters De- 
metrios, der den Skorpion tétet. Auf der unteren Schmalseite ist Nestor zu sehen, der Demetrios 
im Gefangnis besucht, auf der rechten Langsseite zunachst Nestor, der Lyaios t6tet, dann das 
Martyrium des Demetrios. Auf der oberen Schmalseite, die mit einer Sperrvorrichtung versehen 
ist, ist die Heilung des Marianos durch Demetrios dargestellt. Die Szenen werden auch von in 
das Material gravierten beschreibenden Inschriften in nicht akzentuierter Majuskel begleitet; 
diese beruhen auf Berichten in den verschiedenen Versionen der Vita des Demetrios. Eine sol- 
che Inschrift fehlt jedoch bei der Szene auf der Unterseite des Reliquiars: Die Darstellung mit 
Demetrios, der hier (vermutlich) die Slawen aus Thessalonike vertreibt,>’ wird nur von der 


350 T)’ AluTO, Dodecasillabi 423. 

*! D’AtuTo, Dodecasillabi 429ff. 

352 ALMPANE, [apatnproeic 404; PAUL, Beobachtungen 67. 

353 § a. I. BASSES [VASSIS], Rez. von HORANDNER — RHOBY, Kulturhistorische Bedeutung. Zvuperra 19 (2009) 319, 

Anm. 4. 

Vgl. XYNGOPOULOS, KiBwtidiov 101-104; LOBERDOU-TSIGARIDA, BvT. ukpotexvia 472. 

Der Aufbau des Reliquiars ist zu vergleichen mit jenem des Reliquiars des hl. Demetrios im Dom zu Halberstadt 

(— Nr. MeS). 

356 Wel. dazu allgemein A. XYNGOPOULOS, ‘O gikovoypadtkdc KUKAOG Tig Cwfic TOD Gyiov Anuntpiov. Thessalonike 
1970; s.a. CORMACK, Writing in Gold 50-94; WALTER, St. Demetrius, passim. 

7 Zur Problematik der Szene GRABAR, Reliquaires de Saint Démétrios 5. 
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Beischrift O AT(UOC) AHMHTPIOC begleitet, die jedoch nicht graviert, sondern reliefartig aus 
dem Material herausgearbeitet ist.*°* Bei den tibrigen Inschriften handelt es sich um Epigramme, 
die aus jeweils zwei Versen bestehen. Der Epigrammbeginn ist zumeist mit einem Kreuz verse- 
hen. Generell sind die Inschriften zwar recht gut zu entziffern, doch an manchen Stellen sind die 
Buchstaben schon so weit verblasst, dass eine genaue Identifizierung nicht mehr méglich ist. 
Dazu kommt, dass einzelne Buchstaben der Inschrift rechts der Darstellung des Martyriums des 
Demetrios (> Nr. Me41) von einer Leiste verdeckt sind, die den Rand des Reliquiars bildet. 
Weiters ist zu beobachten, dass offenbar der Kiinstler, der fiir die Anbringung der Texte ver- 
antwortlich war, bei der Identifizierung seiner Vorlage Probleme hatte: So ist beispielsweise die 
sinnlose Buchstabenabfolge am Ende des Epigramms (— Nr. Me37), das rechts der Szene mit 
Demetrios im Gefangnis angebracht ist, nur so zu erklaren, dass der wahrscheinlich nicht sehr 
gebildete Kiinstler*’ seine Vorlage nicht verstand. Das Gleiche gilt wohl auch fiir die zweite 
Halfte des Epigramms (— Nr. Me40), das oberhalb der Szene mit dem Sieg des Nestor gegen 
Lyaios eingraviert ist. 

Nach Xyngopoulos und Grabar ist das Reliquiar aus stilistischen Griinden an den Beginn des 
12. Jahrhunderts zu datieren.*” 


Linke Langsseite: 


Nr. Me37) Demetrios im Gefangnis: Der heilige Demetrios ist aufrecht nach rechts gewandt 
dargestellt. Seine Arme sind demiitig nach vorne gestreckt; sein Blick richtet sich auf die seg- 
nende Hand Gottes in der rechten oberen Ecke. Links von Demetrios ist ein Gebéude mit Kup- 
pel dargestellt, welches das Gefingnis symbolisiert.*°' Der Epigrammtext beginnt links des 
Hauptes des Demetrios und setzt sich dann iiber elf Zeilen verteilt auf der rechten Seite des 
Demetrios fort. Er ist folgendermaBen wiederzugeben: 


Xv nev Ei, X(PloT)E, OKETN MOL, UMPTUG AEYET’ 
Oetog 8 GyyEAos OTEhEL KOPLONV SEEL. 


1-2 cf. Sym. Metaphr. pass. Dem. I 9-10 (PG 116,1192A—B). 


1 Xv scripsit Xyngopoulos: OI vel CI inscr. pou: ur) Xyngopoulos. 2 OEtoc scripsit Xyngopoulos: OHOC 
inscr. Kopvdnv dée1 dubitanter scripsi secundum Sym. Metaphr. pass. Dem. I 10 (PG 116,1192B: Kai 
TApAXphua Veto KyyEdos Emdaveic, oTEhavov ALTOD Tf Kopvdf EmtiOno ...): KAPCH®AIEI inscr., «ai 
Oaposiv pro (;) Xyngopoulos. 


Du bist mein Schutz, Christus, sagt der Mdrtyrer. 
Der géttliche Engel aber verbindet das Haupt mit dem Kranz. 


Text: XYNGOPOULOS, KiBwrtidiov 105 u. Taf. B (Abb. 1a). 
Lit.: WALTER, St. Demetrius, Abb. 5.— LOBERDOU-TSIGARIDA, Buf. ptkpotexvia 473 (Farbabb. 416). 
Abb.: XXXVII 


Wie bereits Xyngopoulos feststellte, sind im Epigramm zwei grundsatzlich getrennte Berich- 
te vermengt. Wahrend links des Epigramms auf dem Reliquiar nur Demetrios im bzw. vor dem 
Gefangnis zu sehen ist, in das er nach dem Bericht in den Viten von Kaiser Maximianos (3./4. 
Jh.) geworfen wurde, nimmt Vers 2 Bezug auf das Erscheinen des Engels. Der Vita zufolge*” 


358 Vel. XYNGOPOULOS, Kifwridiov 108 u. Taf. B (Abb. 5); s.a. GRABAR, Reliquaires de Saint Démétrios 4. 

359 Vel, XYNGOPOULOS, Kifwrtidiov 117f. 

369 XYNGOPOULOS, Kifwtidiov 130ff.; GRABAR, Reliquaires de Saint Démétrios 5; s.a. LOBERDOU-TSIGARIDA, Bu. 
uikpotexvia 471. 

361 Wel, XYNGOPOULOS, Kifwridiov 104f., 116ff.; s.a. LOBERDOU-TSIGARIDA, Bu¢. utkpotexvic 474. 

362 Vol. Sym. Metaphr. pass. Dem. I 10 (PG 116,1192B). 
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tritt der Engel jedoch erst auf, nachdem Demetrios den Skorpion, tiber den im niachsten Epi- 
gramm (Nr. Me38) berichtet wird, getétet hat. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodielosen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Wie bereits oben erw&hnt, sind die tiber die drei letzten Zeilen des Epigramms lau- 
fenden Buchstaben nicht in einen sinnvollen Zusammenhang zu bringen. Im Vergleich mit dem 
in den Apparaten zitierten Bericht des Symeon Metaphrastes tiber Demetrios verbirgt sich hinter 
dem ersten Teil der unverstandlichen Buchstaben wohl kopvdnv, wobei in der Inschrift das 
Kappa am Anfang und das Phi auf dieses Wort hinweisen. Die letzten Buchstaben stellen m.E. 
ein verunstaltetes dée1 dar. Daftir spricht nicht nur die tatsachlich auch noch inschriftlich vor- 
handene Endung -e1, sondern auch der viertletzte Buchstabe, der zwar als Alpha wiedergegeben 
ist,*’ aber in der urspriinglichen Vorlage durchaus ein Delta gewesen sein kann, das der ausfiih- 
rende Kiinstler nicht erkannte. 


Nr. Me38) Demetrios tétet den Skorpion: Die rechte Szene auf der linken Langsseite des Re- 
liquiars ist ahnlich strukturiert: Zunachst ist links der mit einer Kuppel versehene Gefangnisbau 
zu sehen. Rechts davon sitzt Demetrios auf einem Stein; seine rechte Hand hat er segnend in 
Richtung eines groBen Skorpions auf der rechten Seite ausgestreckt.** Das die Szene begleiten- 
de Epigramm beginnt wie das vorhergehende (Nr. Me37) links des Hauptes des Demetrios und 
setzt sich auf der rechten Seite, verteilt tiber acht Zeilen, fort. Der Epigrammtext lautet wie 
folgt: 


<Ev> cipxtf BAnOei[c] 6 yevvadac EbOEwc 
ot(av)po[b] obpayidi 8a<v>atot TOV oKopTio(v). 


1-2 cf. Sym. Metaphr. pass. Dem. I 10 (PG 116,1192B). 


1 <Ev> supplevi: (tf) Lauxtermann. fAnOei[c] supplevit Xyngopoulos. 2 ot(av)po[d] supplevit Xyngo- 
poulos. 0a[v]atot Xyngopoulos. oxoprio[v] Xyngopoulos. 


Ins Geféingnis geworfen tétet der Tapfere alsbald 
mit dem Kreuzzeichen den Skorpion. 


Text: XYNGOPOULOS, Kifwrtidiov 105 u. Taf. B (Abb. 18).— LAUXTERMANN, Byz. Epigram 69f. 
Lit.: WALTER, St. Demetrius, Abb. 5.— LOBERDOU-TSIGARIDA, Buf. ptkpotexvia 473 (Farbabb. 416). 
Abb.: XXXVII 


Das Epigramm bezieht sich auf den Bericht im Martyrium, demzufolge dem Demetrios im 
Gefangnis von einem Skorpion attackiert wird. Indem Demetrios ein Kreuzzeichen tiber dem 
Skorpion macht, tétet er diesen. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodielosen Zw6lfsilbern. Vers 2 ist zwar prosodisch kor- 
rekt, doch diirfte dies eher zufallig sein. In der tiberlieferten Form weist Vers | nur 11 Silben 
auf; dies erkannte bereits Xyngopoulos, der auf Vorschlag von E. Pezopoulos Vers | in folgen- 
der Form umstellte und erginzte: BAnOei[c] 6 yevwvddac Ec eipxtnv EvOEwWc. Doch Vers 1 lasst 
sich auch ohne gréBeren Aufwand im Sinne des Zwolfsilbers heilen, némlich durch die Hinzu- 
fiigung der Praposition év am Beginn.°® Das fehlende Ny von 0a<v>atoi in Vers 2 ist nicht wie 
bei Xyngopoulos als Textverlust anzuzeigen; es diirfte bereits bei der Ubertragung des Textes 
von der Vorlage auf das Objekt vergessen worden sein. Das End-Sigma von BAnOei[c] in Vers | 


*63 Und nicht als Delta; diese Erkenntnis zieht man aus dem Vergleich des Buchstabens mit dem weiter oben ange- 
brachten Alpha von Gyyedoc und der inschriftlichen Form des davor angebrachten 8’. 

364 Vol, XYNGOPOULOS, Kifwrtidiov 105, 118. 

*6> Pir die Konstruktion év cipkti BoAAcoOc gibt es auch andere Beispiele: Schol. in Bas. LX 35,23,1 (p. 3668,23f. 
SCHELTEMA — HOLWERDA — VAN DER WAL): ‘O Ev eipxtf) BAnOEic 51a xpnuatikov ...; DELEHAYE, Syn. Cpl. 
679f.,39 (de S. Glyceria): Kpeuatou obv ex tpix@v Kai Egetou, cita ev cipKtf BANnOcioa GmOo1to¢ SiapEeverv 
KEAEVETOL ETL NUEPAG TOAAGG ... 
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ist von einem Kopf eines Nagels, der in das Reliquiar getrieben ist, tiberdeckt, das Ypsilon von 
ot(av)po[b] in Vers 2 vom schnurférmigen Rand des Objekts. 6 yevwvadac in Vers | ist in die- 
sem Kontext als der Tapfere wiederzugeben.*” 


Untere Schmalseite: 


Nr. Me39) Nestor besucht Demetrios im Gefangnis: Der linke Teil der Szene ist den oberen 
Darstellungen sehr ahnlich: Demetrios ist auch hier sitzend dargestellt, hinter ihm ist durch zwei 
Saulen mit einer darauf ruhenden Kuppel das Gefangnis symbolisiert, dessen Aussehen sich 
jedoch von jenem auf der linken Langsseite unterscheidet. Auf der rechten Seite der Szene ist 
Nestor als Soldat dargestellt; er ist Demetrios zugewandt und weist mit seiner rechten Hand auf 
ihn.*°’ Der Epigrammtext beginnt auch hier auf der linken Seite des Hauptes des Demetrios; 
danach setzt er sich, tiber 13 Zeilen verteilt, zwischen Demetrios und Nestor fort. Links des 
Hauptes des Demetrios steht hier, anders als bei den beiden vorangehenden Epigrammen (Nr. 
Me37, Nr. Me38), nicht nur der Beginn des Verses, sondern tiber insgesamt drei Zeilen verteilt 
sind auch einzelne Buchstaben weiterer Worter von Vers | zu lesen, so die Silbe AI (von 517A) 
und das Tau von otéde1. Der Epigrammtext ist folgendermafien wiederzugeben: 


Kai audi 6A otédet Torviw[O}hon 
Borwv Avatov Kal o€mTic EvabAnoac. 


1-2 cf. Sym. Metaphr. pass. Dem. IT 13-14 (PG 116,1193A—D). 1 cf. Const. Acrop. laud. S. Dem. 19 (A. 
PAPADOPOULOS-KERAMEUS, ‘AvaAekxta Tepooodvnmitikiic Ltaxvoroyiac, I. St. Petersburg 1891, 178,12sq.): 
Aim‘ Ti aptoteiav, SimAobv mpoayyéAei (sc. 6 Anuntpioc) Tov oTEmavov ... 


1 Kai scripsit Xyngopoulos: TAI (?) inscr. audi scripsi: AM®OQ inscr., dudw Xyngopoulos. torviw[6]jon 
SCripSi: TOIVIOV [............ ] Xyngopoulos. 2 Avatov scripsit Xyngopoulos: AIAION inscr. oemtac scripsit 
Xyngopoulos: CEIITON (?) inser. 


Und du wirst rundherum mit dem doppelten Kranz umwunden werden, 
wenn du Lyaios niederwirfst und ehrwiirdig kdmpfst. 


Text: XYNGOPOULOS, Kifwrtidiov 106 u. Taf. B (Abb. 3). 
Lit.: LOBERDOU-TSIGARIDA, Bv¢. pikpotexvia 474 (Farbabb. 419). 
Abb.: XXXVII 


Die Verse berichten vom Besuch Nestors, des treuen Gefahrten des Demetrios, im Gefing- 
nis. Nestor wird dabei auf seinen Kampf in der Arena gegen Lyaios, einen Freund des Kaisers 
Maximianos, vorbereitet. 

Das Epigramm besteht ebenfalls aus zwei prosodielosen ZwGlfsilbern mit korrekt gesetzten 
Binnenschliissen. Die nicht ganz einfache Lesung des letzten Wortes von Vers | bereitete schon 
Xyngopoulos groBe Schwierigkeiten: Ganz klar zu erkennen ist TAINI, danach folgt wahr- 
scheinlich ein Omega, wobei dieser Buchstabe auf dem Objekt bereits sehr verblasst erscheint. 
Danach muss ein Buchstabe ausgefallen sein — m.E. ein Theta —, der urspriinglich vielleicht 
zwischen dem Kérper des Demetrios und der erhobenen rechten Hand angebracht war; eine 
andere Moglichkeit ist, dass der Buchstabe vom ausfiihrenden Kiinstler bei der Ubertragung des 
Textes vergessen wurde, wie dies beim Buchstaben Ny von 0a<v>atoi in Vers 2 des Epi- 
gramms (— Nr. Me38) zur Szene mit Demetrios und dem Skorpion der Fall ist. Die letzten drei 
Buchstaben sind wieder relativ klar zu entziffern: Es handelt sich um die Kombination HCH. 
Somit kann nur das in den Text gesetzte taiviw[6]non in Frage kommen: Es folgt grosso modo 
dem inschriftlichen Befund und ist auch inhaltlich passend. 


366 Vol. z.B. die Bedeutung von yewoudtw / yevvatiCw tapfer sein, yevvatixdc tapfer, etc. im LBG. Vgl. die Diskussi- 
on einer ahnlichen Stelle bei STICKLER, Manuel Philes 18. 
367 Wel. XYNGOPOULOS, Kifwridiov 105f., 118f. 
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Rechte Langsseite: 


Nr. Me40) Nestor tétet Lyaios: Auf der linken Seite ist Nestor ahnlich wie auf der vorange- 
gangenen Szene als Soldat dargestellt. Er steht leicht gebeugt und nach rechts gewandt. Die 
erhobene rechte Hand ist gedffnet: Nestor hat soeben den Speer auf Lyaios geschleudert; dieser 
liegt auf der rechten Szene am Boden und ist vom Speer durchbohrt. Oberhalb von Lyaios blickt 
Kaiser Maximianos aus einem turmartigen Gebiude wie aus einer Loge.*®’ Der Epigrammtext 
beginnt auch hier links des Hauptes des Nestor und setzt sich tiber sieben Zeilen verteilt auf der 
rechten Seite zwischen Nestor und dem turmartigen Gebaude bzw. oberhalb des liegenden Ly- 
aios fort; links von Nestor ist nicht nur der Epigrammanfang angebracht, sondern tiber insge- 
samt sechs Zeilen verteilt auch einzelne Buchstaben weiterer Worter (von Vers 2, doch kénnen 
diese in keinen sinnvollen Zusammenhang gebracht werden). Der Epigrammtext ist folgender- 
maBen wiederzugeben: 


[Avatov] xeipi Néotwp BaAAEl Ev TabW 


FaeluiaasAoiee es teat Anepaeet if 


1 cf. Sym. Metaphr. pass. Dem. II 17 (PG 116,1196C—D). 


1 [A]vai[o]v legit Xyngopoulos. xeipi scripsit Xyngopoulos: XEIPOI inscr. év scripsi: K (?) inscr., Kai 
Xyngopoulos. 2 inscr. praebet COC OIA EPKOYKAKO OYK CTON BP.AAAAOY 


Nestor st6pt Lyaios mit der Hand ins Grab 


Text: XYNGOPOULOS, KiBwrtidiov 107 u. Taf. B (Abb. 2a). 


Lit.: WALTER, St. Demetrius, Abb. 6.— LOBERDOU-TSIGARIDA, BuG. utkpotexvia 471 (Farbabb. 413), 473 (Far- 
babb. 417). 


Abb.: XXXIX 


Der Epigrammtext bezieht sich auf den Sieg des Nestors gegen Lyaios. Mit dem von Nestor 
geworfenen Speer wird Lyaios vor den Augen des Kaisers Maximianos sprichwortlich ins Grab 
gestoBen. 

Wahrend Vers | noch einigermafen gut zu entziffern ist, bleiben die tibrigen Buchstaben 
unklar. Es ist zu vermuten, dass der ausfiihrende Ktinstler hier ebenso wie am Ende von Epig- 
ramm Nr. Me37 mit der ihm zur Verfiigung stehenden Vorlage nicht zurecht kam. Vers | ist 
zwar prosodisch korrekt, doch kénnte dies hier ebenso wie in Vers 2 von Epigramm Nr. Me38 
zufallig sein. Die tibrigen Verse auf dem Reliquiar weisen deutlich auf eine Nichtberiicksichti- 
gung der Prosodie hin. 

Ahnliche Verse sind auf dem silbervergoldeten Einbanddeckel einer Handschrift des Neuen 
Testaments aus dem 10. Jahrhundert (British Library, Dept. of Manuscripts, Add. MS. 28815) 
angebracht. Der Einbanddeckel, der nach Walter wahrscheinlich postbyzantinisch ist, kombi- 
niert mehrere Szenen: In der Mitte ist die Deesis dargestellt, am oberen und unteren Rand sind 
verschiedene Heilige zu sehen. Die Beschlaége am linken und rechten sind identisch: Sie zeigen 
Szenen aus dem Leben des heiligen Demetrios, was von Walter nicht erkannt wurde. Die be- 
gleitenden Inschriften — es handelt sich um drei Verse —, die von Walter ebenfalls missverstan- 
den wurden, beziehen sich auf den Kampf Nestors gegen Lyaios. Vers 1: BoAAg1 kata yiic TOV 
ToAauvoiov (sc. Avoiov) Néotwp. Vers 2: "Exec, aBANTH, Offic aploteiag GOAOv. Vers 3: Kteivetc 
vontov’” (sc. Avatov) otavpik@ (CTAYPINQ inscr. ?) tow povw.°”' Auffallend ist, dass Vers 1 


368 Wol, XYNGOPOULOS, Kifwridiov 106, 119ff. 

36° ‘WALTER, Heretics 47; vgl. auch J. L[AFONTAINE]-D[OSOGNE], in: Splendeur de Byzance 58. 

3 Zu einer ahnlichen Verwendung von vontoc siche Epigramm Nr. Me81 (Vers 10: vont& mvebuata). 
371 (Schlecht) ediert von WALTER, Heretics 48. 
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syntaktisch nicht zu den beiden anderen passt, was den Schluss nahelegt, dass die silbervergol- 
deten Plattchen vielleicht von unterschiedlichen, mit Szenen des heiligen Demetrios versehenen 
Objekten — wahrscheinlich Reliquiaren — stammen. 


Nr. Me41) Das Martyrium des Demetrios: Auf der linken Seite der Szene sind zwei Soldaten 
mit Lanzen dargestellt, mit denen sie auf Demetrios, der auf der rechten Seite zu sehen ist, ein- 
stechen. Demetrios ist frontal dargestellt, hat sein Haupt jedoch auf die linke Seite den Soldaten 
zugewandt. Beide Hande sind nach rechts bittend erhoben; aus der rechten oberen Ecke der 
Szene reicht die segnende Hand Gottes herab.*”” Der Epigrammtext befindet sich hier zur Ganze 
zwischen Demetrios und der Begrenzung des Reliquiars auf der rechten Seite. Er ist tiber 13 
Zeilen verteilt und lautet folgendermafen: 


Aoyx[ar]c Tpw[8]eic mEmTWKE Opa p[EV ...... 
sbenenbeseeins ] mpdoc Xpi[o]tov mv[e]bpa 8 Ext[n]. 


1-2 cf. Sym. Metaphr. pass. Dem. II 19 (PG 116,1197B); cf. etiam Theod. Prod. cal. iamb. Oct. 26 (A. 
ACCONCIA LONGO, II calendario giambico in monostici di Teodoro Prodromo. Rom 1983, 99): Aoyxauc TO 
oGua vbttetor Anuntpiov. 


1 Aodyx[at]¢ supplevit Xyngopoulos. tpw[O]eic supplevit Xyngopoulos: TPQ[O]HC inser. mémtwKe dubi- 
tanter scripsi: [.JETIO[.JTE inscr., om. Xyngopoulos. ul[év ...... ] scripsi: M[.JMEAE[.] inscr., [ev 
é]ued[A]e Xyngopoulos. 2 [............... ] statui: OTHN[.JOICAY[.] inscr., moietv Onoavp[o]v Xyngopou- 
los. Xpi[o]tov mv[e]bua 8 Ext[n] supplevit Xyngopoulos. 


Von Lanzen durchbohrt fiel der Korper ...... 
sesseveseee Aer Geist aber flog zu Christus. 


Text: XYNGOPOULOS, Kifwtidiov 107 u. Taf. B (Abb. 26). 


Lit.: WALTER, St. Demetrius, Abb. 6.— LOBERDOU-TSIGARIDA, Bu. tkpotexvia 471 (Farbabb. 413), 473 (Farb- 
abb. 417). 


Abb.: XXXIX 


Das Epigramm berichtet vom Martyrium, das Demetrius auf GeheifS’ des Kaisers Maximia- 
nos zu erleiden hatte. Die Lanzen, die Demetrios durchbohren (Vers 1), sind — wie erwahnt — 
auch bildlich dargestellt: Auf der begleitenden Szene stechen die beiden Soldaten mit den Lan- 
zen auf Demetrios ein. Dass Demetrios’ Seele nach seinem Tod zu Christus fliegt (Vers 2), wird 
gewissermagen durch die segnende Hand Gottes in der rechten oberen Ecke der Szene symboli- 
siert. 

Auch von diesem Epigramm sind durch das schnurférmige Ornamentband, welches das Re- 
liquiar begrenzt, einige Buchstaben verdeckt. Wahrend die ersten beiden Worter von Vers | und 
die zweite Halfte von Vers 2 (bereits von Xyngopoulos) ohne gréBere Schwierigkeiten erganzt 
werden konnten, ist der Mittelteil des Epigramms nur teilweise und dies auch nur mit einigen 
Unsicherheiten zu rekonstruieren. Schon das dritte Wort von Vers 1 ist problematisch: Wie im 
textkritischen Apparat angezeigt und wie auf der Abbildung zu sehen ist, diirfte [.JEMO[.JTE 
tiberliefert sein. Dahinter verbirgt sich vielleicht die von mir in den Text gesetzte Perfektform 
mémtwKe, jedoch nur dann, wenn der ausfiihrende Kiinstler bei der Anbringung der Inschrift die 
Position von Tau und Kappa (irrtiimlich) vertauscht hat. Dies ist angesichts der sonstigen 
Schwierigkeiten, die der Kiinstler mit den Texten auf diesem Objekt hatte,’”’ durchaus plausi- 
bel. Die tiberlieferten Buchstaben am Ende von Vers | und am Beginn von Vers 2 sind jedoch 
nicht in einen sinnvollen Zusammenhang zu bringen. Zwar ist das von Xyngopoulos in den Text 
gesetzte mo1elv Onoavp[O]v inschriftlich betrachtet nicht ganz von der Hand zu weisen, doch 
ergibt die Formel inhaltlich keinen Sinn. 


3 Vol, XYNGOPOULOS, Kifwridiov 107, 121ff. 
373 Sa. oben S. 207. 
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Obere Schmalseite: 


Nr. Me42) Demetrios heilt Marianos: Auf der rechten Seite der Szene ist der heilige Deme- 
trios aufrecht dargestellt. Er ist leicht nach links gewandt; die rechte Hand hat er segnend erho- 
ben. Auf der linken Seite der Szene liegt der edel gewandete Marianos auf einer Matratze und 
schlaft; das Haupt hat er auf die rechte Hand gestiitzt.’’* Der Inschriftentext ist iiber fiinf Zeilen 
verteilt und oberhalb bzw. rechts des liegenden Marianos angebracht. Er lautet wie folgt: 


K(vp10)c Ge Pwvvvolv 6 O(E0)c HUGV 
0 avop8Gv dEi TOG KaTEP[PAyLEVOUG]. 


1-2 cf. e.g. Ioan. Thessal. (s. VID), Mirac. Dem. (PG 116,1204sq.). 2 cf. Ps. 144,14: brootnpifer Kbpioc 
TOVTAG TOUG KATATMINTOVTAS Kai KvopOOl TaVTAG TOs KaTEppayUEVOUG; cf. etiam Ps. 145,8. 


2 katep[payuevouc] supplevit Xyngopoulos (cf. Ps. 144,14). 


Der Herr stdrkt dich, unser Gott, 
der immer die Gestiirzten aufrichtet. 


Text: XYNGOPOULOS, KiBwrtidiov 108 u. Taf. B (Abb. 4). 


Lit.: LOBERDOU-TSIGARIDA, BuG. utkpotexvia 474 (Farbabb. 418)— Y. IKONOMAKI-PAPADOPOULOU, Shrines of 
Pilgrimage: Relics of Saints, Reliquaries and Dedications, in: Egeria 197 (Farbabb. 3). 


Abb.: XL 


Der Text ist in seiner grammatikalisch-syntaktischen Struktur nicht durch eine Passage in 
den Miracula inspiriert, sondern basiert auf dem im Testimonienapparat zitierten Psalmvers. 

Es handelt sich wohl auch hier um ein Epigramm aus prosodielosen Zwélfsilbern, obwohl 
der Text von all jenen auf dem Objekt, die bislang beschrieben wurden, am weitesten von einer 
korrekten metrischen Struktur entfernt ist. Zwar bestehen beide Verse aus zwo6lf Silben, doch 
endet Vers 1 oxyton, und Vers 2 besitzt keinen korrekten Binnenschluss. 


(Steatit-)Ikone (in Silber eingefasst) (6,5 x 6,0 cm), 14. Jh. 
Nr. Me43) — Nr. St4 (S. 366f.) 


HERAKLEION 


*Reliquiar (Gré8e unbekannt), 10. Jh.: verloren, ehemals Kirche im Kloster S. Fran- 
cesco 


Nr. Me44) Der katholische Missionar Alexandros Basilopoulos,’” ein Priester des griechi- 
schen Ritus, sah im Jahr 1627 in der Klosterkirche von San Francesco in Herakleion einen Reli- 
quienschrein, der den oberen Teil des Hauptes des heiligen Stephanos enthalten haben soll. Die- 
ser Bericht ist im (unpublizierten) Archivio di Propaganda Fide, Scritture riferite nei Congressi, 
Greci, vol. 2, ff. 115‘-116° tiberliefert; dort findet sich auch die Abschrift eines von Basilopou- 
los aufgezeichneten, auf dem Kopfreliquiar angebrachten Epigramms, das weiter unten wieder- 
gegeben wird. Bald nach Basilopoulos’ Besuch diirfte das Kopfreliquiar nach Venedig tiberfiihrt 
worden sein, wo es im Franziskanerkonvent auf der Insel S. Spirito aufbewahrt wurde.*”° Die 
erste publizierte Edition des Epigramms stammt von Hofmann, der die Verse in der Reihenfolge 
des Berichtes des Basilopoulos wiedergab. Da diese nicht stimmen diirfte — bei Hofmann sind 


374 Vol, XYNGOPOULOS, Kifwrtidiov 107, 123f. 
375 Zy Alexandros Basilopoulos s.a. oben S. 86. 
376 Vol, FOLLIERI, L’ordine 459f. 
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die Verse im Vergleich zur vorliegenden Form in der Reihenfolge 1-5-2-6-3-7-4-8 zu lesen -, 
ordnete Follieri in tiberzeugender Weise und in Abstimmung mit der Reihenfolge der Verse des 
Epigramms (— Nr. Me50) auf dem Kopfreliquiar des heiligen Symeon Stylites in Arezzo die 
Verse folgendermafen: 


Tv onv Kapav, MpwTAabAE, UAPTLPWV KAEOG, 
HV HAPTUpIKOi Tpiv KATEOTEpav AiPol, 
OTEMW KAY viv EE VANS xpvoapyvpou 
SWpw TEVIXP® Seikvdc SAPtov 7080v" 

5 od xapIv aitd Tig wuxfic owTNpiav 
0 BaoidtKdc 00¢ Baoikeloc, uaKap, 
yauBPOc KPATOUVTOG Kai BaiovAos HEYA 
KQi TAPAKOIUMWUEVOG EK TIS AEiac. 


1 paptbpwv KAgoc: loc. comm. 3 cf. v. 2 epigramm. in cruce (s. XIV) in urbe Bari (— no. MeS51) (de S. 
Cruce): €€ tAng KpvUmTovta mots apyvpov Kai papya[pwv]. 


1 mpwtd0Ae Hofmann. 2 katéotepav scripsi (ope Lauxtermann): xatéotpepav alii. 3 xpvoapyvpns Hof- 
mann, Laurent, Mpoura. 8 mapaktvovuevoc Hofmann. 


Dein Haupt, erster Kampfer, Ruhm der Martyrer, 

das vorher die Steine des Martyriums umkrdnzten, 

bekrdnze auch ich jetzt mit Material aus Gold und Silber, 

indem ich mit meiner armseligen Gabe reiche Sehnsucht Zeige. 
5 Dafiir erbitte ich Rettung der Seele, 

(ich) dein Basilikos Basileios, Seliger, 

Schwager des Herrschers und Megas Baioulos 

und Parakoimomenos der Wiirde nach. 


Text: HOFMANN, Christliche griechische Inschriften 236.— LAURENT, Méyac BatovAocg 194.— FOLLIERI, L’ ordine 
457.— KOMINES, Emiypappa 39, Anm. | (v. 1)— MPOURA, Baoideiog Aakamnvoc 407._ LAUXTERMANN, Poetry 163 
(mit engl. Ubers.), 343 (Nr. 48).— D’ AluTO, Dodecasillabi 439, Anm. 61 (vv. 1, 3-4). 


Nach der von Follieri vorgenommenen Umordnung der Verse, die Mpoura offenbar entging, 
folgt das Epigramm dem traditionellen Muster von Stifterepigrammen: Zunachst wird der Mar- 
tyrer, in diesem Fall der heilige Stephanos (jedoch ohne explizite Nennung des Namens) ange- 
fiihrt, danach erwahnt der Handlungstrager den Akt der Stiftung, wofiir er als Gegenleistung 
Rettung der Seele (am Tag des Jiingsten Gerichts) erwartet, um sich schlieBlich im letzten Drit- 
tel des Epigramms selbst zu prasentieren. Der Stifter des Reliquiars ist hier ebenso wie bei dem 
bereits erwahnten Stiick aus Arezzo (> Nr. Me50) Basileios Lakapenos, der uneheliche Sohn 
des Romanos I. Lakapenos.*”’ Zu datieren ist das vorliegende Epigramm zwischen ca. 945 und 
959: Diese Eckdaten erkléren sich zum einen durch den in Vers 8 genannten Titel 
Tapakoimwpevoc (Basileios ist seit ca. 945 als solcher belegt)’”* und dadurch, dass Konstantinos 
VII. Porphyrogennetos (f 959) noch gelebt haben muss, da sich Basileios als yauBpoc 
Kpatobvtoc (Vers 7), d.h. als Schwager des Kaisers, bezeichnet.*” Das Reliquiar diirfte auf- 
grund seiner prunkvollen Ausstattung teuer gewesen sein, was trotz des demiitigen dwpw 
Tevixp@ in Vers 4 besonders auch durch 6Afiov mo8ov (im selben Vers) zum Ausdruck kommt. 
Basileios prasentiert sich einerseits zwar als einfacher Stifter, vergisst jedoch nicht — wie in 
vielen anderen ahnlichen Stifterpigrammen — sich mit Gebiihr zu prasentieren und alle seine 
Amter zu erwaihnen.** Nach Lauxtermann wird die besondere Stellung des Basileios auch durch 


377 Zur Person siehe unten S. 220f. 

78 Zum fiir Basileios Lakapenos geprigten Titel u¢yac Baiovdoc vgl. A. K[AZHDAN], Baioulos. ODB 1,245f. 
379 Vel. auch oben S. 32. 

389 Vel. LAUXTERMANN, Poetry 163f. 
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das Verbum ait@® in Vers 5 unterstrichen: Einfache Leute wiirden um das Seelenheil ,,bitten“ 
und nicht dieses ,,fordern“, wie Lauxtermann das genannte Verbum versteht.**' Dem muss je- 
doch entgegengehalten werden, dass Formen von aitéw bei ahnlichen Formeln in Stifterepig- 
rammen zahlreich begegnen,**” wodurch klar wird, dass das genannte Verbum nicht immer ei- 
nen streng imperativischen Charakter hat, sondern auch im Sinne von einfachem ,,bitten“ ver- 
standen werden kann.*** 

Das Epigramm besteht aus acht prosodischen Zwilfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Das Wortspiel Baoitkoc — Baoideioc begegnet auch in Vers 6 des Epigramms (— Nr. 
MeS50) auf dem Kopfreliquiar des heiligen Symeon Stylites. Erwahnenswert ist auch der schon 
erwahnte Gegensatz d5wpw mevixp@ — OABlov 7o8ov in Vers 4. In Vers 2 ist katéotepav anstatt 
KaTEOTpEwav zu schreiben, um den Parallelismus mit otédw kayo in Vers 3 herzustellen. 


THESSALONIKE 


Reliquiar (4 x 2,8 cm), 14. Jh.: Kirche tou Soteros 


Bei Arbeiten in der Kirche nach dem Erdbeben von 1978 wurde unter einer Abdeckung un- 
terhalb des ehemaligen Altars ein aus Blei gefertigter Reliquienbehalter mit Deckel gefunden, 
der anlasslich der Einweihung der Kirche eingesetzt worden war. Nach chemischer Analyse des 
Behilters wurde festgestellt, dass darin zerriebene Knochen, Erde und Weihrauch aufbewahrt 
worden waren.*** Sowohl auf dem Deckel als auch auf dem duBeren unteren Teil des Reliquiars 
sind Inschriften eingeritzt, die heute teilweise nur unvollstandig erhalten (auf dem Deckel) und 
nur mehr sehr schwer zu entziffern sind (vor allem auf dem Deckel). Bereits Kourkoutidou- 
Nikolaidou stellte fest, dass die beiden Inschriften metrisch sind. Sie sind insofern paliogra- 
phisch auffallig, als sie in einer Mischung von Majuskel und Minuskel geschrieben sind. Dem 
vorhandenen Platz auf dem Deckel nach zu schlieBen, diirfte das dort angebrachte Epigramm 
(Nr. Me45) urspriinglich mindestens drei Verse umfasst haben, wobei pro Vers jeweils ungefahr 
zwei Zeilen vorgesehen waren. Dass das Epigramm auf dem Deckel nach Vers 2 noch mindes- 
tens einen weiteren Vers besessen haben muss, kann auch durch den Inhalt — wie noch zu zeigen 
sein wird — argumentiert werden. 

Die Datierung von Reliquiar und Kirche hangt zusammen, da das Reliquiar — wie bereits er- 
wahnt — anlasslich der Einweihung abgelegt wurde. Die Datierung in das 14. Jahrhundert ist 
zweifach argumentierbar: Zum einen wurde im MGrtel der Kuppel der Kirche eine Miinze ge- 
funden, die in das Jahr 1340 datiert werden kann. Dieses Jahr ist somit der terminus post quem 
fiir die Datierung der Kirche. Nach Kourkoutidou-Nikolaidou lasst auch die Form der Buchsta- 
ben der Inschriften auf dem Reliquiar an eine Datierung um die Mitte des 14. Jahrhunderts den- 
ken.** 


Nr. Me45) Das Epigramm auf dem Deckel des Reliquiars lautet wie folgt: 


Tiui(ov) bép(w) a(ina) X(piot)od uaptbp(wv) 

“Yratiou te dni X(piot)od u(aptvpos) (?), 

TOD TPWTABAOD [...... 0... c cece cece ee eee ]. 

1 Titov scripsit Kourkoutidou-Nikolaidou (p. 209): THyH inscr. 2 “Ymatiov scripsit Kourkoutidou- 
Nikolaidou (p. 210): HIIATHOY inscr. te scripsit Kourkoutidou-Nikolaidou (p. 210): TH = inscr. 
u(aptupoc) dubitanter scripsi secundum Kourkoutidou-Nikolaidou (p. 210). 3 mpwt&8Aov scripsit Kour- 
koutidou-Nikolaidou (p. 210): mpoT*AAv (?) inscr. (cf. Kourkoutidou-Nikolaidou p. 208). 


381 
382 
3 
384 
385 


LAUXTERMANN, Poetry 164. 

Vgl. etwa RHoBY, Structure, Appendix. 

Vel. vor allem L s.v. 1; s.a. LSJ s.v. 
KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU, Eykaivio 207. 
KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU, Eykaivio 208, 212. 
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Das ehrwiirdige Blut von Martyrern Christi trage ich, 
des Hypatios ndmlich meine ich, des Martyrers Christi, 
des ersten MGrtyrers 0.0.0 ..c ccc cee cece 


Text: KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU, Eykaivio 208 (mit Schriftskizze), 217 (Abb. 4a).— KOURKOUTIDOU- 
NIKOLAIDOU, Nac 42f. (mit neugr. u. engl. Ubers.), 45 (Abb. 37). 


Lit.: FEISSEL, Chroniques 24 (Nr. 75). 


Abb.: 32 
Nr. Me46) Das Epigramm auf der auBeren Unterseite des Reliquiars lautet wie folgt: 


"EAOOvtEcG Gua oi X(plot)ob GOAOGETH 
EYKAIVIOAVTEG T(OV) vaov Tis Ilap8Evov. 


1 of scripsit Kourkoutidou-Nikolaidou (p. 211): H inscr. Kourkoutidou-Nikolaidou supplevit (udptupec) 
post X(ptot)ob. &BA08ETN scripsi (cf. comment.): aOACPHTE inscr., &6A0 Ofte Kourkoutidou-Nikolaidou 
(cf. p. 211sq.), GOA0BETAI Feissel. 2 EyKoivioavtec scripsit Feissel: eyyevHoavtec inscr., EyyevnoavTEc 
Kourkoutidou-Nikolaidou. 


Indem die (sc. Martyrer) des Preisrichters Christus zusammenkommen, 
weihen sie die Kirche der Jungfrau ein. 


Text: KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU, Eykaivio 209 (mit Schriftskizze), 217 (Abb. 48).— FEISSEL, Chroniques 24 
(Nr. 75).— KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU, Nadc 43 (mit neugr. u. engl. Ubers.), 45 (Abb. 38), 


Abb.: 33 


Aus dem Epigramm auf dem Deckel ist zu erfahren, dass im Reliquiar die Reliquien — ei- 
gentlich ist nur von einer ,,Reliquie“, némlich dem Blut (vgl. Vers 1 von Epigramm Nr. Me45) 
die Rede — der Martyrer aufbewahrt wurden. Im Epigramm auf der Unterseite des Reliquiars ist 
zu lesen, dass das Objekt in Zusammenhang mit der Einweihung der Kirche steht. Da bei die- 
sem Akt — wie aus dem Epigramm auf der Unterseite (Nr. Me46) zu erfahren ist — mehrere Mar- 
tyrer Pate stehen (€AOOvtec ... oi), muss auch im Epigramm auf dem Deckel (Nr. Me45) neben 
Hypatios zumindest ein weiterer Maryterer, der hier mit dem Attribut mpwtaOdoc versehen ist, 
genannt worden sein. Zu denken ist an den heiligen Martyrer Stephanos, der auch sonst mit den 
Epitheta mpwtaOdoc’** und mpwronaptuc*®” geschmiickt wird.*** Aus dem Epigramm auf der 
Unterseite (Nr. Me46) ist zu erfahren, dass die Kirche urspriinglich der Jungfrau Maria geweiht 
wurde.**? Die (spitere) Zuweisung der Kirche an Christus beruht auf miindlicher Uberlieferung 
seit der Tiirkenzeit.*”” 

Die beiden Epigramme sind im byzantinischen Zwélfsilber verfasst. Die Binnenschliisse sind 
korrekt gesetzt, und trotz einiger Verst6%e sind die Verse als durchaus prosodisch zu bezeich- 
nen. 

Weitere Bemerkungen zum Epigramm auf dem Deckel (Nr. Me45): Aufgrund der schlechten 
inschriftlichen Uberlieferung ergeben sich insbesondere in Vers 2f. einige Unsicherheiten. So ist 
die von Kourkoutidou-Nikolaidou vorgenommene Ergainzung u(aptvpoc) am Ende von Vers 2 
zweifelhaft, und dies nicht nur, weil der Vers damit proparoxyton endet.*”! tod mpwt&OAov am 


386 Vol. z.B. Man. Phil. carm. II 260 (CCXLII 6 MILLER). 

87 Vol. Ls.v. 2. 

388 Sa. KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU, Eykaivio 210f. 

389 § a. KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU, Eykativio 212; KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU, Nadc 43f. 

3° Vel. KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU, Eykaivio 205. 

**! Die Verschiebung des Akzents auf die vorletzte Silbe wire vielleicht méglich, wie auch bei anderen Wortern am 
Versende, die grundsatzlich auf der Antepaenultima betont sind, zu ersehen ist (Beispiele bei RHOBY, Epigramme 
auf Fresken und Mosaiken 61). 
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Beginn von Vers 3 kénnte theoretisch noch zu Hypatios in Vers 2 gehéren, doch ist wahrschein- 
licher, dass damit bereits ein anderer Maryterer — wahrscheinlich der heilige Stephanos — be- 
zeichnet wird. Grundsatzlich ist denkbar, dass nur Vers 1 metrisch, der Rest der Inschrift jedoch 
in Prosa gehalten ist. 

Weitere Bemerkungen zum Epigramm auf der Unterseite (Nr. Me46): Das letzte Wort von 
Vers | ist inschriftlich als ®@AOOHTE tiberliefert. Dieses Nomen kann sich nur auf Christus be- 
ziehen, der auch an anderer Stelle mit diesem Attribut versehen ist.*? Dass sich dahinter 
a0Ao8eTa als Bezeichnung fiir die Martyrer verbirgt, wie Feissel meint, ist aus inhaltlichen 
Griinden nicht akzeptabel, da diese nicht die ,,Preisrichter Christi‘ sein kénnen. Das inschriftli- 
che aQAoOHTE ist als &OA00ETNH wiederzugeben, wobei das Schwanken zwischen Epsilon und 
Eta nicht nur hier, sondern auch bei te in Vers 2 des Epigramms auf dem Deckel (Nr. Me45), 
das inschriftlich als TH iiberliefert ist, zu beobachten ist.*”* &@00étn ist nachklassischer Genitiv 
von aOAobETNG«, der im klassischen Griechisch G@A08ETOU lautet.°** Das erste Wort von Vers 2 ist 
inschriftlich als eyyevHoavtec tiberliefert: Dabei handelt es sich ziemlich sicher um eine ortho- 
graphische Verschreibung von éykatvioavtec, da die Maryterer ja bei den éykaivia der Kirche 
anwesend sind. Inhaltlich ware allenfalls éyyevnoavtec denkbar, etwa in dem Sinn, dass die 
Martyrer der Kirche der Jungfrau ,,zur Geburt verhelfen“. 


GROSSBRITANNIEN 
LONDON 


(Reliquien)kapsel (Durchmesser: 3,8 cm), 12./13. Jh.: British Museum (Inv.-Nr. M&LA 
1926.4-9.1) 


Auf der in Email und Goldschmelz gearbeiteten, kreisrunden, mit einer Anhangedse verse- 
henen Reliquienkapsel ist auf der einen Seite die Biiste des heiligen Georgios zu sehen, der mit 
gezticktem Schwert in der rechten und Schwertscheide in der linken Hand dargestellt ist. Sein 
Blick ist (vom Betrachter aus gesehen) nach links gewandt, wodurch der Bentitzer méglicher- 
weise aufgefordert wird, das Objekt zu wenden und auf die andere Seite zu blicken.*”’ Die ur- 
spriingliche andere Seite, gleichzeitig der Deckel der Reliquienkapsel, ist verloren, sie diirfte 
jedoch mit einer Darstellung des heiligen Demetrios versehen gewesen sein. Anstelle des verlo- 
renen Deckels ist auf dieser Seite eine ringférmige Abdeckung mit einer georgischen Inschrift 
des 18. Jahrhunderts angebracht.*”° Im Inneren der Kapsel befindet sich eine rechteckige, tiirar- 
tige Klappe mit dem Emailbild des im Sarg liegenden heiligen Demetrios. Wessel war der An- 
sicht, dass die Kapsel urspriinglich in einer konstantinopolitanischen Werkstatte fiir eine Blutre- 
liquie des heiligen Georgios geschaffen worden war, spater aber in Thessalonike zu einem De- 
metrios-Reliquiar umgestaltet worden war.*’’ Andererseits wurde jedoch auch festgestellt, dass 
die beiden auf der Kapsel angebrachten emaillierten Inschriften — es handelt sich um zwei Ver- 
se, wobei der eine den Rand der Kapsel, der andere die Biiste des heiligen Georgios umlauft — 
zur gleichen Zeit gefertigt wurden.*”* Wahrend Wessel meinte, dass die beiden Verse inhaltlich 
zusammengeho6ren und sich auf den heiligen Georgios beziehen, wobei der auf dem Rand der 
Kapsel angebrachte Vers die Fortsetzung des um die Biiste des heiligen Georgios laufenden 


3 Vol. L s.v. eOA00ETNE. 

3 Vel. auch Vers 2 des Epigramms in der Kirche Hagios Nikolaos tes steges in Kakopetria (Zypern), in dem der 
Artikel tf inschriftlich als TE tiberliefert ist (ed. RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 221). 

34 Zum Phinomen vgl. JANNARIS, Grammar 106 (§ 265), 108f. (§ 275ff.). 

35 Wl. PENTCHEVA, Icons 103. 

6 Zur Inschrift D. K[ATSARELIAS], in: Glory of Byzantium 167; s.a. CORMACK, Writing in Gold 64 (mit Abb.); 
WESSEL, Emailkunst 192 u. Abb. 63; GRABAR, Reliquaires de Saint Démétrios, Abb. 16. 

3°7 WESSEL, Emailkunst 193. 

8 Wel. D. B[UCKTON], in: BUCKTON, Byzantium 186; DERS., in: KaOnunepivi Cur) oto Buavtio 178. 
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wire,*”” stellte Cormack (aufgrund inhaltlicher Uberlegungen) fest, dass sich der Vers auf dem 


Rand der Kapsel nur auf den heiligen Demetrios beziehen kann.*”° Doch bereits Alexander hielt 
als erster plausibel fest, dass der auf dem Rand angebrachte Vers die Fortsetzung von ein bis 
zwei Versen sein diirfte, die auf dem heute verlorenen Deckel der Reliquienkapsel angebracht 
waren."”' Somit diirfte die Aufteilung der Verse im GroBen und Ganzen klar sein: Der Vers 
(oder vielleicht auch zwei Verse), der wahrscheinlich in ahnlicher Weise angebracht war wie 
der Vers um den heiligen Georgios auf der anderen Seite der Kapsel, und der Vers auf dem 
Rand gehéren zusammen und beziehen sich auf den heiligen Demetrios. Der Vers, der die Biiste 
des heiligen Georgios umlauft, diirfte sich hingegen tatsachlich auch auf diesen Heiligen bezie- 
hen. Beide (erhaltenen) Verse sind in (teilweise) akzentuierter Majuskel auf dem Objekt ange- 
bracht. Ein Teil der eingelegten Buchstaben (im Wort dpovpov) des Verses um die Biiste des 
heiligen Georgios ist ausgebrochen. Nach Dalton sind auch die beiden mittleren Buchstaben von 
uvpw in Vers 2 des Epigramms auf dem Rand beschidigt.*” 

Die Reliquienkapsel ist jiingsten Beobachtungen zufolge aufgrund der Beschaffenheit des 
Emails und des Stils der Darstellung des liegenden Demetrios in das 12./13. Jahrhundert zu 
datieren.**° 


Nr. Me47) Der Text des Epigramms, von dem nur ein Vers erhalten ist und das auf dem ver- 
lorenen Deckel und auf dem Rand der Kapsel angebracht ist (bzw. war), lautet wie folgt: 


CILATI TH O@ KAI WUPW KEXPIOHEVOV. 


2 MY[P]Q Buckton, in: Ka®nunepivn Cw oto Butavtio. 
mit deinem Blut und Salbél gesalbt. 
Nr. Me48) Der Vers, der die Biiste des heiligen Georgios umlauft, lautet wie folgt: 


Aitet o€ Seppov bpoupov Ev Udxaic EXEIV. 
cf. v. 1 epigramm. in ecclesia S. Nicolai tes steges (s. XII) in urbe Kakopetria (Cypri), ed. RHOBY, Epi- 
gramme auf Fresken und Mosaiken, no. 221 (de S. Nicolao): Ogpyoc Tpootatne yevod ufot], iepapxa. 


AITEICE Katsarelias. 


Er (sc. der Stifter) bittet, dich als eifrigen Beschiitzer in Kampfen zu haben. 


Text: DALTON, Enamelled Gold Reliquary 276 (mit engl. Ubers.) u. Abb. O.M. D[ALTON], An Enamelled Gold 
Reliquary of the Twelfth Century. The British Museum Quarterly \/2 (1926) 33 (mit. engl. Ubers.) u. Abb. XVI.— E. 
WEIGAND, Rezension von Sbornik statej. BZ 27 (1927) 404.— GRABAR, Reliquaires de Saint Démétrios 17 (Nr. 6 [mit 
franz. Ubers.]).— FROLOW, Nouveau reliquaire 106, Anm. 3— ALEXANDER, Rez. GRABAR, Un nouveau reliquaire 
370.— D. K[ATSARELIAS], in: Glory of Byzantium 167 (Nr. 116 [mit engl. Ubers.]).— SEVCENKO, Observations 246 
(Nr. 116).— D. BUCKTON, in: Ka®nuneptvn Cwn oto Butavtio 178, 179 (Farbabb.).— BAKIRTZIS, Pilgrimage 183 (mit 
engl. Ubers.).— PAUL, Beobachtungen 68 (Nr. 13 [mit deutsch. Ubers.]). 


°° WESSEL, Emailkunst 192. 

40° CoRMACK, Writing in Gold 64. 

401 ALEXANDER, Rez. GRABAR, Un nouveau reliquaire 370. 

4 DALTON, Enamelled Gold Reliquary 276, Anm. 4. Dieser Teil ist auf den dargebotenen Abbildungen nicht zu 
erkennen. 

Vgl. D. B[UCKTON], in: BUCKTON, Byzantium 186; DERS., in: KaOnuneptvn Cw oto BuCavtio 179f.; s.a. A. ODDY 
—§S. LA NIECE, Byzantine Gold Coins and Jewellery. Gold Bulletin 19 (1986) 24 (Nr. 23). Datierung in das 13. Jh. 
bei CORMACK, Icons 68. 
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Lit.: WESSEL, Emailkunst 192 (Nr. 63 [deutsch. Ubers.]).— WESSEL, Kultur 392 (Abb. 226). WALTER, St. Deme- 
trius 164 (engl. Ubers.) u. Abb. 11.— M.-M. GAUTHIER, Les routes de la foi. Reliquies et reliquaries de Jérusalem a 
Compostelle. Paris 1983, 42 (Abb.).- CORMACK, Writing in Gold 64 (engl. Ubers.) u. Abb. 19.— H. Tart (Hg.), Seven 
Thousand Years of Jewellery. London 1986, 206 (Nr. 504 [eng]. Ubers.]), 207 (Farbabb.).— D. BUCKTON, “All that 
glisters ...”. Byzantine Enamel on Copper, in: Ovpiaua Aaoxapivac Mzovpa II, Taf. V (Farbabb. 5).— BUCKTON, 
Byzantium 185 (Nr. 200 [engl. Ubers.]) u. Farbabb. 200.— R. CORMACK — E. JEFFREYS (Hg.), Through the Looking 
Glass. Byzantium through British Eyes. Papers from the Twenty-ninth Spring Symposium of Byzantine Studies, 
London, March 1995. Aldershot 2000, Schutzumschlag (Abb.).— PENTCHEVA, Icons 102 (engl. Ubers.), 103 (Abb. 
72). CORMACK, Icons 68 (engl. Ubers.), 69 (Farbabb. 40). 


Abb.: XLI 


Wie bereits oben erwahnt, bezieht sich das erste, unvollstaindige Epigramm (Nr. Me47) auf 
den heiligen Demetrios, dessen Attribute Blut und Salbél hier angefiihrt werden.*” Im verloren 
gegangenen Teil kénnte der Stifter der Reliquienkapsel genannt worden sein.*”’ Alexander ver- 
mutete, dass sich kexpiopévov auf das Reliquiar (etwa doxeiov wie im Epigramm [— Nr. 
Mel112] auf dem Enkolpion in Dumbarton Oaks) bezieht.*”° Der Stifter diirfte auf jeden Fall 
Handlungstrager des Verses (Nr. Me48) sein, der um den heiligen Georgios angebracht ist. 

Das Versmaf beider Verse ist der byzantinische Zwélfsilber. Die Binnenschliisse sind kor- 
rekt gesetzt, und auch die prosodischen Gesetze werden eingehalten. 


ITALIEN 
ALESSANDRIA 


(Kreuz)reliquiar (26 < 16,5 cm), 12. Jh.: Cattedrale di San Pietro 


Nr. Me49) Lia Raffaella Cresci ist der Hinweis auf dieses Objekt zu verdanken.*”’ Das by- 
zantinische, mit vergoldetem Silber tiberzogene, aus dem 12. Jahrhundert*’* stammende Kreuz, 
in das ein vom wahren Kreuz Christi geformtes Kreuz eingelegt ist, wird in einem prachtigen 
tabernakelahnlichen Gehiuse des friihen 17. Jahrhunderts aufbewahrt.*”” An den duBeren Enden 
des byzantinischen Kreuzes sind runde Plaketten befestigt,*!° auf denen in Niello-Technik ange- 
brachte Buchstaben in akzentuierter Majuskel in kreuzf6rmiger Anordnung stehen. Die vier 
Inschriften ergeben ein Ganzes, nimlich ein Epigramm, das aus zwei Versen besteht. Auf der 
oberen Plakette steht die erste Halfte von Vers 1 (bis Binnenschluss B7), auf der (vom Betrach- 
ter aus gesehen) rechten Plakette der Rest von Vers 1. Auf der linken Plakette ist die erste Half- 
te von Vers 2 zu lesen (ebenfalls bis zum Binnenschluss B7), auf der unteren Plakette schlief- 
lich der Rest des Verses. Somit ist das Epigramm nach der traditionellen Leserichtung*'! oben — 
rechts — links — unten zu entziffern. In der zweiten Halfte von Vers 2 muss allerdings eine Silbe 
erginzt werden. Auf der oberen, der rechten und der linken Plakette sind die Buchstaben so 
angeordnet, dass vertikal jeweils ein Wort steht, namlich Tpiadixf, Beppoiac und Twavwnv. Ho- 
rizontal angeordnet ist auf der oberen und rechten Plakette ebenfalls jeweils ein Wort, namlich 
odevdovn und OvtTnv. Auf der linken Plakette stehen horizontal zwei Worter, namlich oxézoic 
und us. Auf der unteren Plakette sind vertikal oov und die ersten beiden Buchstaben von oikétnv 


404 
405 
406 
407 
408 


Vgl. auch Epigramm Nr. MeS. 

Vel. D. K[ATSARELIAS], in: Glory of Byzantium 168. 

ALEXANDER, Rez. GRABAR, Un nouveau reliquaire 369f. 

Kurze Erwahnung auch bei FROLOW, La relique de la vraie croix 401f. (Nr. 480). 

Freundlicher Hinweis von Lia Raffaela Cresci. Nach dem Vierten Kreuzzug gelangte das Stiick in den Westen 
(vgl. FROLOw, La relique de la vraie croix 401f.; SPANTIGATI, Cattedrale 67 [TAV. XVII]). 

4 Vel. SPANTIGATI, Cattedrale 67 u. Farbtaf. XVIL 

4! Dies erinnert an das in San Pietro im Vatikan aufbewahrte Kreuz mit Epigramm Nr. Me! 10. 

4" Vel. FOLLIERI, L’ordine, passim. 
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zu lesen, horizontal ist der Rest des letztgenannten Wortes angebracht. Die Buchstaben sind auf 

der unteren Plakette weniger gedrangt geschrieben, was daran liegt, dass — wie bereits erwahnt — 

wahrscheinlich bei der Ubertragung der Inschrift auf das Objekt eine Silbe vergessen wurde. 
Der Epigrammtext ist nun folgendermafen zu konstituieren: 


Tpiadikf] odevé0vn Beppoiac 8vuTHv 

TWO NV OKETOIG UE <TOV> OOV OIKETIV. 

1 cf. Anal. Hymn. Gr. VIII 269,480-485 (SCHIRO): Kpatog tupavwov, code, katabpovnoas yevvaiwe, Th 
Tis TpIadoc odevdovy Etpepac, TH S6TAW TOD OTaAvpOd KaTamOAEUNOAG, EXOpod THv TAdvNV. 2 cf. v. 1 epi- 
gramm. in encolpio (— no. Mel 14 [cf. VASsIS, Initia 706]): XOoov pE, LOtEp, cov TpdESpov OiKETHV. 





2 <tov> metri causa supplevi. 


Mit der dreifaltigen Schleuder mégest Du mich, den Priester von Berroia, 
Toannes, deinen Diener, schiitzen! 


Text: unediert. 
Lit.: SPANTIGATI, Cattedrale 67 u. Farbtaf. XVI, XVII. 
Abb.: XLI-XLV 


Sprecher des Epigramms ist ein gewisser Ioannes, der Priester (Metropolit ?) in Berroia ist. 
Wahrscheinlich ist er der Stifter des Kreuzes. Seine Bitte um Schutz — quasi als Gegenleistung 
fiir die Stiftung — richtet sich an Christus. Hinter der tpiadikn odevdovn in Vers | verbirgt sich 
die Dreifaltigkeit, aber gewissermaBen auch die Kraft des Kreuzes, das aus H6lzern dreier 
Baume gefertigt ist, wie durch die im Testimonienapparat zitierte Parallele deutlich wird. 

Das Epigramm besteht aus byzantinischen Zwélfsilbern, die prosodisch nicht ganz einwand- 
frei sind. Die Binnenschliisse sind korrekt gesetzt. In Vers 2 ist — wie bereits erwahnt —, um die 
gewitinschte Anzahl von zwélf Silben zu erreichen, eine Silbe, némlich der Artikel tov, zu er- 
ganzen. OKEm0IG HE <TOV> OOVv OiKETHV ist eine beliebte Formel, die auch in Siegellegenden zu 
finden ist, etwa auf dem Siegel des heiligen Georgios vom 12./13. Jahrhundert in Dumbarton 
Oaks (58.106.3645): Pewpyis, okEmT0IG HE TOV COV OIKETHV | TOV BaoTpaAitnv oeBaotov Kwvotav- 
Tivov.4” 


AREZZO 


(Kopf)reliquiar (10 x 10 cm), 10. Jh. ?: Kirche des Archicenobio di Camaldoli (bei 
Arezzo) 

Nr. Me50) In der genannten Kirche wird in einem monstranzahnlichen, aus Holz gefertigten 
Reliquiar des 18. Jahrhunderts das Haupt des heiligen Symeon Stylites aufbewahrt. Das Haupt 
ist eingefasst in ein kreuzf6rmiges Reliquiar aus vergoldetem Silber; die Mitte des Kreuzes bil- 
det eine Scheibe mit der lateinischen Inschrift CAPVT S$. SYMEONIS STYLITAE, die wahr- 
scheinlich erst gegen Ende des 18. Jahrhunderts angebracht wurde.*'? Auf den vier Armen des 
Kreuzes ist eine griechische Inschrift zu lesen, die aus inhaltlichen sowie palaéographischen 
Griinden in das 10. Jahrhundert datiert werden kann.*'* Dass diese metrischen Charakters ist, 
wurde bereits im 18. Jahrhundert von einem anonymen Kamaldulenserménch im Giornale Ecc- 
lesiastico di Roma vom 7. Juli 1792 festgestellt.*'” Die in teilweise akzentuierter Majuskel*’® 


I. LEONTIADES, Unpublished Byzantine seals with family names, in: STAVRAKOS, Hypermachos 200 (Nr. 2). 
FOLLIERI, Reliquiario 70. 

FOLLIERI, Reliquiario 73ff. 

[ANONYMUsS], Interpretazione 1; s.a. FOLLIERI, Reliquiario, Taf. II. 

Mit vereinzelten Buchstaben in Minuskel (vgl. FOLLIERI, Reliquiario, 73f.). 
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geritzten Verse sind auf die vier Arme so verteilt, dass pro Arm eineinhalb Verse angebracht 
sind. Uber zwei Arme verteilt sind somit die Verse 2 und 5. Die Teilung von Vers 1 erfolgt nach 
dem Binnenschluss B5 (nach &yaOnv), jene von Vers 5 eine Silbe nach dem Binnenschluss B5 
(nach onv). Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


LUibAOG TUPOG Tpiv I(opa)nA OSnyEeTNS 
gic yfv ayaenv amo yiic Atyumtiac’ 
oTbAOG bE Kai OO, LUMEWV, OEte TATEP, 
EK Yf\¢ OSNyOc Eic TpiBov oObpaviav’ 

5 KOO TO AOITIOV ONV CEPaoHiav KapaV 
0 Baoirtkdoc Baoidetoc Ex 7080v. 


1-2 cf. Exod. 13,21; 14,24. 4 cf. Anal. Hymn. Gr. XTI 200,123sq. (SCHIRO): 6 Biog cov yeéyove dwTtoHOsG 
TOIG EV VUKTI TOD Biov, MAaTEP Sole, SiaTIOpEvOLEVOIG Kai OSNYOS TPG TPiBov OLPavIOV Kai Cwi¢ aiwviov 
TIPOG KATHOXEOIV. 


1 XrvAog Mai. OSnyetns: OSNyeths Mai, OdHyetn¢ Guillou. 2 Aiyuntiac: Atyuntiov Anonymus, aiyumtiov 
Mai, Aiy[v]7tiov CIG. 3 otbAoc Mai. dé kai: 6 kar Anonymus, 5é om. Mai, kai [vov] CIG. 5 Kkoopw Mai. 6 
6: to Anonymus, IO Mpoura. 708o0v: To®ov (etipnoe) Anonymus, T'o8ov Mai, [7]o80v CIG, Hofmann. 


Die Feuersdule (war) einst der Fiihrer Israels 
in ein gutes Land aus dem Land Agypten. 
Die Sdule aber ist auch ftir dich, Symeon, géttlicher Vater, 
Fiihrer von der Erde zum himmlischen Pfad. 
5 Ich schmiicke also dein ehrwiirdiges Haupt, 
(ich,) der Basilikos Basileios, aus Sehnsucht. 


Text: [ANONYMUs], Interpretazione 1 (vgl. FOLLIERI, Reliquiario, Taf. I1)— MAI, Scriptorum veterum nova col- 
lectio V 462."1"- CIG IV 371 (Nr. 8811)— HOFMANN, Christliche griechische Inschriften 237 (vv. 5-6).— FOLLIERI, 
Reliquiario 63, 75 u. Taf. IJ-V— MPouRA, Baoidsiog Aaxamnvoc 408 u. Abb. 5.— GUILLOU, Recueil 20 (Nr. 16 [mit 
franz. Ubers.]) u. Taf. 6 (Abb. 16). 


Lit.: LAURENT, Méyac BaitovAoc 195f.— FOLLIERI, L’ordine 460-462.— BELTING, Problemi 54.- HORANDNER, Rez. 
GUILLOU, Recueil 309 (Nr. 16).— LAUXTERMANN, Poetry 342 (Nr. 43). 


Abb.: 34 


Der Sprecher des Epigramms ist der Stifter Basileios selbst. Er richtet sich direkt an den hei- 
ligen Symeon (Stylites) (Vers 3), dessen Kopfreliquie durch das Reliquiar eingefasst wird. Er 
vergleicht die im Alten Testament genannte Feuerséule (Gott), die den Israeliten den Weg aus 
Agypten weist, mit der Saule des Symeon, die ihn von der Erde ins Paradies geleitet.*"* 

In der Literatur wird als Stifter der Reliquie Basileios Lakapenos, der uneheliche Sohn des 
Romanos I. Lakapenos, angenommen. Basileios, der in der byzantinischen Politik in der Mitte 
und in der zweiten Hilfte des 10. Jahrhunderts eine wichtige Rolle spielte,*”” stiftete nicht nur 
dieses Stiick, sondern auch andere Gegenstinde, darunter etwa die bekannte Staurothek von 
Limburg (> Nr. Me9). In Vers 6 des Epigramms wird Basileios als Baoi1Kdc bezeichnet; dabei 
handelt es sich um eine Wiirde, die Bedienstete am Kaiserhof bezeichnet.””? Da im Epigramm 
sonst keine Titel genannt sind — Basileios wurde wahrscheinlich noch vor 944 mpwtoBeotiapioc, 


4'7 = G. MARINI, in: Cod. Vat. Lat. 9074, p. 1014, n. 4 (vgl. FOLLIERI, Reliquiario, Taf. I). 

418 Vel. MpouRA, BaoiAsiog Aakamnvoc 408. 

419 Vel. zuletzt I. STOURAITIS, Neue Aspekte des Machtkampfes im Zeitraum 976-986 in Byzanz. JOB 55 (2005) 
99-120; B.N. BLysIDOU, H moaAitiKn tov Baoieiov Aakamnvov évavti th¢ Svons. Lvuuerrta 17 (2005-7) 111- 
129. 

M. G[REGORIOU]-I[OANNIDOU] — P. K[ATSONE], in: ILE. KARAGIANNOPOULOS, Agéiko Buavtiviic opodoyiac. OrKo- 
voptkoi Opot. Tou. A’. Thessalonike 2000, 183. 


420 
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944 péyac Baiovdoc, um 945 mapaKoimwpevoc, etc.”! — vermutet Guillou, dass das Reliquiar 
vor 944 gestiftet wurde.*” Basileios wird nur in einem weiteren Zeugnis — es handelt sich um 
ein Epigramm (Vers 6) (> Nr. Me44) auf einem heute verschollenen, urspriinglich in Heraklei- 
on aufbewahrten Kopfreliquiar des heiligen Stephanos — als BaottKdc bezeichnet.*”* Daneben 
wird Basileios auf diesem Stiick aber auch mit den Titeln uéyac BaiovAocg (Vers 6) und 
TLAPAKOIUWHEVOG (Vers 8) versehen. Follieri gab aber zu bedenken, dass das Epigramm auf dem 
Kopfreliquiar des heiligen Symeon urspriinglich vielleicht linger war*™* und dass in dem heute 
vielleicht verlorenen Teil die anderen Titel des Basileios genannt wurden.*”° Das Stiick muss 
also nicht unbedingt vor 944 entstanden sein; es kénnte auch spater gestiftet worden sein, als 
Basileios bereits weitere Titel trug. Als terminus ante quem ist das Todesjahr des Basileios La- 
kapenos anzunehmen, das zwischen 982/3 und 989/90 liegen diirfte.’”° 

Diesen Uberlegungen ist jedoch entgegenzuhalten, dass der Duktus der Inschrift fiir das 10. 
Jahrhundert untypisch ist. Akzente, Ligaturen und einzelne Buchstabenformen lassen daran 
denken, das Reliquiar oder zumindest das Epigramm spater zu datieren.*”’ 

Das Epigramm besteht aus sechs Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnenschliissen (aus- 
schlieflich B5). Die Verse sind trotz kleinerer Verst6%e gegen die Prosodie als grundsatzlich 
prosodisch einzustufen. Erwahnenswert ist das Wortspiel BaoiA1Kdc — Baoideioc in Vers 6, das 
auch in Vers 6 des (verlorenen) Epigramms (— Nr. Me44) auf dem urspriinglich in Herakleion 
aufbewahrten Kopfreliquiar des heiligen Stephanos begegnet. 


BARI 


Kreuz (Hohe: 14 cm), 11. Jh.: Istituto di Teologia ecumenico-patristica greco-bizantina 
san Nicola” 


Nr. Me51) Das doppelarmige, in vergoldetes Silber gefasste Reliquienkreuz ist in ein spater 
(Ende 13. Jh.) geschaffenes Kreuz, ebenfalls aus vergoldetem Silber, eingelegt,*”* das urspriing- 
lich wahrscheinlich aus angiovinischem Besitz stammt. Die eine Seite des vielleicht aus Kon- 
stantinopel stammenden byzantinischen Reliquienkreuzes, das an einigen Stellen beschadigt ist, 
wird von einer Inschrift in teilweise akzentuierter Majuskel bedeckt. Offensichtlich stellt die 
Inschrift ein Epigramm dar, das aus zwei Fiinfzehnsilbern besteht. Auf dem Kreuzstamm ist in 
vertikaler Leserichtung Vers | angebracht (mit in der Regel einem Buchstaben pro Zeile), Vers 
2 verteilt sich auf die beiden Kreuzarme (oben: €€ — xpvatovta; unten: mlot@c — napya[pwv)]). 

Aus palaographischen Griinden sind Inschrift und somit auch byzantinisches Kreuz nach 
Guillou an den Beginn des 11. Jahrhunderts zu datieren.*” 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


OE0b LE owCo[ic] Ga Kai Betov ELAO[v] HuluEevlov 
€& VANS KpUTTOVTa TOTHc Apyvpov Kai Lapya[pwv]. 


421 
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423 


Vgl. BROKKAAR, Basil Lacapenus 203ff.; s.a. BELTING, Problemi 52ff. 

GUILLOU, Recueil 20. 

Da in diesem Epigramm auf den regierenden Kaiser Konstantinos VII. Porphyrogennetos angespielt wird (Vers 7: 
yauBpoc [i.e. Basileios] xpatotvtoc), diirfte das Stiick vor 959 (Tod des Kaisers) entstanden sein (vgl. oben S. 
213). 

Dafiir spricht auch der nicht ganz unahnliche Aufbau der beiden genannten Epigramme: Im Epigramm auf dem 
Kopfreliquiar des heiligen Symeon wird der Titel BaotA1Kdc in Vers 6 genannt, im Epigramm auf dem Kopfreli- 
quiar des heiligen Stephanos in Vers 4, dann folgen dort die weiteren Titel. 

FOLLIERI, Reliquiario 78; s.a. MPOURA, BaoiAeiog Aakamnvoc 408f. 

Vel. BROKKAAR, Basil Lacapenus 232ff. 

Ich danke Marc Lauxtermann, der mir diesen Hinweis von Cyril Mango tibermittelt hat. 

8 Siehe GUILLOU, Inscription, Taf. XLIV (Abb. 1). 

#9 GUuILLOU, Recueil 9. 
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2 cf. v. 3 in reliquiario (s. X [hodie deleto]) in urbe Herakleion (— no. Me44) (de capite S. Stephani): 
OTEMW KAY viv EF VANs xpvoapyvpov. 


1 Ocob: Oei(o)v Guillou, Inscription, Oe (0)b Guillou, Inscriptions byzantines et Guillou, Recueil. owt- 
o[ic] supplevit Guillou, Inscriptions byzantines et Guillou, Recueil: owoo1 Barbier de Montault, Frolow, 
owCo[v] Guillou, Inscription. Kai: kia Barbier de Montault. EbAov Frolow, Guillou. qu[ue}vov Guillou. 2 
Lapya[pwv] supplevit Guillou: uapyapit... Barbier de Montault, Frolow. 


Gott, mégest du mich retten, der ich zugleich das géttliche Holz bertihrt 
(und) glaubig mit Hilfe der Materie von Silber und Perlen verborgen habe. 


Text: X. BARBIER DE MONTAULT, L’église Royale et Collégiale de Saint-Nicolas, 4 Bari (Deux-Siciles). Revue de 
l’Art chrétien, ser. I, 33 (1883) 472 (unvollstandig [mit lat. Ubers.]).— FROLOW, La relique de la vraie croix 453 (Nr. 
587 [unvollst., mit franz. Ubers.])— GUILLOU, Inscription 422 (mit franz. Ubers.) u. Taf. XLV (Abb. 2). GUILLOU, 
Inscriptions byzantines 121 (Nr. 1 [mit franz. Ubers.]) u. Taf. Ia— GuILLou, Recueil 9 (Nr. 2 [mit franz. Ubers.]) u. 
Taf. 1-2 (Abb. 2a-b). 


Lit.: A. GUILLOU, La Puglia e Bisanzio, in: La Puglia fra Bisanzio e l’occidente. Mailand 1980, 25 (Abb. 9)— 
HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 308 (Nr. 2). 


Abb.: 35 


Sprecher des Epigrammtextes ist offenbar der Stifter der byzantinischen Gold-Silber- 
Verkleidung der Kreuzreliquie. Er bittet Gott um Schutz, da er mit dem wahren Kreuz in Bertih- 
rung gekommen ist und dieses in frommer Weise durch die Gold-Silber-Verkleidung geschiitzt 
hat. Von den erwahnten Perlen (Vers 2) haben sich — soweit zu sehen ist — keine Reste erhalten. 
Sie kénnten dort befestigt gewesen sein, wo heute auf der Inschriftenseite noch kleine Offnun- 
gen und Einstanzungen zu erkennen sind.**” 

Wie bereits oben erwahnt, besteht das Epigramm aus zwei Fiinfzehnsilbern. Wahrend Vers 2 
einen einwandfreien Fiinfzehnsilber mit regelmaBigem Binnenschluss nach der achten Silbe 
darstellt, ist Vers 1 problematisch. Der Einschnitt (nach der achten Silbe) erfolgt nach Gua Kai, 
was sehr befremdlich wirkt. Offenbar liegt ein korrupter Vers vor, der entweder bereits vom 
Dichter fehlerhaft konzipiert worden war oder vom ausftihrenden Kiinstler falsch eingraviert 
wurde. Vers 1 bereitet auch Probleme sprachlicher Natur. Der Sinn des Versbeginns ist klar: 
Gott wird um Schutz gebeten. Doch anstatt des Genitivs @cot wiirde man den Vokativ Océ 
erwarten. Wie bereits Hérandner feststellte,**' ist die Lesung des Wortes auf dem Kreuz nicht 
ganz klar — dies betrifft vor allem den zweiten Buchstaben, der nur wenig an ein Epsilon erin- 
nert —, die Genitiv-Endung ist jedoch relativ sicher zu entziffern. Der Versbeginn ist somit 
ebenso wie der gesamte Vers korrupt; alternativ ist freilich daran zu denken, Oot als genitivus 
exclamationis aufzufassen, wenngleich man hier eine Interjektion wie ©, de} usw. erwarten 
wiirde.*” 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Die Praéposition €x am Beginn von Vers 2 steht in 
instrumentaler Verwendung,*** wie dies auch sonst gelegentlich vorkommt.*** Die Verwendung 
des (in Vers 1 offenbar korrupten) Fiinfzehnsilbers kénnte darauf hinweisen, dass die Verse 
nicht von einem professionellen Dichter verfasst wurden. Dass Epigramme im byzantinischen 
Zwilfsilber zu schreiben sind, war communis opinio, denn nur so lasst sich auch die fast véllige 
Absenz des Fiinfzehnsilbers in der Epigrammatik erklaren. Im Fall des Kreuzes von Bari kénnte 
der Stifter selbst Verfasser der Verse sein, was sonst m.E. praktisch nicht vorkommt. 
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Vgl. GUILLOU, Inscription 421f. 

Vgl. HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 308. 

Vel. R. KUHNER, Ausfiihrliche Grammatik der griechischen Sprache. Zweiter Teil: Satzlehre. Dritte Auflage in 
zwei Banden. In neuer Bearbeitung besorgt von B. GERTH, Bd. 1. Hannover — Leipzig 1898, 388f. 

®3 Vol. LSI s.v. A IIL 6. 

34 7 B. Le. 16,9: Kai éyw spiv Aéyw, gavtoic momjoate, pidovg ék TOD Mapwve tig &SiKiag ... (Und ich sage euch: 
Macht euch Freunde mit Hilfe des ungerechten Mammon ...). 
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BRESCIA 


Astrolab (Durchmesser: 37,5 cm), 11. Jh.: Santa Giulia Museo della Citta (Inv.-Nr. 36 
Strum. Sc.) 


Nr. Me52) Das aus Bronze gefertigte, wahrscheinlich aus Konstantinopel stammende, viel- 
leicht von Bessarion nach Italien gebrachte** und 1844 an Brescia tibergebene** Astrolab 
(Messgerat zur Winkelmessung am Himmel) setzt sich aus einer runden Platte mit leicht hervor- 
stehendem Rahmen und drei dariiber befindlichen Scheiben zusammen. Auf dem mit einer Auf- 
hangevorrichtung versehenen Rahmen sind 360 Grad eingraviert, auf den Scheiben die Punkte 
des Kompasses und die geographischen Breiten von Rhodos, von Konstantinopel und des Hel- 
lesponts, weiters die Tierkreiszeichen und die Namen der Fixsterne; auf der aufgrund ihres Aus- 
sehens so genannten Arachne ist ein mobiler Zeiger angebracht.**’ Das Astrolab birgt auch zwei 
Inschriften: Am Rand der ersten Scheibe ist ein aus fiinf Versen bestehendes Epigramm ange- 
bracht; die zweite Inschrift (in Prosa) befindet sich auf der Rtickseite und gibt Auskunft dartiber, 
dass das Astrolab im Jahr 1062 von einem mpwtoonabdpiog und tmatoc Sergios, der auch als 
émotTnUwv bezeichnet wird, in Auftrag gegeben wurde:** Widoc Kai émtayy Lepyiov 
(mpwto)omabapiov bmaTOV Kai EmIoTH<UO>voc Ev UNnvi TovAiw ivd(1KTI@voc) 1e° Etovs ,oho’. Der 
in akzentuierter Majuskel eingravierte Epigrammtext auf der Vorderseite ist sehr gut erhalten; 
Anfang und Ende sind durch ein sternférmiges Ornament gekennzeichnet.*”? Daneben sind auch 
die tibrigen Versenden markiert; die einzelnen Verse sind gut sichtbar voneinander getrennt. 

Der Epigrammtext ist folgendermaBen wiederzugeben: 


Eixov évapyns ob(pa)vob Kivnatwv 
oAadHs TPAVODOG TOV SPOLOV THV GOTEPWV, 
WPV TPOTIAS TE KAI XYPOVUV H1EEOSouc, 
iv obv 100 TETELXEV OLOAV TOIKiANV 

5 Tlepotv yévouc LEpyioc bratoc mEAwV. 


2 CA®OC Furlan. 3 TPOPAC Furlan. 4 TETEYXEIN Ross, Furlan. 5 Hépowv Guillou. 


Ein deutliches Abbild der Bewegungen des Himmels, 
das klar den Lauf der Sterne zeigt, 
den Wechsel der Stunden und das Durchlaufen der Jahre, 
das in seiner Buntheit / Vielfalt mit Liebe gestaltet hat 
5 Sergios, Hypatos persischer Abstammung. 


Text: DALTON, Astrolabe 136, 137 (engl. Ubers.) u. Taf. I-III— M.C. Ross, in: Byzantine Art 451 (Nr. 549 [mit 
weiterer Lit.]).— I. F[URLAN], in: Venezia e Bisanzio, Nr. 35 (mit ital. Ubers. u. weiterer Lit.) u. Abb GUILLOU, 
Inscriptions byzantines (Nr. 2 [mit franz. Ubers.]) u. Taf. Ib. GUILLOU, Recueil 15 (Nr. 13A [mit franz. Ubers. u. 
weiterer Lit.]) u. Taf. 3-4 (Abb. 13a—d).— KING, Astrolabes 30 (mit engl. Ubers.), 223f. (mit engl. Ubers.), 28 (Abb. I- 
7), 29 (Abb. I-8a-b), 220, Anm. 442 (weitere Lit.), 221 (Abb. C1), 222 (Abb. C2). 


Lit.: G. PANAZZA, I civici musei e la pinacoteca di Brescia. Bergamo 1958, 66 (mit Abb.).— J. L[AFONTAINE]- 
D[OSOGNE], in: Splendeur de Byzance 176 (Nr. Br. 19) u. Abb.— JONES, Manual 17 u. Abb. (am Einband des Bu- 
ches).— HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 308f— P. SCHREINER, BZ 102 (2009) 246f. 


Abb.: 36 


485 Val. KING, Astrolabes 27ff. Dieser These gegeniiber skeptisch P. SCHREINER, BZ 102 (2009) 246f. 

26 Vgl. GUILLOU, Recueil 14; KING, Astrolabes 221. 

‘87 Vel. die Beschreibungen bei DALTON, Astrolabe 135ff. u. M.C. Ross, in: Byzantine Art 451; KING, Astrolabes 
220ff. 

*8 Text der Inschrift zuletzt bei GUILLOU, Recueil 15 (Nr. B). 

8° Vel. auch KING, Astrolabes 224. 
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Die Verse bilden ein Stifterepigramm, das in ekphrastischer Weise kurz den Nutzen des 
Astrolabs, das vielleicht urspriinglich bunt (Vers 5: morkiAnv) war,““° beschreibt. Dabei ist eben- 
so wie in der auf der Rtickseite angebrachten Prosainschrift zu lesen, dass Sergios fiir die Stif- 
tung verantwortlich ist. Aus Vers 5 ist zu erfahren, dass er persischer Abstammung sei,“*' was 
darauf hindeuten kénnte, dass er seldschukische/tiirkische Vorfahren hatte;*** weitere Informa- 
tionen zu seiner Person liegen nicht vor.“ In die Zeit zwischen 1000 und 1050 wird ein Siegel 
datiert, das einen mpwtoomaddpiog und xpitic von Melitene (Kappadokien) namens Sergios 
nennt;** ein Parallelstiick ist in Dumbarton Oaks vorhanden.** Ein persisch-tiirkisch-isla- 
mischer Hintergrund fiir Sergios ware nicht unpassend, da die Byzantiner gerade im 11. Jahr- 
hundert allmahlich mit islamischer Astronomie vertraut wurden.’ Aus demselben Zeitraum 
wie das Astrolab von Brescia stammt ein griechischer Traktat zu Astronomie, der weitgehend 
auf arabischen Vorbildern basiert.**’ 

Das Epigramm besteht aus fiinf prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. 7680c ist ein in Stifterepigrammen haufig verwendeter Terminus; meist begegnet der 
reine Dativ (160w: dativus instrumentalis);“* an einigen Stellen steht aber auch éx 7600v*” 
oder, wie hier, obv 700w.*° 

Dafiir, dass das Astrolab von 1062 Vorbild war fiir das fiir Bessarion im Jahre 1462 angefer- 
tigte Astrolab und dass sich in der lateinischen Inschrift des Astrolabs des 15. Jahrhunderts ein 
auf das Astrolab des 11. Jahrhunderts weisender Geheimcode verbirgt, was King zu beweisen 
versucht,’*! gibt es keine Anhaltspunkte.*” 


FLORENZ 


*Reliquiar(diptychon) ? (Mae unbekannt), 14. Jh.: verloren, urspriinglich im Baptis- 
terium der Kirche San Giovanni, Florenz, Abguss (18. Jh.) vorhanden im Museo Cristia- 
no, Vatikan 


Von den urspriinglich (bis ins 18. Jahrhundert) in Florenz aufbewahrten, nach Gori in Silber 
gefertigten** Tafeln, die wahrscheinlich von einem Reliquiar(diptychon) stammten, ist heute 
nur mehr ein iiber zwei Platten verteilter Abguss aus vergoldetem Blei*™* im vatikanischen Mu- 
seo Cristiano vorhanden. Dieser diirfte in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts angefertigt 


worden sein, da Gori kurz nach Mitte des 18. Jahrhunderts noch die originalen Tafeln, jedoch 


440 To1KiAoc muss jedoch nicht unbedingt ,,bunt“ bedeuten, es kann auch im metaphorischen Sinn ,,vielfaltig“, ,.man- 


nigfach“ oder ,,kompliziert“ heiBen (vgl. LSJ s.v. III). Vgl. auch Vers 2 des Epigramms (> Nr. Me96) auf der 
verlorenen Staurothek aus St. Florian bei Enns: cdAAouc TO TEpmtVvOv, OXNUATOS TO TOIKIAOV. 

“ Vgl. auch DALTON, Astrolab 137, Anm. 1. 

4” Zum archaisierenden Terminus [époo1 im Sinne von Seldschuken, Osmanen und anderen Tiirken in byzantini- 

schen Quellen vgl. G. MoRAVCSIK, Byzantinoturcica, II. Sprachreste der Tiirkvélker in den byzantinischen Quel- 

len. Berlin *1983, 252ff. 

Verschiedene Moglichkeiten der Identifizierung der Person bei KING, Astrolabes 225f., Anm. 451. 

“4 Gorny & Mosch 142, Auktion 10./11. Oktober 2005, Nr. 3349. 

“5 EB, McGEER — J. NESBITT — N. OIKONOMIDES (Hg.), Catalogue of Byzantine Seals at Dumbarton Oaks and in the 
Fogg Museum of Art. Vol. IV: The East. Washington, D.C. 2001, Nr. 68.3. 

446 Vol. D. P[INGREE]—A. C[UTLER], Astronomy. ODB 1, 216-217. 

447 Jones, Manual, passim. 

“48 Siehe unten S. 281. 

“° So z.B. in Vers | des Epigramms (— Nr. Me102) auf dem Kreuz von Damokraneia, in Vers 5 des Epigramms (—> 
Nr. Me81) auf dem Reliquiar der hl. Marina im Museo Correr in Venedig und in Vers 6 des Epigramms (— Nr. 
Me50) auf dem Kopfreliquiar des hl. Symeon Stylites bei Arezzo. 

*° Siehe unten S. 281. 

451 KiNG, Astrolabes, passim. 

‘52 Vol. die kritische Rezension von P. SCHREINER, BZ 102 (2009) 246f. 

“> Gort, Thesaurus III 349. 

‘54 Vel. VOLBACH, Venetian-Byzantine Works 93. 
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nicht mehr das urspriingliche Objekt, in Florenz betrachten konnte. Wann das originale Objekt 
verlorenging, lasst sich nicht feststellen. Die drei Tafeln, die Gori sehen konnte, setzten sich aus 
je sechs Einzelbildern zusammen, die jeweils von Inschriften (> Nr. Me53—Me67) begleitet 
waren. Auf der ersten Tafel waren Szenen aus dem Leben des Johannes Prodromos ange- 
bracht,** auf der zweiten Tafel Darstellungen der Apostel Andreas, Petrus und Jakob und der 
Heiligen Panteleemon, Akindynos und Ioannes Eleemon, auf der dritten Tafel Darstellungen der 
Heiligen Euplos, Stephanos (Neos), Theodoros Teron und Tryphon. Die Darstellungen der letz- 
ten beiden Figuren auf der dritten Tafel waren schon zu Goris Zeiten verschwunden. Es handelt 
sich dabei einerseits um den heiligen Sampson, wie aus der darunter befindlichen Inschrift (> 
Nr. Me66) zu ersehen ist; die andere fehlende Figur ist héchstwahrscheinlich Zacharias, der 
Vater des Prodromos.**° Die darunter angebrachte Inschrift bezieht sich jedoch nicht auf ihn, 
sondern auf den in der mittleren Reihe dargestellten heiligen Tryphon, was den Schluss nahe 
legt, dass wahrscheinlich schon bei der urspriinglichen Anbringung der Darstellungen die be- 
gleitenden Inschriften falsch montiert wurden.*’ Wahrend sich also das Plattchen mit der sich 
auf Zacharias beziehenden Inschrift in der Zeichnung bei Gori nicht wiederfindet, dieser aber 
sehr wohl die Inschrift transkribiert, ist das genannte Plattchen im Bleiabguss im Museo Cristi- 
ano vorhanden. Daneben waren auf den originalen Tafeln aber auch einige Inschriftenplattchen 
verloren: auf der dritten Tafel jenes unterhalb des heiligen Theodoros Teron und auf der zweiten 
Tafel jenes unterhalb der Apostel Petrus und Iakobos. Diese Inschriftenplattchen finden sich 
freilich auch nicht als Bleiabgiisse auf dem Stiick des Museo Cristiano. Bei den jeweils tiber 
drei Zeilen laufenden, in teilweise akzentuierter Majuskel gefertigten Inschriften handelt es sich 
um Epigramme, die aus jeweils zwei Versen bestehen. Betrachtet man Goris Umzeichnungen, 
so erkennt man, dass der Epigrammbeginn jeweils durch ein Kreuz markiert ist, das Versende 
teilweise durch drei iibereinander liegende Punkte. 

Die originalen Silbertafeln sind nach Volbach nicht vor dem 14. Jahrhundert zu datieren,**® 
nach Katsiote gehéren sie wahrscheinlich in das frithe 14. Jahrhundert.*” Auch die Paldographie 
der von Gori aufgezeichneten Inschriften deutet auf das 14. Jahrhundert hin.*® Fiir eine Datie- 
rung ins 14. Jahrhundert spricht auch die Tatsache, dass sich die in Epigramm Nr. MeS54 ge- 
nannte Legende der Geleitung des kleinen Johannes Prodromos durch einen Engel in die Wiiste 
auch in einem Epigramm findet, das eine entsprechende Darstellung im Exonarthex (Datierung: 
a. 1344/5) des Katholikons des Klosters Hagios Ioannes Prodromos im makedonischen Serrai 
begleitet.“*! Volbach ist — anders als Gori — nicht ginzlich davon tiberzeugt, dass die Tafeln von 
einem Reliquiar(diptychon) stammen. Er meint, dass diese — aufgrund der ausfiihrlichen Szenen 
aus dem Leben des Johannes Prodromos auf der ersten Tafel — auch der Dekoration einer Ikone 
des Prodromos gedient haben kénnten.*” Fiir ein Reliquiar, das nicht nur Reliquien des heiligen 
Prodromos, sondern auch aller anderen dargestellten Heiligen beinhaltete, sprechen jedoch die 
Epigrammtexte, die sich — abgesehen von jenen, die die Stationen im Leben des Johannes 
Prodromos beschreiben — allesamt auf die Wirkung der Reliquien beziehen. Aufgrund der vielen 
Reliquien ist davon auszugehen, dass die Anfertigung des Reliquiars sehr teuer war, was bei- 
spielsweise auch fiir das im Gosudarstvennaja Oruzejnaja palata im Kreml aufbewahrte Reli- 
quiar-Enkolpion mit der Darstellung der Anastasis auf der Vorderseite (> Nr. Me98) gelten 
diirfte, in dem ebenfalls zahlreiche Reliquien aufbewahrt wurden. In den auf die Apostel und 
Heiligen bezogenen Epigrammtexten (z.B. Nr. Me59, Nr. Me60, etc.) ist mitunter auch vom 


55 Die Szenen aus dem Leben des Johannes Prodromos werden — abgesehen von den darunter angebrachten In- 


schriften — auch von weiteren, direkt in der Szene stehenden Inschriften begleitet. 
“°° Siehe unten S. 235. 
‘57 Gort, Thesaurus III 355 erkannte dies nicht und meinte, dass das Inschriftenplattchen des heiligen Tryphon verlo- 
ren sei. 
VOLBACH, Venetian-Byzantine Works 93. 
KATSIOTE, LKnvec 50. 
VOLBACH, Venetian-Byzantine Works 93. 
RHoBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 109. 
VOLBACH, Venetian-Byzantine Works 93. 
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Stifter zu lesen, der durch den Besitz der Reliquien Hilfe und Rettung erhofft. Uber die GroBe 
des urspriinglichen Objekts ist nichts bekannt. K6nnte es sich aber vielleicht um ein Reliquiar 
gehandelt haben, das als Enkolpion getragen wurde? In Epigrammtext Nr. Me60, der sich auf 
dem Plattchen unterhalb der Darstellung des heiligen Panteleemon befindet, heift es in Vers 1: 
[To] Mavtevenuovoc Asipavov bépwv (Die Reliquie des Panteleemon tragend). Oder wurde die- 
ses Epigramm urspriinglich ftir ein Objekt geschaffen, das tatsachlich als Reliquiar-Enkolpion 
des heiligen Panteleemon in Verwendung war?" 

Betrachtet man die im vatikanischen Museo Cristiano aufbewahrten Bleiabgiisse der byzan- 
tinischen Tafeln, so erkennt man sehr rasch, dass die einzelnen Darstellungen in der Regel von 
den begleitenden Inschriftenplattchen getrennt sind und dass beide insgesamt willkiirlich ange- 
ordnet sind. Auch sonst ist einiges nicht stimmig: So befinden sich etwa auf der einen Bleiplatte 
zwei identische Darstellungen des Apostels Jakob. Die offensichtlich bei der Anfertigung des 
Abgusses irrtiimlich zweifach reproduzierten Darstellungen befinden sich in der linken und 
rechten oberen Ecke dieser Platte. Identisch sind auch die beiden Inschriften tragenden Platt- 
chen rechts bzw. links der Darstellungen, die sich jedoch beide nicht auf Jakob beziehen — denn 
sein Inschriftenplattchen war ja schon zu Goris Zeiten verschwunden —, sondern auf die Geburt 
des Johannes Prodromos, obwohl sich dazwischen das Plattchen mit der Darstellung der Auf- 
findung des Hauptes des Johannes Prodromos befindet.“™ 

Die folgenden Epigrammtexte folgen der bei Gori aufgezeichneten Anordnung: 


1. Tafel: Szenen aus dem Leben des Johannes Prodromos: 


Nr. Me53) Geburt / Namensgebung des Prodromos: 


Dwviyv ov yewdc Tob Adyou, Zaxapia: 

TUMOTEVE AOITTOV KA Y Gvw KAfoIV ypade. 

1-2 cf. Le. 1,24sq., 1,57sq. 2 cf. Le. 1,63 (de Zacharia): kai aithoac mvakidiov Eypawev A€ywv, Twdvvns 
éotiv 6vona avtod. 1 cf. Ps.-Caes., Quaest. et respons. 218,31sq. (p. 202 RIEDINGER): oUtwc Kwevet 
Zaxapiacg éexeivov ToT0G LmGpPXwv TA vEA EvNXOvLEVOG EbayyeAIa Kai yevva dwvnv Adyov CHvtoc 
TIPOSPOLov. 





2 &v@ Gori. 


Die Stimme des Logos bringst du zum Leben, Zacharias. 
Glaube also und schreibe ja den Ruf (von) oben auf! 


Text: Gort, Thesaurus III 350 (mit lat. Ubers.) u. Taf. III (nach p. 352). 
Abb.: 37 


Auf dem Plattchen, das die Inschrift begleitet, ist die Szene kurz nach der Geburt dargestellt: 
Johannes wird gerade gewaschen, im Hintergrund ist seine noch liegende Mutter Elisabeth zu 
sehen, rechts unten sein auf einem Schemel sitzender Vater Zacharias mit einer Art Schriftrolle 
in Handen, auf welche sich Vers 2 des Epigramms bezieht. Nach dem Bericht im Lukas- 
Evangelium (1,57f.) liegen zwischen der Geburt und dem Tag der Beschneidung des Johannes, 
an dem der noch stumme Zacharias dessen von oben eingegebenen Namen aufschrieb, acht 
Tage, in der vorliegenden Darstellung ist jedoch alles zu einer Szene verschmolzen, wie es auch 
in anderen Zyklen zum Leben des Prodromos vorkommt.*® Hinter der Beschreibung, dass Za- 
charias die Stimme des Logos, seinen Sohn, hervorbringt, versteckt sich auch ein Bezug auf die 
Wiedererlangung seiner eigenen Stimme, nachdem er mit Stummheit bestraft worden war. Das 


463 Zur Wiederverwendung von Epigrammen siehe W. HORANDNER, Customs and beliefs as reflected in occasional 
poetry. Some considerations. BF 12 (1987) 235-247. 

464 Vel. die Abbildungen bei SCHLUMBERGER, L’épopée III, Taf. VI (nach p. 440), Taf. VII (nach p. 512); MuNoz, 
L’art byzantin 177 (Abb. 137—138); KATSIOTE, X«nvéc 304 (Abb. 147-148). 

465 Vol. KATSIOTE, LKnvéc 58f. 
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Plattchen mit der Darstellung der Geburt des Prodromos diirfte verloren gegangen sein, da es 
auf den Bleiabgiissen nicht aufscheint. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Zu beachten ist das Wortspiel Pwvnv ... Tob Adyou (Stimme — Wort/Logos) in Vers 
1. Der auf den Bleiabguss kopierte Epigrammtext unterscheidet sich in erster Linie dadurch, 
dass er auf sechs Zeilen (pro Vers drei Zeilen) verteilt ist. 


Nr. Me54) Geleitung des Prodromos in die Wiiste: 


IIp0c thv Epnuov VEioc HyyeAoc hepet 
TOV CYYEAOV OF KQV ETI BPEMOS MEANS. 


1-2 Cf. Georg. Cedren. hist. compend. I 328,24sq. (BEKKER): 6 5€ Twawvng Ev Ti Epnuw OdnyNOEic bo 
TOD CYYEAOD KA EV AUTH AvaTpadEic ELEIvEV Ews Tis TOD Kupiov avadeiEews. 


2 o€ Kav ét1 Gori. méANs Gori. 


In die Wiiste fiihrt ein gottlicher Bote 
dich, den Boten, auch wenn du noch ein Kind bist. 


Text: Gort, Thesaurus III 350 (mit lat. Ubers.) u. Taf. III (nach p. 352). 
Abb.: 37 


Von der Geleitung des kleinen Johannes Prodromos durch einen Engel in die Wiiste wird im 
Lukas-Evangelium (und auch in den apokryphen griechischen Evangelien) nicht berichtet. Man 
erfihrt dort*® nur tiber Johannes’ Aufenthalt in der Wiiste. Zum ersten Mal begegnet die Le- 
gende im Geschichtswerk des Georgios Kedrenos (11. Jh.).“°’ Der Bericht beruht aber nicht auf 
einer griechischen Textvorlage, sondern hauptsachlich auf einem slawischen Text der apokry- 
phen Johanneslegende.*** Auf dem Abguss im Museo Cristiano wurde das Plattchen mit dem 
Epigrammtext richtig unterhalb des Plattchens der genannten Szene montiert. Allerdings wurde 
am oberen Rand in unpassender Weise jenes Plattchen montiert, das den Epigrammtext (— Nr. 
Me63) zum Plattchen mit der Darstellung des heiligen Euplos tragt. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen; in Vers trifft man auf proparoxytone Betonung vor B5. Die Bezeichnung cyyeAoc fiir 
Prodromos riihrt daher, dass dieser seit dem Ende des 13. Jahrhunderts sehr gerne mit Fliigeln 
wie ein Engel dargestellt wurde.“ Das Verbum épw in Vers 1 ist hier als ,,fiihren“ wieder- 
zugeben.*”” 

Ein ahnliches Epigramm ist unterhalb der Darstellung der Geleitung des Johannes Prodro- 
mos in die Wiiste im Exonarthex (a. 1344/5) des Katholikons des Johannes-Prodromos-K losters 
bei Serrai zu finden, namlich: “AyyeAoc EA8wv ad Bwovc obpavobev | Gyyedov Tov Ipddpopnov 
Zpnuov ayei."’! Auch dort wird mit der Bezeichnung dyyeAoc gespielt, die sich einmal auf den 
Engel, dann auf Prodromos bezieht. Das Verbum dye1 entspricht inhaltlich dem Verbum $épe1 
im verlorenen Epigramm von Florenz. 
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Lec. 1,80: kai hv Ev Taig Epyuois Ews HuEpac avadeiE~ews abTOD mpd TOV TopanA. 

Georg. Cedren. hist. I 328,24ff. (BEKKER): 0 5 Twdwvng Ev Ti Epnuw OdnyNOEic b7O TOD GyyéAoU Kai Ev AUTH 

avatpadeic EEIvVEV Ewes Tic TOD Kupiov davadeigewc. Vgl. KATSIOTE, U«nvEc 90F. 

Vgl. A. KaTsIoTis, «L’ange conduisant Saint Jean-Baptiste dans le désert» a l’église de la Dormition a Vladimir 

(1408). Cahiers Balkaniques 11 (1987) (= La peinture byzantine au XV° siécle. Sous la direction de T. VELMANS) 

77-89; RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 195. 

469 K. WESSEL, Johannes Baptistes (Prodromos). RbK III (1978) 623f.; s.a. E. WEIS, Johannes der Taufer (Baptista), 
der Vorlaufer (Prodromos). LCI 7 (1974) 164-190, hier 170. Zur Darstellung des gefliigelten Prodromos siehe 
auch S. 349. 

4 Zu dieser Bedeutung siche LSJ s.v. VIL 

‘7. Ruosy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 109. 
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Nr. Me55) Widerlegung des Herodes Antipas durch Prodromos: 


"Exeic, Hpwodn, thv yovaika Dirinmov' 
TLApavona SpAc Kai LIoG Tapavououc. 


1-2 cf. Le 3,19 (et Mt. 4,14; Mc. 6,18). 





2 dpac Gori. Mapavopouc scripsit Gori: IAPANOMOYCI inscr. (?) (Gori). 


Du lebst, Herodes, mit der Frau des Philippos. 
Gesetzwidriges tust du, und ich hasse die Gesetzwidrigen. 


Text: Gort, Thesaurus III 351 (mit lat. Ubers.) u. Taf. III (nach p. 352). 
Abb.: 37 


In der mit EA€yywv tov “Hpwdnv 6 cyiog Twang Wpodpouoc iibertitelten Szene oberhalb 
der Verse ist Prodromos vor dem Thron des Herodes dargestellt. Der Le. 3,19 (vgl. auch Mc. 
6,18 u. Mt. 14,4) nachempfundene Epigrammtext driickt die Kritik des Prodromos an Herodes 
Antipas wegen dessen Beziehung zu seiner Schwiagerin Herodias, der Frau seines Bruders Phi- 
lippos, aus. Auf dem Bleiabguss ist das Plattchen mit diesem Epigramm links der Darstellung 
des heiligen Tryphon (— Nr. Me65) und unterhalb der Darstellung des so genannten Tanzes der 
Salome (— Nr. Me57) angebracht. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Zu beachten ist die Wiederholung mapdavouc — tapavouous und die chiastische Stel- 
lung von mapdvoua dSpaco — plo mapavopnovcg in Vers 2. Das von Gori aufgezeichnete 
IMAPANOMOYCI diirfte auf dessen fehlerhafte Lesung zuriickgehen. Nach dem Sigma stand 
ziemlich sicher kein Iota, sondern drei tibereinander liegende Punkte, die das Ende von Vers 2 
markierten. Auf dem Bleiabguss sind diese drei tibereinander liegenden Punkte klar zu erken- 
nen. 


Nr. Me56) Prodromos im Gefangnis: 


Oixeic bvAAKTV EK TYPAVVOD Laviac, 
@ ALXVE MWTOG, GAA’ EAEYXEIC KA TAEOV. 


1 cf. Le. 3,19sq. (et Mt. 14,3; Mc. 6,17). 2 Abxvoc bwtdc: cf. Io. 5,35 (de Io. Prodr.): Exetvocg Fv 6 AbxvoG 6 
KQIOLEVOS Kai Paivwv ... 


1 paviac scripsit Gori: MANIAE inscr. (?) (Gori). 2 GA’ scripsit Gori: AM inscr. (?) (Gori). 


Du bewohnst das Geftingnis wegen der Raserei des Tyrannen, 
o Leuchte des Lichts, aber du widerlegst auch weiterhin. 


Text: Gort, Thesaurus III 351 (mit lat. Ubers.) u. Taf. III (nach p. 352). 
Abb.: 37 


Der Epigrammtext berichtet zunéchst auf Basis der im Testimonienapparat zitierten Stellen 
aus dem Neuen Testament davon, dass Prodromos nach der Widerlegung des Herodes ins Ge- 
fangnis geworfen wurde. In Vers 2 wird Prodromos als Abyvoc dwtdc angesprochen, eine Be- 
zeichnung, die auf Io. 5,35 zuriickgeht und die sich fiir Prodromos etwa auch bei Manuel Philes 
findet.*” Der zweite Teil von Vers 2 bezieht sich darauf, dass Prodromos auch im Gefingnis 
nicht aufhort, die Tat des Herodes zu widerlegen. Auf dem Bleiabguss ist das Plattchen mit dem 
Epigrammtext einigermafen richtig angebracht, niémlich oberhalb der Szene, die Prodromos im 


42 Man. Phil. carm. If 285 (XXV 104 MILLER; s.a. I 281 [XXV 1 MILLER]): b@c 2& dvikpov Avyviac. 
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Gefangnis zeigt. Unterhalb dieser Szene befindet sich auf dem Bleiabguss das Plattchen mit 
dem Epigrammtext (— Nr. Me65), der sich auf den heiligen Tryphon bezieht. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Ob auf der byzantinischen Tafel tatsachlich MANIAE und AM (fiir GAA’) zu lesen 
stand, ist sehr zweifelhaft, da man bei dem einem Sigma sehr &hnlich geformten Epsilon am 
Ende von MANIAE eher an einen Ubertragungsfehler von Gori denken wiirde, ebenso bei den 
beiden Lambda von GA’, die von Gori als My missgedeutet wurden. Auf den Bleiabguss sind 
beide orthographische Fehler tibertragen. 


Nr. Me57) Symposion des Herodes — Tanz der Salome: 


Tl6t0¢ Uvoapos Uvoapot Paoiréwc 
KOVOD KEPAVVUG AILATWV <TA>NpNs hovov. 





1-2 cf. Mc. 6,21sq. (et Mt. 14,6sq.). 





1 [loté¢ Gori. 2 xovidvkepavvicg aina t&v vnpng (sic) dovov Gori. KEPANNHC inscr. (?) (Gori). 
<mA>npnc supplevi: HPHC inscr. (?) (Gori), an <mA>fpec scribendum (cf. comment.) ? 


Abscheuliches Trinken eines abscheulichen Konigs, 
das voll des Mordes einen Blutbecher mischt. 


Text: Gort, Thesaurus III 351 (mit lat. Ubers.) u. Taf. III (nach p. 352). 
Abb. 37 


Das am ausfiihrlichsten im Markus-Evangelium geschilderte Gelage des Herodes mit dem 
Tanz der Salome, der Tochter der Herodias, ist Vorbild fiir die Darstellung und den begleiten- 
den Epigrammtext, wenngleich auf die darin angefiihrten Details in den Evangelientexten nicht 
eingegangen wird. Auf dem Bleiabguss ist nur das Plattchen mit dem Epigrammtext angebracht, 
das Plattchen mit der Darstellung von Gelage und Tanz findet man aber nicht. 

Wahrend Vers | des aus grundsatzlich prosodischen Zwé6lfsilbern mit korrekt gesetzten Bin- 
nenschliissen bestehenden Epigramms problemlos zu verstehen ist, ist Vers 2 etwas schwerer zu 
deuten; Gori war der Uberzeugung, dass eine korrupte Uberlieferung vorliegt.*” Der Sinn 
scheint klar: Der auf dem Gelage des Herodes gereichte Becher ist voll des Blutes des Prodro- 
mos; Prodromos war auf Wunsch der Salome enthauptet worden. Auf der Darstellung des Gela- 
ges des Herodes ist das abgetrennte Haupt des Herodes in einer Schale zu sehen, die oberhalb 
der tanzenden Salome schwebt: Dem von Gori aufgezeichneten inschriftlichen Befund nach zu 
schlieBen, bezieht sich sowohl das Partizip kepavvoc als auch das teilweise konjizierte <mA>npnc 
auf m0Toc in Vers 1. Unter Umstéanden ist auch daran zu denken, <mA>fpec in den Text zu set- 
zen, das mit kovév am Beginn des Verses tibereingestimmt ist. Nach dieser Anderung ware es 
der Becher (x6ovév) und nicht das Trinken (716To<), der ,,voll des Mordes“ ist, doch ist diese Ver- 
sion m.E. weniger wahrscheinlich. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Zu beachten ist die chiastische Stellung motoc 
Uvoapoc — LvOAPODd Baoirewc in Vers 1, weiters die das Epigramm einfassende Sperrung [l6to¢ 
uvoapdoc — <mA>Hpnc bovov, die fiir die Beibehaltung von <mA>npnc und gegen eine Anderung 
ZU <MA>fpEc spricht. 


Nr. Me58) Auffindung des Hauptes des Prodromos: 


Tlavtwv KedoaAnv mpoknpvtte1 <odv> Kapa’ 
yiic €€ ASUTWV viv avioxe1 Tpodpopov. 


473 Gort, Thesaurus III 351. 
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1 mavTwv KemaaAn i.e. Christus: cf. e.g. Greg. Naz. or. funebr. in Basil. 63,27sq. (p. 264 BERNARDI, SC 
384): ... und’ atipdcew Xpiotov, thv piav mavtwv Kedadiv ... 2 cf. Anal. Hymn. Gr. VI 376,6sq. 
(SCHIRO): ‘Oc €& H5ETWV yiic, Twdwvn, Tic EbpEEIoNns KEMOAc ... 


1 [avtwv om. Gori. kedoany scripsi: Kebavvn Gori. <odv> supplevi. 2 yfj¢ om. Gori. 


Das Haupt aller verkiindet dein Haupt vorher. 
Aus den Tiefen der Erde erhebt sich nun (das Haupt) des Prodromos. 


Text: Gort, Thesaurus III 352 (mit lat. Ubers.) u. Taf. III (nach p. 352). 
Abb.: 37 


Die Enthauptung des Prodromos auf Geheifi des Herodes nach Wunsch der Salome wird als 
Vorbote des Todes Christi am Kreuz gedeutet. So wie Christus von den Toten auferstehen wird, 
so erhebt sich auch das Haupt des Prodromos aus den Tiefen der Erde. Die dem Epigrammtext 
zugrunde liegende Legende wird nicht in den Evangelientexten berichtet, sondern ging erst ab 
dem 4. Jahrhundert in die Literatur ein.*’* Auf dem Bleiabguss sind das Plattchen mit der Dar- 
stellung der Auffindung des Hauptes des Prodromos und das Plattchen mit dem Epigrammtext 
vollig voneinander getrennt. Das Plattchen mit der entsprechenden Szene befindet sich auf dem 
einen Bleiabguss, das Plattchen mit dem Epigrammtext auf dem anderen. 

In die grundsatzlich prosodischen Zwélfsilber haben sich zwei Versté%e gegen die Prosodie 
eingeschlichen: Das Omikron von mpoknpvttel in Vers | wird lang gemessen, das Eta im selben 
Wort kurz. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Vers 1 ist inschriftlich mit einer Silbe zu wenig 
liberliefert. Die zu erg&nzende Silbe ist am besten vor k&pa unterzubringen. Da in Vers 1 
Prodromos angesprochen wird, ist die Erginzung von ov wohl am plausibelsten. 


2. Tafel: Apostel und Heilige:*” 
Nr. Me59) Apostel Andreas: 


‘O mpwtdOKAntos Avdpeac obv AEIWAvoIC 
AVTIAGBOE Lov TH TEAsevTaig KpioEl. 


1 mpwtoKAttoc Gori. 


Erstberufener Andreas, mit (deinen) Reliquien 
nimm dich meiner beim letzten Gericht an! 


Text: Gort, Thesaurus III 353 (mit lat. Ubers.) u. Taf. IV (nach p. 354). 
Abb.: 38 


Sprecher des Epigramms diirfte der Stifter des Objekts selbst sein,*”° der durch den Besitz 
von Reliquien des Apostels Andreas um Beistand beim Jiingsten Gericht bittet. Die Bezeich- 
nung mpwtOKAntoc bezieht sich darauf, dass Andreas (zusammen mit seinem Bruder Petrus) als 
erster im Gefolge Jesu auftrat, nachdem er vorher Jiinger des Johannes Prodromos gewesen war 
(vgl. Io. 1,35—40). Dieser inhaltliche Bezug zu Prodromos passt gut zu der Tatsache, dass auf 
dem Objekt (Reliquiar) Darstellungen (und vielleicht auch Reliquien) des Johannes Prodromos 
und eine Darstellung (und Reliquien) des Apostels Andreas untergebracht waren. Weiters gehé- 
ren auch die Apostel Petrus und Jakob, von denen zu Goris Zeiten nur die Darstellungen, jedoch 


474 Vel. KATSIOTE, U«nvéc 161f. 

“3 Die Plattchen mit den Epigrammtexten unterhalb der Darstellungen der Apostel Petrus und Jakob waren bereits 
zu Goris Zeiten nicht mehr vorhanden und finden sich demgem48 auch nicht auf den Bleiabgiissen im vatikani- 
schen Museo Cristiano. 

“7° Sa. oben S. 225f. 
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nicht die Epigrammtexte vorhanden waren, zu den ,,Erstberufenen“, wenngleich sich das Epi- 
theton immer nur auf Andreas bezieht.*”’ Auf dem Bleiabguss ist das Plattchen mit dem Epi- 
grammtext richtig angebracht, naémlich unterhalb der Darstellung des Apostels Andreas. Der 
Epigrammtext ist dort tiber sechs Zeilen verteilt. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. 


Nr. Me60) heiliger Panteleemon: 


[To] Havtekenuovoc Acipavov dépwv 
— eb oida — mMNyNV TOV iapaTwv EXw. 


1 [To] supplevi. 2 eb oida scripsi: EYOIAA vel EYOIAA inscr. (?) (Gori), eb oi5a Gori, an evodov vel 
eUm05a scribendum (cf. comment.) ? 


Die Reliquie des Panteleemon tragend 
habe ich — (das) weif ich gut — eine Quelle der Heilmittel. 


Text: Gort, Thesaurus III 354 (mit lat. Ubers.) u. Taf. IV (nach p. 354). 
Abb.: 38 


Auch hier diirfte der Stifter des Objekts Handlungstrager sein. Im Tragen der Reliquie des 
Arztheiligen (Vers 1) — was darauf hindeuten kénnte, dass das Objekt als Enkolpion verwendet 
wurde*’* — sieht er ein Heilmittel gegen Krankheiten. Auf den Bleiabgiissen sind Darstellung 
des Heiligen und Epigrammtext vollkommen voneinander getrennt. 

Der unvollsténdige Vers 1 kann leicht durch die Hinzufiigung des Artikels am Beginn er- 
gianzt werden; er wird somit auch ein prosodischer Zw6lfsilber mit Binnenschluss B7. Vers 2 ist 
mit Ausnahme des Beginns leicht zu verstehen. Folgt man der Umzeichnung bei Gori, dann 
steht am Anfang von Vers 2 wahrscheinlich EYOIAA,*” was Gori als ed oida (recte ed oda) 
aufléste. Dies ist als Einschub in das eigentliche Satzgefiige zu verstehen.** Eine andere Még- 
lichkeit besteht darin, das von Gori als EYOIAA (vielleicht auch als EYOIAA) abgezeichnete 
Wort als Attribut zu mmynv zu verstehen. In Frage kommt, wie im textkritischen Apparat ange- 
zeigt, evodov, das auch inhaltlich relativ gut passen wiirde. evodov ist jedoch prosodisch 
schlecht (positionslange dritte Silbe), sodass einer Form, die auf einen kurzen Vokal endet, der 
Vorzug zu geben ware. Daher ist unter Umstinden, wie ebenfalls im textkritischen Apparat 
angezeigt, an ev7zoda zu denken, das auch inhaltlich akzeptabel wire, aber metrisch ebenfalls 
einen schweren Versto8 in sich birgt (kurze zweite Silbe). Gegen etmoda spricht schlieSlich 
aber auch die Tatsache, dass in der Zeichnung bei Gori keine Spuren eines Pi zu erkennen sind. 

Vers 2 ist zu vergleichen mit dem auf Christus bezogenen Vers (— Nr. Me109) auf dem Sil- 
bergefa im Magyar Nemzeti Muzeum in Budapest, der wie folgt lautet: ‘H C@o<a> mnyn, 
X(plotyé, TV iauatw(v). 


Nr. Me61) heiliger Akindynos: 


“AKIVOUVODU AEiPAVA TAVTOG KIVSUVOU 
YEVOLOVE AVTNPIA TOIG AITOVLEVOIC. 


477 Vel. F. DvorNik, The idea of apostolicity in Byzantium and the legend of the apostle Andrew (DOS 4). Washing- 
ton, D.C. 1958. 

“78 S.a. oben S. 226. 

“” So wurde das Wort auch auf den Bleiabguss iibertragen. 

‘8° Vel. etwa auch den Einschub (oic oiSac¢ tpomoic) in Vers 7 des Epigramms (—> Nr. Ik29) auf der Marmorikone in 
Makrinitissa: koi [o]v[y]katapi®unoov oic oidac tpomoic. Der darauf folgende achte und letzte Vers des Epi- 
gramms lautet: év Tf uepidi TOV vw OTpATEvUAT(WV). 
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Reliquien des Akindynos, bei jeder Gefahr 
werdet Heilmittel fiir die Bittenden! 


Text: Gort, Thesaurus III 354 (mit lat. Ubers.) u. Taf. IV (nach p. 354). 
Abb.: 38 


In diesem Epigramm werden die Reliquien des heiligen Akindynos direkt angesprochen und 
ihre Heilkraft erbeten. Darstellung des Akindynos und Epigrammtext sind auf dem Bleiabguss 
voneinander getrennt. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Zu beachten ist das Wortspiel “Axivébvov — kivdbvov bzw. die chiastische Stellung 
“Akivdbvov Agipava — mavtoc Kivdvvov. Kivdbvov war offenbar nicht, wie der Schriftskizze bei 
Gori nach zu schlieBen ware, unvollstandig als KINAY tiberliefert; beim Blick auf den Epi- 
grammtext des Bleiabgusses naémlich erkennt man, dass das Wort zur Ganze vorhanden ist. 


Nr. Me62) heiliger loannes Eleemon: 


Th KAfol abxEic AMO Tic EbmtOliac: 
@ lwdvvn, TOI yOBV AEIWAvoOIC OKETE. 


2 toto Gori. 


Du riihmst dich des Namens nach der Wohltdtigkeit. 
O Ioannes, durch deine Reliquien also schiitze! 


Text: Gori, Thesaurus III 354 (mit lat. Ubers.) u. Taf. IV (nach p. 354). 
Abb.: 38 


Der Sprecher, offenbar der Stifter des Objekts, wendet sich direkt an den heiligen Ioannes 
Eleemon. Dass gerade dieser Heilige (namens Ioannes) angebracht ist, diirfte als eine weitere 
Reverenz an Johannes Prodromos zu verstehen sein. Vers 1 bezieht sich, wie durch die Formel 
KAfow ... AMO Tic evmoliac ausgedriickt, auf den Beinamen Eleemon. In Vers 2 wird Ioannes 
gebeten, durch seine Reliquien Schutz zu gewahren. Auf dem Bleiabguss befinden sich zwar 
das Plattchen der Darstellung des heiligen Ioannes Eleemon und das Plattchen des Epigramm- 
texts auf derselben Tafel, sie sind aber dennoch nicht nebeneinander angebracht. 

Die beiden Zwolfsilber sind grundsatzlich als prosodisch einzustufen, ein schwerer VerstoB 
gegen die Prosodie — aufgrund der durch yotv gelingten siebenten Silbe — liegt jedoch in Vers 2 
vor. Dieses Wort diirfte aber tatsachlich so tiberliefert gewesen sein, da man es sowohl auf der 
Umzeichnung bei Gori als auch auf dem Bleiabguss gut lesen kann. 


3. Tafel: Heilige:**' 
Nr. Me63) heiliger Euplos: 


EtmAoiav jutv EbmAog didov TpioudKap, 
Biov TEACyEL OOV KAPITI AETPavuv. 


2. o@v scripsi secundum inscr. (Gori): o@ Gori. 


Gib uns gute Fahrt, dreimal seliger Euplos, 
auf dem Meer des Lebens durch die Gnade deiner Reliquien! 


‘8! Auf dieser Tafel fehlen die Darstellungen von Sampson und vielleicht auch von Zacharias, weiters zwei Epi- 
grammtexte, némlich jener des heiligen Theodoros Teron und jener des Zacharias, wobei letzterer auf dem Blei- 
abguss im Museo Cristiano vorhanden ist. 
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Text: Gort, Thesaurus III 355 (mit lat. Ubers.) u. Taf. V (nach p. 356). 
Abb.: 39 


Auch hier diirfte sich der Stifter an den dargestellten Heiligen wenden: Mit Hilfe eines htib- 
schen Wortspieles von evmAo1av und Etmog, in das auch méAayoc in Vers 2 einbezogen ist, wird 
der Heilige kraft seiner Reliquien um Beistand im Leben gebeten. Auf dem Bleiabguss ist das 
Plattchen mit dem Epigrammtext direkt oben an die Darstellung der Geleitung des Johannes 
Prodromos in die Wiiste durch einen Engel (— Nr. Me54) montiert. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Das Possessivpronomen o6¢ (in der Form o@v) in Vers 2 bezieht sich auf Aeipava 
und nicht, wie Gori durch seine Edition (o@) zu verstehen gab, auf xdpic.*” Diese gesperrte 
Stellung (ov xapitt Aetpavuv) ist in der Dichtung sehr haufig anzutreffen. Weiters passt das 
Possessivpronomen auch vom Rhythmus her besser zu Astpavwv. AuBerdem ist, der Umzeich- 
nung bei Gori und der Abbildung des Bleiabgusses nach zu schlieBen, ohnehin eindeutig CON 
tiberliefert. 


Nr. Me64) heiliger Stephanos d. Jiingere: 


Tov Ltédavov S€ THV HAPTLPWV TOV VEOV 
QOTTATOLAL GE TIPOOKLVAV Ob AEIPAvoIC. 





2 comaEopot Gori. AEpavoio Gori. 


Als Stephanos, den neuen unter den Martyrern, 
begriife ich dich und verehre dich zusammen mit den Reliquien. 


Text: Gort, Thesaurus III 355 (mit lat. Ubers.) u. Taf. V (nach p. 356). 
Abb.: 39 


Aus dem Epigrammtext wird klar, dass es sich um Stephanos den Jiingeren handelt (Tov 
“LtEpavov ... TOV veov). Sprecher des Epigramms ist offenbar wieder der Stifter, der dem Heili- 
gen und dessen Reliquien seine Verehrung zum Ausdruck bringt. Auf dem Bleiabguss sind das 
Plattchen mit der Darstellung des Heiligen und das Plattchen mit dem Epigrammtext (zufallig ?) 
in unmittelbarer Nahe zueinander angebracht. 

In die beiden grundsatzlich prosodischen Zwélfsilber mit korrekt gesetzten Binnenschliissen 
hat sich ein schwerer prosodischer Versto8 eingeschlichen, naémlich die durch uaptipwv beding- 
te positionslange siebente Silbe in Vers 1. Vertauscht man die Stellung von tv Laptbpwv und 
Tov veov, sodass Vers 1 Tov Ltémavov 5€ Tov veov THV LapTLpwv lautet, dann ware dieser frei 
von prosodischen Verstéen. Gegen diese Umpositionierung spricht jedoch die offensichtlich 
beabsichtigte Sperrung, die von Tov Ltépavov am Versbeginn bis zu tov véov am Versende 
reicht. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Gori hatte bei der Umzeichnung des Epigramm- 
textes offenbar Schwierigkeiten, das Verbum dGomdCouc zu entziffern. Auf der bei ihm ge- 
zeichneten Tafel ist das Wort als ACIIAZOH wiedergegeben. Blickt man auf den Bleiabguss, 
so kann man dort gut ACIIAZOM mit einem kleinen AI oberhalb des My lesen. 


Nr. Me65) heiliger Tryphon: 


Das fiir den Epigrammtext vorgesehene Feld unterhalb des Plattchens mit der Darstellung 
des heiligen Tryphon ist grundsatzlich frei. Der sich auf diesen Heiligen beziehende Epigramm- 
text befindet sich aber in der untersten Reihe der Tafel, unterhalb eines freien Feldes. Nicht zu 
beantworten ist die Frage, ob das Plattchen mit dem Epigrammtext zu Tryphon schon urspriing- 
lich falsch montiert wurde. 


48 Das Ny von odv ist in der Umzeichnung von Gori vorhanden (Gort, Thesaurus II, Taf. IV [nach p. 356]). 
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Der sich auf den heiligen Tryphon beziehende Epigrammtext lautet wie folgt: 


"EMWvvOG Ov TIS TEULdiic Tic EvOEOU 
did0v LOL TALTNHV WS TPLd>AV OIG AEtpavotc. 


Du, benannt nach der gotterfiillten Freude, 
gib mir diese (sc. Freude), um durch deine Reliquien Freude zu empfangen. 


Text: Gort, Thesaurus III 356 (mit lat. Ubers.) u. Taf. V (nach p. 356). 
Abb.: 39 


Der Name des Heiligen wird nicht explizit genannt, wodurch Gori auch nicht erkannte, dass 
sich der Epigrammtext auf den heiligen Tryphon bezieht. Erst durch das raffinierte Wortspiel 
von Tpvdn und tpvdéav wird der Bezug auf den genannten Heiligen offensichtlich. Vers 1 be- 
zieht sich durch tpvdn auf die Zustainde im Paradies; das Wort ist auch als Synonym zu 
mapadeicoc bzw. Edéu zu verstehen.**? Sprecher des Epigramms ist wahrscheinlich auch hier 
wieder der Stifter, der den Heiligen kraft der Reliquien um die genannte tpvdn bittet. Auf dem 
Bleiabguss ist das Plattchen mit dem Epigrammtext direkt unten an die Darstellung des Prodro- 
mos im Gefangnis (— Nr. Me56) montiert. 

Die beiden Zwélfsilber sind grundsatzlich als prosodisch zu bezeichnen; auch die Binnen- 
schliisse sind korrekt gesetzt. Als VerstoB gegen die Prosodie ist jedoch pot (lange dritte Silbe) 
in Vers 2 zu notieren. 


Nr. Me66) heiliger Sampson: 


Asipava Laupwvoc dé Tob Eevodoxou 
Bpvovta TOW AKEOWSLVOV XAPIV. 


1 Eetvod0xov Gori. 2 akewobvuv Gori. 


Reliquien des Herbergsvaters Sampson, 
die allen die schmerzlindernde Gnade hervorspriefen lassen. 


Text: Gori, Thesaurus III 356 (mit lat. Ubers.) u. Taf. V (nach p. 356). 
Abb.: 39 


Die Verse beziehen sich auf die schmerzlindernde Wirkung der Reliquien des heiligen 
Sampson, der der Legende nach im 6. Jahrhundert in Konstantinopel wirkte und ein Kranken- 
haus (Eevwv) griindete; er soll auch Kaiser Justinian von einer bedrohlichen Krankheit geheilt 
haben.*** Auf dem Bleiabguss ist der Epigrammtext tiber sechs Zeilen verteilt. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Ein VerstoB gegen die Prosodie liegt jedoch in Vers 1 vor, da die drittletzte Silbe im 
Vers kurz gemessen wird. Das Epigramm unterscheidet sich insofern von den anderen, als es 
ohne finites Verbum auskommt; ahnliche elliptische Formulierungen sind jedoch in der byzan- 
tinischen Epigrammatik keine Seltenheit. Das von Gori edierte Eetvod0xovu ist zwar grundsatz- 
lich belegt,*** doch kénnte auch im Original einfaches Eevoddxov tiberliefert gewesen sein, da 
im Bleiabguss das Iota fehlt. 


483 Vol. L s.v. tpvdt} 4b. 

484 Vol, A. K[AZHDAN] — N. P[ATTERSON] S[EVCENKO], Sampson the Xenodochos. ODB 3, 1837; s.a. R. VOLK, Ge- 
sundheitswesen und Wohltatigkeit im Spiegel der byzantinischen Klostertypika (MBM 28). Miinchen 1983, 48— 
53. 

45 Vel. LBGs.v. 
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Nr. Me67) Zacharias: 


Sowohl Darstellung des Zacharias als auch dazu gehérender Epigrammtext sind auf der Um- 
zeichnung von Gori nicht vorhanden, obwohl dieser den Text edierte. Auf dem Bleiabguss fin- 
det sich das Plattchen mit dem Epigrammtext, das Plattchen mit der Darstellung diirfte aber 
verloren sein. 

Der auf Zacharias bezogene Epigrammtext lautet wie folgt: 


Tov Zayapiav Tov viov Bapaxiouv 
TLAPAVOHOL OPATTOVO! TOD VEW LEOOV. 


1 vidv scripsit Gori: [ON inscr. (?) (cf. fig. apud Schlumberger, Mufioz et Katsiote). 


Zacharias, den Sohn des Barachias, 
schlachten die Gesetzwidrigen mitten im Tempel. 


Text: Gort, Thesaurus III 356 (mit lat. Ubers.). 


Lit.: SCHLUMBERGER, L’épopée III, Taf. VI (nach p. 440 [Abb. Bleiabguss]).— MUNOZ, L’art byzantin 177 (Abb. 
137 [Abb. Bleiabguss])— KATSIOTE, XKknvéc 304 (Abb. 148 [Abb. Bleiabguss]). 


Die Verse beziehen sich auf die von Herodes in Auftrag gegebene Ermordung des Zacharias, 
des Vaters des Johannes Prodromos, im Tempel. Die ihnen zugrunde liegende Evangelien- 
Quelle ist Mt. 23,35, wo auch zu erfahren ist, dass Zacharias der Sohn des Barachias sei; aus- 
fiihrlicher wird iiber die Ermordung im Protoevangelium des Jakob berichtet.**° Barachias ist 
jedoch nicht der Vater des Zacharias, des Vaters des Prodromos, sondern des kleinen alttesta- 
mentlichen Propheten Zacharias. Diese Verwechslung geht entweder auf den Evangelisten Mat- 
thaus selbst oder den griechischen Ubersetzer oder einen spiteren Glossator zuriick.**’ Wo das 
(verlorene) Plattchen mit der Darstellung des Zacharias oder der Szene der Ermordung ur- 
spriinglich angebracht war, ist nicht bekannt. Gori erwahnt den Epigrammtext — ohne naher 
darauf einzugehen — am Ende der Beschreibung der Heiligenbilder und der Epigrammtexte der 
dritten Tafel. Inhaltlich wiirden Darstellung und Epigrammtext zur ersten Tafel passen, auf der 
sich die Szenen aus dem Leben des Johannes Prodromos befinden. Gab es vielleicht noch eine 
weitere Tafel mit Szenen aus dem Leben des Prodromos und dazugehérigen Epigrammtexten? 
Nach Katsiote gibt es 13 verschiedene Szenen, die sich mit dem Leben des Prodromos beschaf- 
tigen, die von der Verktindigung der Geburt bis zum Auffinden des abgeschlagenen Hauptes 
reichen.*** 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Auf dem Bleiabguss ist vidv als [ON tiberliefert. 
Ob das Ypsilon tatsachlich auch urspriinglich nicht vorhanden war, lasst sich nicht bestimmen. 
Fir die Existenz spricht jedoch das Trema auf dem Iota, das wohl dazu diente, das Iota vom 
vorangehenden Ypsilon zu trennen. Auch in diesem Epigramm wird wie in Epigramm Nr. Me55 
das Adjektiv mapa&vouoc im Zusammenhang mit Herodes gebraucht. 


486 Cap. XXIII (p. 44-46 TISCHENDORE); vgl. KATSIOTE, UKnvéc 75¢. 
487 Vol. J. BLINZLER, Barachius. LThK 1 (1957) 1234. 
‘88 Darunter befindet sich etwa auch die Darstellung der Ermordung des Zacharias; vgl. KATSIOTE, E«nvéc, passim. 
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GENUA 


*Reliquiar (GréBe unbekannt), 13. Jh.: verloren, urspriinglich in der Schatzkammer 
des Doms 


Nr. Me68) Im Domschatz von Genua wird ein Reliquienkreuz (55 x 45 cm) aus Silber — 
auch ,,Kreuz der Zaccaria“ genannt*” — aufbewahrt, das auf einer Seite mit Edelsteinen verziert 
ist. Auf der anderen Seite sind oben Christus, in der Mitte am Kreuzungspunkt der beiden Bal- 
ken die Theotokos, an den Enden des Querbalkens die Erzengel Michael und Gabriel und im 
unteren Bereich des Langsbalkens Johannes Theologos dargestellt. Zusitzlich ist auf dieser 
Seite des Kreuzes eine (nicht metrische) Inschrift angebracht, die davon berichtet, dass ein ge- 
wisser Bardas das Kreuz (hier als 9eiov 6mAov bezeichnet)*” anfertigen lieB und dass dieses von 
einem Bischof (apx10UtTHs) von Ephesos namens Isaak restauriert wurde.*”! Dieser Isaak wird 
gemeinhin mit dem Metropoliten von Ephesos gleichen Namens identifiziert, der von 1278- 
1283 dieses Amt innehatte und auch als Beichtvater von Kaiser Michael VIII. Palaiologos fun- 
gierte.*’ Somit stammt die Inschrift auf dem Kreuz wohl aus der zweiten Halfte des 13. Jahr- 
hunderts, was auch durch die Palaographie bestitigt wird.“ Die Inschrift wurde auch in den 
Cod. Barb. lat. 3086 (ohne Foliennummerierung), der aus dem 17. Jahrhundert stammt,’”* ko- 
piert. Dort wird auch eine weitere griechische Inschrift genannt, vor der zu lesen steht: Theca, in 
qua reponitur Sancta Crux, haec verba habet.”* Das bedeutet, dass diese zweite griechische 
Inschrift auf dem Behaltnis — zu vermuten ist ein Kastchen —, in dem das Kreuz lag, angebracht 
war. Bei dieser Inschrift handelt es sich um ein Epigramm aus acht Versen, das mitsamt dem 
Kastchen heute nicht mehr erhalten ist. Da im Epigramm auch der oben angefihrte Bischof 
Isaak genannt wird, ist wohl auch des Kastchens ebenso wie das Kreuz in die zweite Halfte des 
13. Jahrhunderts zu datieren. 

Der nur im Cod. Barb. lat. 3086 tiberlieferte Epigrammtext lautet wie folgt: 


Bapdac <> xaioap bmEpevtipov EvAOV 
KOOHEt XPVO® TE Kai AiBoIc KAI UAPYApoIc 
KEILNALOV OEic EoTIa BENyOpoU’ 
Kupiakoc 6€ <trv> xpvofy abte 8iBnv 
5 mpdedpoc Eipyaoato Tic EKKANnoiac’ 
OpavoBEvta <6'> abTa TH LAKPG Aiav xpPOvH 
0 Toadk fhyaye<v> cic KpEiTTw BEav 
TIPWTOG OLUAOI<v>, GAAK KA TOIG MPOKTEOIC. 
4 xpvofy ... 8iBnv: cf. Man. Phil. carm. I 133 (CCLXIX 1 MILLER); II 186 (CL 1 MILLER); 187 (CLII 1 
MILLER). 6 OpavodEvta ... xpdvw: loc. comm. (cf. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 383— 
385). 


“8° Nach der genuesischen Adelsfamilie der Zaccaria, die vom 13.15. Jh. in der Levante aktiv war und u.a. Chios 


und Phokaia besaB (vgl. A.-M. T[ALBOT], Zaccaria. ODB 3, 2217f.); durch Ticino Zaccaria gelangte das Kreuz 

am Beginn des 14. Jh.s nach Genua (vgl. GUILLOU, Recueil 25f.). 

Vgl. dazu HORANDNER, Epigramm und Kreuz, passim. 

Text der Inschrift zuletzt bei GUILLOU, Recueil 26, s.a. Taf. 10 (Abb. 21); s.a. G. SCHLUMBERGER, La croix by- 

zantine dite des Zaccaria (Trésor de la Cathédrale de Génes), in: DERS., Mélanges d’Archéologique Byzantine. 

Paris 1895, 275-280 u. Taf. XIL.; C. MARCENARO, II museo del tesoro della cattedrale a Genova. Mailand 1969, 

Taf. VIII (Text u. [Farb]abb.). 

42 Vol. PLP # 8253. 

3 Vel, GUILLOU, Recueil 26. 

“4 Nur die ersten 150 lateinischen Codices dieser Sammlung sind bislang beschrieben (S. PRETE, Codices Barberini- 
ani Latini. Codices 1-150. Citta del Vaticano 1968). 

5 Vol. MERCATI, Collectanea 526. 


490 
49 
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1 <o> supplevit Mercati. 4 <tiv> supplevit Mercati. 6 <5> supplevit Mercati. 7 fyaye<v> supplevit Mer- 
cati. 8 Obpao1<v> supplevit Mercati. 


Der Kaisar Bardas schmiickt das tiberaus wertvolle Holz 
mit Gold, Edelsteinen und Perlen 
und legt die Kostbarkeit am Altar des Theologen nieder. 
Kyriakos aber, der Vorsteher der Kirche, 
5 schuf ihm den goldenen Behilter. 
Diese aber durch die sehr lange Zeit beschddigten Gegenstdnde 
brachte Isaak zu besserem Aussehen, 
(Isaak,) erster bei den Opfern, aber auch bei den Werken. 


Text: R.P. GASPARO ODERICO, Dissertazione sopra un’antica Croce che si venera nella chiesa di S. Lorenzo di 
Genova, in: Saggi di dissertazioni accademiche [...]. Academia Etrusca di Cortona, IX. Florenz 1791, 279 (mir nicht 
zuganglich).— MERCATI, Collectanea 526 (mit im Cod. Barb. lat. 3086 tiberlieferter lat. Ubers.), 533, 534 (vv. 4-5).— 
FRoLow, La relique de la vraie croix 438 (Nr. 556 [mit franz. Ubers.]).— GUILLOU, Recueil 24 (Nr. 20 [mit franz. 
Ubers.]). 


Das Epigramm ist in drei Teile gegliedert: Der erste Teil (Verse 1-3) berichtet tiber die 
Schaffung des Reliquienkreuzes unter einem Kaisar Bardas, woriiber auch die oben genannte, 
auf dem Kreuz selbst angebrachte Inschrift berichtet. Im zweiten Teil (Verse 4—5) erfahrt man, 
dass der Kasten, auf dem das Epigramm angebracht war, von einem Bischof Kyriakos geschaf- 
fen wurde. Im dritten Teil (Verse 6-8) schlieBlich wird davon berichtet, dass Isaak, der auch in 
der Inschrift auf dem Kreuz erwahnte Metropolit von Ephesos, beides — némlich Kreuz und 
Kasten, die von der Zeit in Mitleidenschaft gezogen worden waren — renovieren lief. Identifi- 
ziert man Kaisar Bardas mit dem Onkel von Kaiser Michael III., dann kann die Entstehungszeit 
des Kreuzes zwischen 862 und 866 angenommen werden, da Bardas ab 862 mit dieser Wiirde 
belegt ist und im April 866 vom spiiteren Kaiser Basileios ermordet wurde;*”° aus Vers 3 ist zu 
erfahren, dass er das Kreuz fiir die Kirche des Johannes Theologos in Ephesos stiftete. Kyriakos 
wird gemeinhin mit dem Metropoliten von Ephesos gleichen Namens, der im Jahr 1027 belegt 
ist,’’’ gleichgesetzt.°* Auf das Metropolitenamt wird offensichtlich auch durch die Beschrei- 
bung in Vers 8 (mp@toc Obuaor<v>, GAA Kal TOIc MpaKTEoIc) hingewiesen. Es bleibt offen, wie 
ein Autor, der — wie oben erwahnt — offenbar ins 13. Jahrhundert gehért — so genau tiber die 
Geschichte des Kreuzes und des Kastens Bescheid wissen konnte. Daher diirfen m.E. nicht alle 
im Epigramm genannten Einzelheiten ftir bare Miinze genommen werden, besonders was die 
Entstehungszeit unter Kaisar Bardas angeht. 

Das Epigramm besteht aus acht prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Zu notieren ist die proparoxytone Betonung vor B5 in Vers 8. Das sehr seltene 
bmepévtipioc (Vers 1) ist erstmals in einer Urkunde aus dem Jahr 1175 belegt.*” Weiters findet 
man das Wort auch noch bei Manuel Philes, namlich in Vers 1 (Ltavpot memnyoc brepevTiLOV 
EvAOv) eines Epigramms’”” auf ein éyKoAmIog otavpoc, das auch inschriftlich belegt ist (— Nr. 
Mel18). Eine gewisse Nahe auch dieses Epigramms zu Manuel Philes ist durchaus denkbar, was 
beispielsweise auch durch die Wendung xpvof 8i6n in Vers 4, die bei Philes besonders haufig 
begegnet,”’ untermauert wird. 


6 Vol. PmbZ #791. 


4°7 val. Les Regestes des Actes du Patriarcat de Constantinople. Vol. I. Les Actes des Patriarches. Fasc. II et III. Les 
Regestes de 715 4 1206 par V. GRUMEL. Paris 71989, Nr. 833. 

Vgl. FROLOW, La relique de la vraie croix 438; GUILLOU, Recueil 25. 

MIKLOSICH — MULLER, Acta IV 317. 

5° Man. Phil. carm. XLV (II 85 MILLER). 

°°! Vl. Testimonienapparat. 


So 
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MODENA 


Kreuz (Hohe: 15 cm), 11./12. Jh.: Tesoro del Duomo 


Nr. Me69) Das aus Gold gefertigte und mit Perlen geschmiickte Kreuzreliquiar ist mit zwei 
Querbalken versehen. Seit dem 17. Jahrhundert, wie aus einer darauf angebrachten lateinischen 
Inschrift hervorgeht, ist es in eine Monstranz aus Silber und Kristall eingelegt. Die Rtickseite ist 
vollstaéndig mit einem Metallbeschlag bedeckt. Darauf ist eine in teilweise akzentuierter Majus- 
kel gehaltene Inschrift eingeritzt. Diese bildet drei Verse, welche auf interessante Weise ange- 
ordnet sind: Die Verse 1—2 sind vertikal angebracht, wobei pro Zeile 1-3 Buchstaben eingeritzt 
sind. Vers 3 befindet sich tiber zwei Zeilen verteilt in horizontaler Anordnung auf dem unteren 
Querbalken, wobei beide Zeilen von den vertikal laufenden Versen 1—2 unterbrochen werden. 
Auf dem oberen Querbalken sind zusatzlich die Siglen IC XC YC OY (‘Inootc Xpiotdc Yidc 
cov) angebracht, die jedoch nicht zum Epigramm gehoren. 

Das wahrscheinlich aus Konstantinopel stammende Stiick wurde von Schlumberger, Frolow 
und Guillou aufgrund palaéographischer Charakteristika der Inschrift in das 11./12. Jahrhundert 
datiert. Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


Ev o01 mrETI010Wc, OTALPE, TOD KOOLOU LAGE, 
TIOAA® TOOW TETELXE OOV OEIOV TUTTOV 
0 HavOnpioc EvTEAns Oc OIKETNG. 


2 100w TéTevxe: cf. comment. 


3 o0¢: 6g Cavedoni, wc¢ Guillou. 


Auf dich vertrauend, Kreuz, Htiter der Welt, 
hat mit viel Sehnsucht dein géttliches Bild geschaffen 
Pantherios, dein armseliger Diener. 


Text: CAVEDONI, Dichiarazione 18 (mit lat. Ubers.), 9f. (Schriftskizze) FROLOW, La relique de la vraie croix 
299 (Nr. 276 [mit franz. Ubers.]).— GUILLOU, Recueil 30 (Nr. 24 [mit franz. Ubers.]). 


Lit.: SCHLUMBERGER, L’épopée II 68 (Abb.).— HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 309 (Nr. 24). 


Abb.: 40 


Bei der Inschrift handelt es sich um ein Stifterepigramm: Die zum Ausdruck gebrachte Kraft 
des Kreuzes begegnet vielfach in ahnlichen Versen, die auf oder in der Nahe von Kreuzen ange- 
bracht sind.°” Die Phrase 760w tétevye ist in dhnlichen Stifterepigrammen oft zu finden, bei- 
spielsweise im Epigramm (— Me52) auf dem Astrolab aus Brescia”’’ oder im auf Stein tiberlie- 
ferten Epigramm in der Kirche Hagios Gregorios Theologos (a. 872/3) in Theben.°™ Ebenso ein 
Topos ist die Selbstbezeichnung des Stifters als ebteANc¢ oOc oiketNc. Wer der Stifter Pantherios 
genau ist, kann nicht bestimmt werden. Ein aus der Mitte des 10. Jahrhundert bekannter Trager 
dieses Namens — es handelte sich um einen Verwandten von Romanos I. Lakapenos*” — diirfte 
aus zeitlichen Griinden nicht in Frage kommen. 


5 Vel. dazu HORANDNER, Epigramm und Kreuz, passim; zu den Versen, die neben Kreuzen in der aus dem spiiten 
12. Jh. stammenden Kirche Panagia tou Arakos in Lagoudera (Zypern) gemalt sind, RHOBY, Epigramme auf 
Fresken und Mosaiken, Nr. 226-229; vgl. auch die Verse, die gemalte Kreuze in der Kirche Timios Stauros tou 
Hagiasmati (ebenfalls Zypern) begleiten: — Nr. Add32—Add33. 

5 Vers 4: fv obv TOOW TETELXEV OVOMV TOIKIANY. 

5 G_A. SOTERIOU, ‘O év OfPoug Buavtivdc vade Fpnyopiov Tod O<ordyov. AE 1924, 2; vgl. LAUXTERMANN, Poetry 
340 (Nr. 18): Vers 2: Baoideioc TéTEvXEV EK PABPWV TOBW. 

eee Vgl. POLEMIS, Doukai 9, Anm. 2; St. RUNCIMAN, The Emperor Romanus Lacapenus. Cambridge 1929, 145. 
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Das Epigramm besteht aus drei prosodischen Zw6lfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen; in Vers 3 begegnet proparoxytone Betonung vor BS; da es sich aber um einen Eigen- 
namen handelt, in dem dieses Phanomen auftritt, ist diese Eigenheit vernachlassigbar. 

Vom Beginn des 12. Jahrhunderts, also aus demselben Zeitraum, stammt ein metrischer Stif- 
terkolophon im Cod. Oxon. Bodl. Laud. gr. 37, f. 298", der mit einer ahnlichen Invokation be- 
ginnt: "Ev ooi met010wc, © Tpiac oeBaopia | EtevEe TabTHV HovaoTis LaBac BiBaAov.°°° 

In die Mitte des 12. Jahrhunderts zu datieren ist eine metrische Siegellegende, die mit Ev ooi 
memo1Wwc beginnt. Darin wird gebeten, dass der auf Christus vertrauende Leon Kastamonites 
Seelenheil erlangt: Ev coi mem010¢ Kaotauovitnc Agwv | tbxo1ev, Xpioté, poyxikijc owtnpiac.°” 


MONTE CASSINO 


Kreuz (Hohe: 15 cm), 10. Jh.: Tesoro della Basilica San Benedetto 


Nr. Me70) Die Kreuzreliquie ist in ein aus vergoldetem Silber gefertigtes doppelarmiges 
Kruzifix mit Basis (wahrscheinlich aus dem 16./17. Jahrhundert)*® eingelassen. An den Enden 
des Kreuzes befinden sich Silbermanschetten, die mit Edelsteinen versehen waren, von denen 
heute nicht mehr alle vorhanden sind; weiters sind auch Perlen am Kreuz angebracht. Auf der 
Vorderseite des Kreuzes ist noch ein Teil des urspriinglich die ganze Flache ausfiillenden Hol- 
zes zu sehen. Die Riickseite des Kreuzes ist mit einer in unakzentuierter Majuskel gehaltenen 
Inschrift bedeckt. Dabei handelt es sich, wie Frolow als erster feststellen konnte, um ein Epig- 
ramm, das aus drei Versen besteht. Der erste Vers ist im oberen Bereich angebracht: Er fiillt die 
Spitze des Kreuzes und den oberen Querbalken. Vers 2, dessen Anfang von den Buchstaben des 
ersten Verses etwas abgesetzt ist, lauft vertikal bis zum unteren Ende des Kreuzes. Vers 3 
schlieBlich fillt tiber zwei Zeilen verteilt den unteren (langeren) Querbalken. 

Die Palaographie der Inschrift weist nach Willard (bzw. Sevéenko) in die zweite Hilfte des 
10. Jahrhunderts.°” 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


EvAov 70 Atoav tiv hOopav Thy Ex EvLAov 
KooLEt Pwpavoc EvmtpETtodc TO xpvoiW’ 
X(plotd)¢ yap ALT KOOLOG, OV TO xPUVOIOV. 


1 dopa Caravita. 2 Pwudvoc Caravita. xp[vloiw Willard, Guillou. 3 Xpiot@ Caravita, Paspates. koopwoc 
Guillou. ob: 6v Caravita, Paspates, Frolow. 


Das Holz, welches das aus dem Holz (entstandene) Verderben léste, 
schmiickt Romanos wiirdig mit Gold. 
Denn Christus ist ihm (sc. Romanos) Schmuck, nicht das Gold. 


Text: A. CaRAviTA, I codici e le arti a Monte Cassino, I. Monte Cassino 1869, 396 (mit ital. Ubers.), 395 
(Skizze).— A.G. PASPATES, BuGavtivai vekéTo ToTOypadtkal Kai ioTOPIKa UETA TAEioTWV sikKOvwv. Konstantinopel 
1877, 137. FROLOW, La relique de la vraie croix 266 (Nr. 205 [mit franz. Ubers.]).— WILLARD, Staurotheca 59 (mit 
engl. Ubers. u. Skizze) u. Abb. 4.— Koper, Versinschriften 30, Anm. 47 (Text nach Frolow).— LAUXTERMANN, Byz. 
Epigram 42.— GuILLou, Recueil 31 (Nr. 25 [mit franz. Ubers.])— HORANDNER, Epigramm und Kreuz 121 (mit 
deutsch. Ubers.), 120 (Abb. 10). 


56 |. HUTTER, Corpus der byzantinischen Miniaturenhandschriften. Bd. 1: Oxford. Bodleian Library. Stuttgart 1977, 
67; s.a. Bd. 3.1. Stuttgart 1982, 334. 

°°7 B. KATSAROS, Twavwn¢ Kaotopovitne. LvuBoAn oti LeAd€th TOd Biov, Tod Epyov Kai Ti¢ Emox_I¢ TOU (Bugavriva 
keiueva Kai uEAera 22). Thessalonike 1988, 138. 

58 Vel. WILLARD, Staurotheca 57f. 

5° WILLARD, Staurotheca 60; vgl. auch GUILLOU, Recueil 31. 
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Lit.: M. INGUANEZ, Reliquie della Passione a Montecassino. L’illustrazione Vaticana V,7 (1-15 Aprile) 1934, 
315f— C. CECCHELLI, Vita di Roma nel Medio Evo, I. Arti Minori e il costume, 1: L’oreficeria. Rom 1951, 28 (ital. 
Ubers.).— GALASSO, Oreficeria 45. HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 309 (Nr. 25).— LAUXTERMANN, Poetry 344 


(Nr. 54). 
Abb.: 41 


Wie aus Vers 2 des Epigramms zu erfahren ist, wurde das Kreuz von einem gewissen Roma- 
nos gestiftet. Der Name ‘Pwyavoc steht nicht nur im Zentrum des Epigramms, sondern ist auch 
inschriftlich in der Mitte des Kreuzes, an der Schnittstelle zwischen Stamm und unterem Quer- 
balken angebracht. Wer sich hinter dem Stifter Romanos wirklich verbirgt, kann nicht festge- 
stellt werden. Da Frolow zwischen dem Epigramm auf dem Kreuz und Versen von Joannes 
Mauropous mit dem Titel Eic otavpworv xpvofv>” eine gewisse Ahnlichkeit erkannte, wollte er 
das Kreuz als Stiftung von Romanos III. Argyros (1028-1034) deuten und datierte es daher in 
die erste Hilfte des 11. Jahrhunderts.*'! Da jedoch — wie oben erwahnt — nach Willard (bzw. 
Sevéenko) das Stiick aufgrund paldographischer Charakteristika der Versinschrift ziemlich si- 
cher in die zweite Halfte des 10. Jahrhunderts gehéren diirfte, diirfte Romanos III. als Stifter 
ausscheiden. Schreibt man die Stiftung einem Kaiser zu, dann ist alternativ an Romanos II. 
(959-963) zu denken.*'” Doch ware es sehr verwunderlich, wenn auf das Kaisertum (etwa durch 
die Bezeichnung abtoxpatwp, Baowstc, Sdeomotnc, etc.) nicht hingewiesen wiirde. Die Stau- 
rothek kénnte, wie Willard (und vor ihm auch schon Cecchelli) zu zeigen versuchte, identisch 
sein mit portionem ligni dominic(a)e crucis non parvam, auro gemmisque pretiosis ac margari- 
tis circumdatam, et in argenteo loculo venerabiliter collocatam,’'? wie es im Chronicon Casi- 
nense (verfasst ca. 1100) heiBt. Das im Chronicon genannte, der Beschreibung nach passende 
Stiick wurde im spiten 10. Jahrhundert aus Jerusalem nach Monte Cassino gebracht.°"* 

Wie Hérandner jiingst feststellte,”'” ist das Epigramm insgesamt sehr kunstvoll gebaut. In 
Vers | erfolgt die typologische Gegentiberstellung des Kreuzesholzes und des Baumes im Para- 
dies: Durch den Kreuzestod Christi wurde die im Paradies von Adam und Eva begangene Stinde 
getilgt. Vers 1 kénnte nach Hoérandner ahnlich den otavpdc-Monosticha des Theodoros Studi- 
tes’'® auch fiir sich allein stehen, was vielleicht auch durch den bereits oben erwahnten raumli- 
chen Abstand auf dem Kreuz zwischen dem ersten Vers und den tibrigen Versen ausgedriickt 
wird. Wahrend in Vers 2 der Akt der Stiftung des Romanos erwahnt wird, bezieht sich offenbar 
auch Vers 3 auf Romanos (avt@) und nicht auf das Kreuz (EvAov). Laut Hérandner ist dieses 
Epigramm ein reizvolles Gebilde, in dem allgemeine theologische Aussage und persénliche 
Prasentation kunstvoll miteinander verwoben sind.°'’ 

Das Epigramm besteht aus drei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Eher ungewGhnlich ist die paroxytone Betonung vor B7 in Vers 3; wie bereits H6- 
randner in seiner Rezension zu Guillous Studie anmerkte, kann nicht nachvollzogen werden, 
warum Guillou — ,,voulu par la prosodie“ — zu koooc anderte. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Sowohl Willard als auch Guillou setzten das Yp- 
silon von xpvoiw in Vers 2 in eckige Klammern. Dies ist nicht notwendig, da das Ypsilon, auch 
wenn es von einem Rahmen etwas tiberdeckt ist, eimwandfrei zu lesen ist. Zu beachten ist die 
Alliteration von xpvoiw, Xpiotdc und xpvoiov, weiters laut Willard’'* die mehrfache Bedeutung 


Ioan. Maur. 32 (p. 17sq. DE LAGARDE — BOLLIG): Kavtat€a Xpiotdc éotiv bavev év ELAw | Peper SE Xpvodc Tod 
m8ou¢ Tiyv cikova | avO’ ob TPAVEICG EowoE TODS KAT EIKOVA. 

FROLOW, La relique de la vraie croix 267. 

WILLARD, Staurotheca 59; vgl. auch KODER, Versinschriften 30. 

WILLARD, Staurotheca 61. 

Vgl. WILLARD, Staurotheca 60ff.; s.a. GALASSO, Oreficeria 45. 

HORANDNER, Epigramm und Kreuz 121f.; vgl. auch WILLARD, Staurotheca 59. 

Theod. Stud. iamb. LVIII (p. 208 SPECK). 

HORANDNER, Epigramm und Kreuz 121. 

WILLARD, Staurotheca 59. 
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von KOop0c, da dieses Wort sowohl ,,Schmuck“ als auch ,,Welt“ bedeuten und auBerdem auch 
als Synonym fiir den Logos dienen kann,”’” da die Welt durch ihn geschaffen ist (Io. 1,3). 


PADUA 


Tintengefaf8 (Hohe: 5,3 cm; Durchmesser: 5 cm), 10. Jh.: Tesoro del Duomo 


Das heute im Domschatz zu Padua aufbewahrte zylindrische Tintengefa aus vergoldetem 
Silber stammt urspriinglich wahrscheinlich aus Konstantinopel. Aufgrund der in Treibarbeit 
angebrachten klassizistischen mythologischen Darstellungen wird das Gefa generell in die Zeit 
der makedonischen Renaissance datiert.°° Die Darstellungen umfassen das Haupt der Medusa 
auf dem Deckel, weiters vier Figuren, die rund um den zylindrischen Kérper angebracht und 
jeweils durch eine Saule, bestehend aus zwei miteinander verschlungenen Schlangen, voneinan- 
der getrennt sind. Dabei handelt es sich um Eros, Ares, vielleicht Apollo und eine Personifikati- 
on eines Flusses, vielleicht des Nils.°”! Daneben befinden sich auf dem Tintengefa8 auch zwei 
in nicht akzentuierter Majuskel in das Material getriebene Verse, wobei der eine am oberen 
Rand des zylindrischen K6rpers und der andere am Boden angebracht ist. Die in beiden Versen 
verwendete Form des Buchstabens Omega ist laut Guillou aus der zweiten Halfte des 10. Jahr- 
hunderts bekannt.°” Weiters ist der Stil der Inschriften laut Guillou’”’ auch mit jenem des Epi- 
gramms (— Nr. Me9) auf der Staurothek von Limburg zu vergleichen, das spatestens 985/6 
datiert wird.°”* 


Nr. Me71) Der am oberen Rand angebrachte Vers lauft um das ganze TintengefaiB® herum, 
wobei Versanfang und -ende durch das Gelenk, mit dem das GefaB mit dem Deckel verbunden 
ist, voneinander getrennt sind; er lautet wie folgt: 


Badijc SoxEtov TH AEOvTI Tc TOPOS. 
T@: O Toesca, Dalton, T<Q> Devreesse, <t>@ Guillou, om. Grassi. maondpo<c> Devreesse. IIOPO<C> 
Devreesse. 


Der Tinte Gefaf (ist) fiir Leon jeglicher Unterhalt. 


Nr. Me72) Der Vers am Boden des Tintengefafes, dessen Anfang und Ende durch ein Kreuz 
voneinander getrennt sind, ist folgendermaBen wiederzugeben: 


AEwv TO TEpTVOV Babua TOV KOAALYPahwv. 

cf. epigramma in reliquiario in thesauro S. Marci Venetiae (— no. Me83): Tepmvov doxetov aiuatoc Cwn- 
opov | €& aknpdtov Adyou mAEupc puévtoc. Tepmvov Sabdpa: voces de S. Petro anachoreta (Anal. Hymn. 
Gr. X 153 [SCHIRO]). 

TO: TO[v] Grassi. Tepmvov Grassi. TOv scripsit Hérandner: TON inscr., tod (sic) Vogel — Gardthausen. 
KOAALypadav Grassi. 


Leon, das liebliche Wunder unter den Kalligraphen. 


519 Vel. Ls.v. C 12. 

°20 Vel. MAGUIRE, Epigrams 112. 

°°! Vol. MAGUIRE, Epigrams 1 12f. 

>? GUILLOU, Recueil 43; ahnlich bereits DALTON, Byz. Art 554. 
3 GuUILLOU, Recueil 43. 

°*4 Siehe oben S. 165. 
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Text: P. TOESCA, Cimeli bizantini. L ‘arte 9 (1906) 35 (mit ital. Ubers.), 36 (Abb. 2) u. Taf. nach p. 36.— DALTON, 
Byzantine Art 554.— VOGEL — GARDTHAUSEN, Schreiber 264, Anm. 5.— GARDTHAUSEN, Palaeographie I 201.— R. 
DEVREESSE, Introduction a 1’étude des manuscrits grecs. Paris 1954, 21, Anm. 9— HORANDNER, Poetic Forms 151, 
150 (Abb. 6). MAGuirE, Epigrams 112 (mit engl. Ubers.) u. Abb. 10-14.— GUILLOU, Inscriptions byzantines 128 
(Nr. 5 [mit franz. Ubers.]) u. Taf. IIla— Grassi, Calamaio 653 (mit ital. Ubers.), 657, 667 (Abb. 1-2), 668 (Abb. 4, 
6), 669 (Abb. 8), 671 (Abb. 16).— GUILLOU, Recueil 43 (Nr. 45 [mit franz. Ubers.]) u. Taf. 24 (Abb. 45a—c).— PAUL, 
Beobachtungen 72f. (Nr. 22 [mit deutsch. Ubers.]). 


Lit.: WENTZEL, Erbe 79 (Abb. 80a—c).— A. GUILLOU, La civilisation byzantine. Paris 1974, Farbtaf. VI (nach p. 
336 [s.a. Text auf der Riickseite der Farbtaf.])— MANGO, Storia dell’arte 282 u. Abb. 57— I. KALAVREZOU- 
MAXEINER, The Cup of San Marco and the ‘Classical’ in Byzantium, in: K. BIERBRAUER [et al.] (Hg.), Studien zur 
mittelalterlichen Kunst 800-1250. Festschrift fiir Florentine Mtitherich zum 70. Geburtstag. Miinchen 1985, 170 
(Abb. 3), 171.— J. DURAND, in: Byzance 307 (Abb. 3)— HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 309 (Nr. 45)— J. Du- 
RAND, Les reliques de saint Mammés au trésor de la cathédrale de Langres. TM 14 (2002) (= Mélanges Gilbert Da- 
gron) 192, 193 (Abb. 8)— LAUXTERMANN, Poetry 344 (Nr. 55). 


Abb.: 42-44 


Die beiden Verse richten sich an einen Schreiber (koAAtypidoc) namens Leon, der das Tin- 
tengefa wahrscheinlich als Geschenk bzw. als Zeichen besonderer Wertschatzung tiberreicht 
bekam.*” Dies erinnert, so Hérandner, an eine Episode im Geschichtswerk des Niketas Chonia- 
tes, in der berichtet wird, dass der éxi tod kavikAciov Ioannes Kamateros aus Anlass der Desig- 
nierung des Alexios-Bela zum Nachfolger Manuels I. vom Kaiser ein goldenes oder vergoldetes 
Tintenfass erhielt.*° Als Parallele heranzuziehen ist auch ein 102 Verse langes Gedicht eines 
Anonymus, das zwei Silberfedern (kGAquo1) beigegeben wurde, die der damals zwélfjahrige 
Romanos II. vom Autor tiberreicht bekam. In Vers 84 wird Romanos aufgefordert: Badjjc 
EpvOpac oKedoc ebOétwc éxe.°”’ Der Schreiber Leon ist aus anderen Quellen nicht bekannt, auch 
wenn friiher versucht wurde, ihn mit Leon Mathematikos’”* (ca. 790 — nach 869)°”? oder mit 
Schreibern gleichen Namens des 9. Jahrhunderts”*’ in Verbindung zu bringen. 

Das Versmaf ist der byzantinische Zwélfsilber; die Binnenschliisse sind richtig gesetzt, die 
Regeln der Prosodie werden eingehalten. 

Weitere Bemerkungen: Das fehlende Tau des Artikels t@ im ersten Vers (Nr. Me71) diirfte 
vom Kiinstler offenbar nicht — wie bisher angenommen wurde — vergessen worden sein: Be- 
trachtet man namlich den inschriftlichen Befund genau, entdeckt man, dass der zweite senkrech- 
te Strich des Ny (von d60xetov) als Stamm des Tau verwendet wird; die Querhaste des Tau ist an 
den zweiten senkrechten Strich angefiigt und gleicht der Querhaste des Tau von Agovtt (ebenso 
jener der zwei Tau von 10 tepmvov im zweiten Vers [Nr. Me72]),°! wobei das Tau dort nicht 
mit dem vorangehenden Ny verschmolzen ist, was sicher daran liegt, dass der Name des Adres- 
saten besonders prunkvoll ohne Ligaturen wiedergegeben werden sollte. Das Sigma, der letzte 
Buchstabe des ersten Verses (Nr. Me71) ist durch das Gelenk, das den zylindrischen K6rper mit 
dem Deckel verbindet, verdeckt. Guillou wies darauf hin, dass am Beginn des ersten Verses 
(Nr. Me71) MéAavocg doxelov statt Badiic Soxeiov zu erwarten ware, dass der Autor der Verse 
aus metrischen Griinden jedoch letztgenannte Formel verwendete. 
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Vgl. HORANDNER, Poetic Forms 151; MAGUIRE, Epigrams 112. 

Nic. Chon. hist. 112,63—68 (VAN DIETEN); vgl. HORANDNER, Poetic Forms 151; MAGUIRE, Epigrams 112; s.a. O. 
KRESTEN, Zum Sturz des Theodoros Styppeiotes. JOB 27 (1978) 49-103, hier 55, 77-80. 

P. OporIco, II calamo d’argento. Un carme inedito in onore di Romano II. JOB 37 (1987) 65-93, Text 87-93; 
vgl. HORANDNER, Poetic Forms 151; MAGUIRE, Epigrams 113f. 

Zur Person A. K[AZHDAN], Leo the Mathematician. ODB 2, 1217. 

Zitiert nach MANGO, Storia dell’ arte 282. 

Vgl. VOGEL — GARDTHAUSEN, Schreiber 264, Anm. 5. 

Die Enden der Querhaste sind jeweils mit nach unten zeigenden Spitzen versehen. 
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Bereits Hérandner”” stellte fest, dass die beiden Verse an ein (im Testimonienapparat zitier- 


tes) Epigramm (— Nr. Me83) erinnern, das sich auf einem Reliquiar im Tesoro di San Marco 
befindet und ebenfalls aus dem 10. Jahrhundert stammt. 


RAVENNA 


Panagiarion, 12. Jh. ?: Museo Nazionale 


Nr. Me73) — Nr. Me32 (S. 199f.) 
ROVITO 


*Kreuz (GréBe unbekannt)°**, Datierung unbekannt (vor der Mitte des 11. Jh.s ?): ver- 
loren, urspriinglich im Kloster Santa Maria 


Nr. Me74) Das heute offensichtlich nicht mehr erhaltene Kreuz war, wie in der vom Ménch 
G. Piacentini angefiihrten Beschreibung aus der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts zu lesen ist, 
aus Bronze gefertigt. Der schon von Piacentini angefertigten Skizze nach zu schliefen, waren 
darauf zwei Verse eingraviert, wobei der eine auf dem senkrechten Balken, der andere auf dem 
Querbalken angebracht war. 

Zur Datierung sind keine Hinweise gegeben: Jacob vermutet, dass das Stiick aufgrund palao- 
graphischer Uberlegungen in die Zeit der byzantinischen Herrschaft tiber Siiditalien (d.h. wohl 
vor der Mitte des 11. Jh.s) zu datieren sei.*** Dafiir spreche auch die Verwendung des Namens 
Kwvotavtivoc, der nach der Ankunft der Normannen schnell aus der italo-griechischen Ono- 
mastik verschwunden sei.** Das Epigramm ist basierend auf der ersten Umschrift von Piacenti- 
ni folgendermafien wiederzugeben: 


Loi Th Tavayvw UNntpi Tob Ocob Adyou 
Tpoonce Kwvotavtivoc cic Taba AvoIV. 


1 cf. vv. 1-2 epigramm. in ecclesia (s. XIII) in insula (Ikis ada) lacus Heracleae (Latmi), ed. GREGOIRE, 
Recueil Asie Mineure 75 (no. 226°, cf. G.A. SOTERIOU, XpioTiavik& unica thic Mixpac “Aoiac. Athen 
1920, 51 [fig. 6], 93 [fig. 12]): Loi tH mavayvw mavtavaoon Map0Evw | Sopov mpockyw SOpov iepwuEvov. 


2 ma8av scripsit Mai: TA@ON inscr., TAdwv Piacentini, m[a]O@v CIG, Jacob. 


Dir, der ganz reinen Mutter des Logos Gottes, 
brachte es (sc. das Kreuz) Konstantinos dar zur Vergebung der Leidenschaften. 


Text: G. PIACENTINUS [PIACENTINI], Epitome Graecae palaeographiae et de recta Graeci sermonis pronunciatione 
dissertatio. Rom 1735, 31 (mit lat. Ubers.), 30 (Skizze).— MAI, Scriptorum veterum nova collectio V 10 (Nr. 3)— CIG 
IV 362 (Nr. 8787) u. Taf. XIV (Nr. 8787).— Epigr. Anth. Pal. IJ 316.— JAcos, Epigraphie et poésie 167. 


Abb.: 45 


Die beiden Verse bilden ein Stifterepigramm, dessen Verse dem traditionellen Schema fol- 
gen: Der Stifter Konstantinos, vielleicht ein Ménch, erbittet als Gegenleistung fiir seine Gabe 
Vergebung der Leidenschaften, was wohl mit cic ma0@v Avo gemeint ist. Alternativ ist daran 


532 HORANDNER, Poetic Forms 151. 

°33 Auf der Skizze (welcher MaBstab ?) in CIG IV, Taf. XIV (Nr. 8787) misst das Kreuz 16,5 x 11,7 cm. 

4 Jaco, Epigraphie et poésie 167f. 

°35 J. Jaco, L’anthroponymie grecque du Salento méridional. Mélanges de l’Ecole francaise de Rome. Moyen Age — 
Temps modernes 107 (1995) 363f., 378. Bei G. CARACAUSI, Lessico greco della Sicilia e dell’ Italia meridionale 
(secoli X-XIV). Palermo 1990, s.v. Kwvotavtivoc sind jedoch einige Belege aus dem 12. Jh. zitiert. 
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zu denken, die Passage als Befreiung von den Leiden zu interpretieren, doch im Vergleich mit 
Vers 3 des Epigramms (— Nr. Me36) auf dem Enkolpion (mit Amethyst) von Vatopedi, in dem 
die Theotokos gebeten wird, den Stifter / Trager von der Trunksucht der Leidenschaften zu be- 
freien (uéOnc WE TAOGV E€avapmacov, KOpn), sind auch hier eher Leidenschaften als Leiden zu 
vermuten.’*° Bemerkenswert beim Epigramm in Rovito ist auch die Anrufung der Theotokos, da 
man bei einem Epigramm auf einem Kreuz eher einen Christus-Bezug erwarten wiirde. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. 


SIENA 


Enkolpion/Reliquiar (5,7 < 4,7 cm), 12. Jh. ?: Tesoro di Santa Maria della Scala 


Nr. Me75) Das aus Gold gefertigte, mit Emails und Edelsteinen verzierte Reliquiar mit ab- 
nehmbarem Schiebedeckel ist durch seine Anhangeése auch als Enkolpion zu identifizieren.>*’ 
Auf dem Schiebedeckel befindet sich ein Email der Kreuzigungsszene. Von den Edelsteinen am 
Rand sind einige verloren. Im Zentrum der Riickseite des Reliquiars ist ein aus Edelsteinen ge- 
formtes Kreuz angebracht. Zusatzlich befinden sich zu beiden Seiten des Kreuzes weitere Edel- 
steine. Auf dem Rahmen, der das zentrale Feld umgibt, ist eine emaillierte Inschrift in weifer, 
akzentuierter Majuskel auf blauem Untergrund zu lesen. Die Inschrift bedeckt alle vier Seiten 
des Rahmens, ist jedoch nicht mehr vollstandig erhalten. An der linken unteren Ecke ist die 
Emailschicht komplett weggebrochen, Beschaédigungen sind aber auch auf der rechten und lin- 
ken Seite zu erkennen. Die Inschrift bildet ein Epigramm aus vier Versen, wobei pro Seite ein 
Vers angebracht ist. Auf der rechten und linken Seite stehen in der Regel zwei, vereinzelt drei 
Buchstaben pro Zeile. Die Leserichtung des Epigramms folgt dem traditionellen Weg*** oben — 
rechts — links — unten’*’ und nicht — wie von Hetherington vorgeschlagen™’ — oben — links 
unten — rechts. Am Beginn von Vers | ist ein Kreuz angebracht. 

Die Datierung des Reliquiars schwankt in der jiingeren Literatur zwischen dem 10./11. und 
dem 13./14. Jahrhundert. Nach Hetherington wurde das Stiick unter Verwendung eines Emails 
des 11./12. Jahrhunderts ungefahr in der Mitte der ersten Halfte des 14. Jahrhunderts geschaf- 
fen; dafiir spriche seiner Meinung auch die Palaographie™' der Inschrift, weiters die inhaltliche 
Verwandtschaft des Epigramms mit Versen des Manuel Philes (vgl. auch Testimonienappa- 
rat).°"’ Gallavotti Cavallero*’ und Bonfioli*’ datieren das Reliquiar (aufgrund von Parallelbei- 
spielen) und somit auch das Epigramm in das (spite) 12. Jahrhundert.*” 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 





AsipGva TAad@v TOD O(E0)b OTEPVOIC PEPWV 
TOV [Thc Ed]éu AaPeEtv ys Actudva BEA[w] 


°36 Auch die in ahnlichen Epigrammen haufig anzutreffende Wendung vow tev aitnuatwv / ddAnuatwv / mTo10- 


uatwwv / etc. meint die Vergebung der Siinden und nicht die Befreiung von den Siinden. 
°37 Vol. unten S. 245. 
°38 Vol. FOLLIERI, L’ordine. 
33° Diese Anordnung der Verse auch bei M. B[ONFIOLI], in: BELLOSI, L’Oro di Siena 108 (auf GALLAVOTTI, Note 
aufbauend), aber mit der Einschrankung, dass vielleicht die Leserichtung oben — links — rechts — unten vorzuzie- 
hen ware. Dies ist jedoch aus grammatikalisch-syntaktischen Griinden nicht méglich. 
HETHERINGTON, Purchase 10. 
Palaographisch auffallend ist die eher ungewohnliche Ligatur von Epsilon und Iota. 
HETHERINGTON, Purchase 10f., 26, Anm. 15 (weitere Belege aus dem (Euvre des Manuel Philes). 
D. GALLAVOTTI CAVALLERO, in: Spedale di Santa Maria 89. 
M. B[ONFIOLI], in: BELLOsI, L’Oro di Siena 110. 
Fir das 12. Jh. spricht sich auch Ernst Gamillscheg aus. Gegen eine friihere Datierung sprechen auch die Akzente 
und Spiritus in der Inschrift, die in der Regel vor dem 11. Jh. nicht geschrieben werden (vgl. MANGO, Epigraphy 
243). 
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ofev]yovta Sewvaev mpagewv akap[iav] 
[eth seeewnace Jaic Tob Tavapiotov Piov. 


1-2 cf. vv. 4-5 epigramm. in staurotheca in urbe Nevers (— no. Me18) (= Man. Phil. carm. I 85 [XLV 
4—5 MILLER]): Tov TapdadEtoov TObTOV Eipyaoato po1 | 6c EudvTEvOEic ToIc EWoIc OTEPVOIC PpvEt. 


1 Agin@vo: Ao1Wo vo Gallavotti Cavallero. 2 tov [tij¢ Ed]éu scripsit Gallavotti: - — [E]5éu Hetherington, 
av [etc E]d5év Gallavotti Cavallero, tov [tfc Ed]év male ed. Bonfioli. Aeip@va: Ao1@ vo Gallavotti Caval- 
lero. 8€Aw legunt Gallavotti et Bonfioli: 0éA[w] Hetherington, 0éA[n] Gallavotti Cavallero. 3 [dev]yovta 
Gallavotti et Bonfioli: [Aé]yovta Hetherington. [ev]yovta detwev: [kai y dvt’ amtoivwv] Gallavotti Caval- 
lero. &kap[7]i[av] scripsit Hetherington: &kapi[o]v Gallavotti Cavallero, &xoupi[av] Gallavotti, Bonfioli. 4 
[serenade Jaic Tob Tavapiotov Piov scripsit Hetherington: [év toic a]y[voic Gallavotti Cavallero, [Od0i¢c 
(?) &]y[i]aic Gallavotti, Bonfioli (male ed. ddoic). 


Indem ich die Wiese der Leiden Gottes auf der Brust trage, 

will ich, dass die Wiese von Eden mich aufnimmt, 

der ich vor der Fruchtlosigkeit schlimmer Taten fliehe 
weeeeeee des allerbesten Lebens. 


Text: HETHERINGTON, Purchase 10 (mit engl. Ubers.) u. Abb. 2. D. GALLAVOTTI CAVALLERO, in: Spedale di 
Santa Maria 89 (mit ital. Ubers.), 94 (Farbabb. 53-54).— GALLAVOTTI, Note 203.— M. B[ONFIOLT], in: BELLOsI, L’Oro 
di Siena 108 (Nr. 4 [mit. ital. Ubers. u. weiterer Lit.]), 109 (Farbabb.).— D’AtuTO, Dodecasillabi 430, Anm. 44 (vv. 1— 
2). 


Abb.: XLVI 


Das zentrale Wort des Epigramms ist Aeituwv: Damit wird zunachst das ,,Feld“ bezeichnet, 
auf dem die ,,Leiden“, d.h. die Kreuzigung Christi, (auf der Vorderseite des Objekts) dargestellt 
sind (Vers 1).°*° Danach bezieht sich Aeiuwv auf das Paradies (Wiese von Eden), das der Trager 
des Enkolpions zu erreichen wiinscht (Vers 2). Vers 3 berichtet von der Flucht vor den schlim- 
men Taten, Vers 4 wahrscheinlich vom Wunsch nach dem ,,allerbesten“, d.h. asketischen, Le- 
ben. Vers 1 (otépvoic bépwv) weist darauf hin, dass das Reliquiar tatsachlich als Enkolpion in 
Verwendung stand. Gallavotti Cavallero, die den Epigrammtext tiber weite Strecken missver- 
standen hat (etwa Aomoc statt Ac1uwWv usw.), versucht, obwohl sie das Objekt eigentlich an das 
Ende des 12. Jahrhunderts datiert, aufgrund der falschen Lesung Ao1wdc¢ den Epigrammtext mit 
der Pestepidemie Mitte des 14. Jahrhunderts in Beziehung zu setzen.**’ 

Das Epigramm besteht aus vier Zwo6lfsilbern mit korrekt gesetzten Binnenschliissen; die 
Verse sind trotz kleinerer Verst68e als prosodisch einzustufen. Weitere Bemerkungen zum Epi- 
grammtext: Wahrend die Liicke in der ersten Halfte von Vers 2 ohne gréfere Probleme zu er- 
ganzen ist, bietet die fehlende Sequenz am Ende des Verses Schwierigkeiten. Vom letzten Wort 
sind nur die ersten drei Buchstaben OEA erhalten. Danach ist — vergleicht man die Zeile mit den 
vorangehenden — Platz fiir einen Buchstaben, maximal fiir zwei (wenn man 0¢A[e1] schreiben 
will und wenn die EJ-Ligatur so geschrieben wird wie etwa in Agmmwv [Vers 1] und AgtaOva 
[Vers 2]). Die einzige verniinftige Konjektur ist jedoch 0¢A[w], da die handelnde Person nur der 
Trager des Enkolpions (vgl. Vers 1) sein kann, der von sich in erster Person spricht. Etwas ei- 
genartig ist die AcI-Konstruktion (AaBetv ue) in Vers 2, da reiner Infinitiv geniigen wiirde. Der 
Beginn von Vers 3 ist ganz sicher als d[ev]yovta zu erganzen, da die Spuren des Phi am Beginn 
noch klar zu erkennen sind. Problematisch ist hier auch das Ende bzw. das letzte Wort des Ver- 
ses: Klar zu lesen ist der erste Buchstabe des Wortes, ein Alpha. Darauf folgt wahrscheinlich ein 
Kappa, der nachste Buchstabe ist wieder ein eindeutig entzifferbares Alpha. Der folgende Buch- 
stabe ist mit ziemlicher Sicherheit ein Rho, besonders, wenn man dieses mit dem vier Zeilen 
weiter oben angebrachten Rho von mpdéewv (ebenfalls Vers 3) vergleicht. In der nachsten Zeile 
sind nur Reste von Buchstaben erhalten: vielleicht die Querhaste eines Pi, danach vielleicht ein 


46 Vel. GALLAVOTTI, Note 204. 
47 TD. GALLAVOTTI CAVALLERO, in: Spedale di Santa Maria 89. 
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mit einem Akut versehenes Iota, das aber am oberen Ende einen verdichtigen, nach links zei- 
genden Ansatz eines horizontalen Balkens aufweist. Aus den genannten Beobachtungen heraus 
ist also nach Hetherington &Kkap[miav] zu schreiben, wenngleich die Kombination mpatewv 
&kapmia offenbar sonst nicht attestiert ist.“* Alternativ ist an &xap[Siav] zu denken, doch auch 
die Kombination mpdéewv dkapdia ist (zumindest nach Abfrage des Online-TLG) sonst nicht 
belegt. Vom am unteren Rand angebrachten Vers 4 ist nur die zweite Halfte erhalten. Davor 
erkennt man die Kombination AIC, der wahrscheinlich ein Gamma und ein darauf folgender 
verlorener Buchstabe vorangehen. Die von Gallavotti vorgeschlagene Ergaénzung ist zwar in- 
haltlich plausibel — sie wiirde den Eindruck, dass es sich beim Trager des Enkolpions um einen 
Monch handelt, der in Askese leben will, verstarken —, sie ist jedoch zu wenig fundiert, um 
Aufnahme in den Text zu finden. 


Reliquiar (7,7 < [max. Breite] 3,1 cm), 11./12. Jh.: Tesoro di Santa Maria della Scala 


Das aus vergoldetem Silber gefertigte, rechteckige, mit einer gerundeten Oberseite und An- 
hiangedse versehene Reliquiar kann auf der Vorderseite gedffnet werden. Dort ist auch eine 
Ganzfigur des mit der rechten Hand segnenden Johannes Chrysostomos angebracht; in der lin- 
ken Hand hilt er ein Buch. Auf der Ritickseite ebenso wie auf den Seitenraéndern des Reliquiars 
sind in Treibarbeit Majuskel-Inschriften zu erkennen; dabei handelt es sich um jeweils zwei 
Verse. Der Text auf der Riickseite des Reliquiars lauft tiber 9 Zeilen, wobei die Buchstaben 
nach unten hin gréfer werden, was daran liegen kénnte, dass der ausfiihrende Kiinstler gegen 
Ende der Ubertragung der Inschrift erkannte, dass ihm noch genug Platz zur Verfiigung stehen 
wiirde. Vers | erstreckt sich iiber viereinhalb Zeilen, Vers 2 ebenfalls, wobei in der letzten Zeile 
nur vier Buchstaben zu lesen sind. Oberhalb der ersten Zeile ist ein Kreuz angebracht, das den 
Beginn des Epigramms markiert; zwischen Vers | und 2 ist keine Markierung zu erkennnen. 
Die Verse auf den Seitenrandern des Reliquiars sind so verteilt, dass Vers 1 am unteren Ende 
des (bei Betrachtung der Vorderseite des Reliquiars) rechten Seitenrandes beginnt und zur An- 
hangedse hinlauft; Vers 2 lauft (am linken Seitenrand des Reliquiars) von der Anhangeése nach 
unten, die letzten Buchstaben des Verses sind am untersten Seitenrand angebracht. In den bishe- 
rigen Publikationen ist die Reihenfolge der beiden Verse vertauscht, was inhaltlich keine Aus- 
wirkungen hat und auch grammatikalisch-syntaktisch méglich ist. Doch erscheint die von mir 
vorgeschlagene Abfolge der Verse dem Leseverlauf des Betrachters mehr zu entsprechen als die 
bisherige; aufSerdem ist festzuhalten, dass bei der von mir festgesetzten Leserichtung die An- 
hangedse quasi als Verstrenner bzw. als Markierung zwischen den beiden Versen fungiert. Bei- 
de Epigramme wurden von einer Hand des 16. Jahrhunderts unter der Uberschrift Acipavov Tob 
ayio<v> Iwdavvov tod Xpvoootopov mit lateinischer Ubersetzung auf ein an der Anhangedse 
befestigtes Pergament kopiert.*” 

Wahrend Gallavotti das Reliquiar ebenso wie das oben genannte Enkolpion (— Nr. Me75) in 
das 11./12. Jahrhundert datiert,°°° — nach Gallavotti Cavallero gehért das Stiick ebenfalls in das 
spite 11. Jahrhundert®*! — treten sowohl Hetherington” (aufgrund stilistischer und paldographi- 
scher Uberlegungen) als auch Bonfioli’*’ fiir eine Datierung in das 14. Jahrhundert ein. Doch 
gerade die Paléographie der in epigraphischer Majuskel gefertigten Inschrift lasst die spite Da- 
tierung ausscheiden.>™* 


ans Vel. jedoch Mich. Chon. orat. I 104,3 (LAMPROS): BevywpeEv obv, PebywuEv TH Epya Tig akapriac. 


# Vol. GALLAVOTTI, Note 202 u. Anm. 21; M. B[ONFIOLI], in: L’Oro di Siena 116. 
55° GaLLAVOTTI, Note 201. 

°°! D. GALLAVOTTI CAVALLERO, in: Spedale di Santa Maria 89. 

552 HETHERINGTON, Purchase 17. 

3M. B[ONFIOLI], in: L’Oro di Siena 117. 

4 So Ernst Gamillscheg, dem ich fiir diesen Hinweis danke. 


a 
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Nr. Me76) Das Epigramm auf den Seitenraéndern des Reliquiars lautet wie folgt: 


"Ev apybpw Kpvmtetai TH Siaxpvow 
OABLOV XPLOOLV AEipavov XPVOOOTOLOV. 


1 1 diaxpvow: TH d1axpvo[w] Hetherington, tov diaxpvowv Gallavotti, © draxpvo[w] Bonfioli. 


Im vergoldeten Silber ist verborgen 
eine selige goldene Reliquie des Chrysostomos. 


Nr. Me77) Das Epigramm auf der Rtickseite des Reliquiars lautet wie folgt: 


IIp0c¢ TO xpvootv Lot oTOUa TOD XpvoootTdLOv 
KA VOUG AMPAKTEL KAI AOYOG OLK HELOc. 


1 xpvoobv ... oTdLa: voces frequentes de S. Ioan. Chrys., e.g. v. 3 epigramm. in cod. Par. gr. 224 (s. XID), 
fol. 7’, ed. OMONT, Miniatures 49. 


1 pot otdua: meiotoua Gallavotti Cavallero. 2 ampaxtet: mpaxtei Gallavotti Cavallero, &mpaxtei Bonfioli. 
hOyos ObK: Aoyooddos Gallavotti Cavallero. ob« Bonfioli. 


Im Vergleich zum goldenen Mund des Chrysostomos 
richtet mir mein Geist nichts aus und ist die Rede nicht wiirdig. 


Text: HETHERINGTON, Purchase 16 (mit engl. Ubers.), 19 (Abb. 15—17).— D. GALLAVOTTI CAVALLERO, in: Speda- 
le di Santa Maria 89 (nur Epigramm Nr. Me77 [mit ital. Ubers.]), 91 (Abb. 49-50). GALLAVOTTI, Note 202.— M. 
B[ONFIOLI], in: L’Oro di Siena 116 (Nr. 7 [mit ital. Ubers. u. weiterer Lit.]) u. Farbabb., 117 (Farbabb.). 


Abb.: XLVIFE-XLVIII 


Das auf den Randern angebrachte Epigramm (Nr. Me76) hat rein informativen Charakter: 
Man erfahrt, dass in dem silbervergoldeten (&pytpw ... T@ Siaxpvow) Reliquiar eine Reliquie 
des Johannes Chrysostomos aufbewahrt wird. Dass aus Vers 2 des auf der Ritickseite des Reli- 
quiars angebrachten Epigramms (Nr. Me77) abzulesen sei, dass sich im Reliquiar ein Teil des 
Mundes (!) oder des Backenknochens befunden habe, wie Hetherington behauptet,”” lasst sich 
m.E. nicht bestatigen. Die Phrase IIpdc to xpvootv yo ot6ua Tob Xpvoootoyov bezieht sich 
ganz allgemein auf den ,,Goldmund“ Chrysostomos, dem der Stifter bzw. Besitzer des Reli- 
quiars demiitig gegentibertritt. 

Beide Epigramme bestehen aus prosodielosen byzantinischen Zwélfsilbern; die Binnen- 
schliisse sind korrekt gesetzt. Die aufgrund schwerer Verst6%e bedingte Prosodielosigkeit der 
Epigramme k6nnte daher riihren, dass diese nicht von einem professionellen Dichter verfasst 
wurden, was angesichts des literarisch nur wenig anspruchsvollen Inhalts durchaus nachvoll- 
ziehbar ware. 

Weitere Bemerkungen zu den Epigrammtexten: d51xpvo0c in Vers 1 des Epigramms auf den 
Seitenraindern (Nr. Me76) ist ein vor allem erst in byzantinischer Zeit attestiertes Adjektiv.°° 
Das Personalpronomen pot in Vers 1 des Epigramms auf der Rtickseite (Nr. Me77) des Reli- 
quiars kann sich trotz der Stellung in der Mitte von Vers | nur auf votdc &mpaxtei in Vers 2 be- 
ziehen. Auffallend ist auch der proparoxytone Versschluss in Vers 2 dieses Epigramms: Dies ist 
zwar selten, kommt aber gelegentlich auch bei Autoren wie Theodoros Prodromos und Manuel 
Philes vor.°’ Der Vermutung Gallavottis, dass der ausfiihrende Kiinstler eigentlich d&iwe 


555 HETHERINGTON, Purchase 17. 

°° Vel. LBG s.v. Vgl. auch M. PARANI [et al.], Un exemple d’inventaire d’objets liturgies. Le Testament 
d’Eustathios Boilas (Avril 1059). REB 61 (2003) 148f. 

°°7 Vel. MAAS, Zwilfsilber 289f.; s.a. H. HUNGER, Die hochsprachliche profane Literatur der Byzantiner, I-II (HdA 
XIL5.1-2). Miinchen 1978, II 91f.; GALLAVOTTI, Note 202. 


248 Italien (Nr. Me78—Me79) 


schreiben wollte, ist entgegenzuhalten, dass hier nur die Adjektivform (mit Adyoc tibereinge- 
stimmt) passt und dass die Adverbform unangebracht ist. 


TURIN 


Schwert, 15. Jh.: Armeria Reale 
Nr. Me78) — Nr. Me107 (S. 297) 


VENEDIG 


Kreuz (47 x 32 cm), 14./15. Jh.: Gallerie dell’ Accademia (Inv.-Nr. 349) 


Nr. Me79) Das zu besprechende Kreuz ist in eine Staurothek aus Holz eingelegt, die wie 
ahnliche Stiicke einen abnehmbaren Schiebedeckel besitzt, der ebenso wie der Rand des eigent- 
lichen Behalters mit Malereien versehen ist. Wahrend auf dem Deckel die Kreuzigung Christi 
dargestellt ist, sind auf den Randern in kleineren Szenen der Verrat des Judas, die Gefangen- 
nahme Christi, die Verspottung, die Geifelung, die Kreuzigung, die Kreuzabnahme und die 
Grablegung zu sehen. Bei Abnahme des Deckels kommt das Innere der Staurothek zum Vor- 
schein: Auf einem dunkelblau emaillierten Hintergrund mit goldenen Sternen sind fiinf Aus- 
nehmungen angebracht; in die gréBte Ausnehmung ist das dreiarmige Kreuz aus vergoldetem 
Silber eingelegt, worauf der gekreuzigte Christus und zwei Kryptogramme, namlich T(0zt0c) 
K(paviov) H(apddeiooc) T(éyove) und T(ottov) T(vzov) A(aivovec) P(pittovol), zu sehen 
sind.**’ Oberhalb des Hauptes und der Arme des gekreuzigten Christus ist zusatzlich das auf Lc. 
23,42 zuriickgehende Zitat MvnoOnti pov, Kupise, otav APncs zu lesen.’ Flankiert wird das 
Kreuz von reliefartigen Darstellungen des Kaisers Konstantin und seiner Mutter Helena. Eine 
der vier weiteren Ausnehmungen tragt die Beischrift ATION ZEYAON, was darauf hindeutet, 
dass darin eine Partikel des Kreuzes Christi aufbewahrt wurde.*” Auf der Riickseite des dreiar- 
migen Kreuzes sind verschiedene Medaillons befestigt, auf denen die bekannte Formel IC XC 
NIKA, zwei doppelarmige Kreuze und ein weiteres Kryptogramm, némlich ®(@c) X(piotod) 
®(aivet) I(@o1), angebracht sind.**' Weite Teile der Seitenriinder des Kreuzes sind ebenfalls mit 
Inschriften in teilweise akzentuierter Majuskel bedeckt. Wahrend auf den oberen Seitenrandern 
des oberen Querbalkens [pnyopiov mv(evuat)ikod zu lesen ist, handelt es sich bei den auf den 
Seitenrandern zwischen dem mittleren und unteren Querbalken, auf den oberen und unteren 
Seitenrandern des unteren Querbalkens und auf den Seitenraéndern des unteren Bereichs des 
Kreuzstammes angebrachten Inschriften um ein Epigramm, das aus vier Versen besteht, wobei 
auf der einen Seite des Kreuzes die ersten zwei und auf der anderen Seite die restlichen zwei 
Verse stehen. 

Staurothek, Kreuz und Epigramm wurden in der Vergangenheit unterschiedlich datiert. Wah- 
rend Felicetti-Liebenfels die Malerei der Staurothek als bedeutendstes Werk der veneto- 
kretischen Schule der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts bezeichnete, war Xyngopoulos der 
Meinung, dass die einzelnen Szenen Ahnlichkeit mit anderen Werken der zweiten Halfte des 14. 


°°8 Vol. FROLOW, La relique de la vraie croix 564. 

3 Zu erganzen ist: cic THV Baosiav oov. Vgl. FROLOW, La relique de la vraie croix 564; GUILLOU, Recueil 99; die 
Inschrift ist am besten auf der Abbildung bei IORGA, Rapports, Taf. III zu erkennen. Eine schéne Abbildung der 
Vorderseite der Staurothek findet sich auch in den Byzantine Photograph and Fieldwork Archives, Dumbarton 
Oaks, Washington, DC (Acc. 00-10777). 

5 Vel. FROLOW, La relique de la vraie croix 563; s.a. FOGOLARI, Teca del Bessarione 138 (Farbabb.). 

20! Vgl. FROLOW, La relique de la vraie croix 564; s.a. FOGOLARI, Teca del Bessarione 143 (Abb.). 

ne? Vgl. FROLOW, La relique de la vraie croix 564; GUILLOU, Recueil 99. 

°63 PELICETTI-LIEBENFELS, Geschichte der byz. Ikonenmalerei 100 u. Taf. 131. 
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Jahrhunderts aufweisen.°“ Das Reliquiar ist auch als ,,Staurothek des Bessarion“ bekannt,°” 


und zwar deshalb, weil es von Bessarion im Jahre 1463 der Scuola della Carita in Venedig als 
Geschenk tibergeben wurde, wie aus einer Inschrift auf der Riickseite der Staurothek zu erfah- 
ren ist. Der im oberen Bereich des Kreuzes genannte und bereits oben angefiihrte [pnyopioc 
Trvevpatikoc, der das Kreuz (und die ganze Staurothek ?) vor Bessarion besessen haben kénnte, 
wird in der Literatur” in der Regel als Patriarch Gregorios III. identifiziert (1445-1451), der 
als Unionsfreund Konstantinopel 1451 verlieB und nach Rom ging. Von 1452 (?) bis zu seinem 
Tod im Jahre 1459 hatte er in Rom das Amt des lateinischen Titularpatriarchen von Konstanti- 
nopel inne.°*™ Die Identifizierung mit dem genannten Patriarchen ist jedoch m.E. alles andere als 
sicher: mvevuatikdc bezeichnet nur den ,,geistigen“ Vater bzw. den ,Beichtvater“°”, und daher 
gibt es keinen wirklichen Anhaltspunkt, dass Gregorios mit dem Patriarchen zu identifizieren 
ist. Einzig Guillou dachte daran, dass Gregorios der Beichtvater der im Epigramm genannten 
Eirene Palaiologina gewesen sein muss, die seiner Meinung nach wieder die erste Besitzerin des 
Kreuzes gewesen sein kénnte. Gleichzeitig datierte Guillou das Epigramm in das 15. Jahrhun- 
dert und bemerkte, dass die genannte Eirene Palaiologina (im 15. Jahrhundert) nicht zu identifi- 
zieren sei.’”’ Guillou hat insofern recht, als es im 15. Jahrhundert tatsichliche keine (passen- 
de)’’! Eirene Palaiologina gibt, welche die Nichte (wortlich ,,Tochter des Bruders des Kai- 
sers“)°”* eines Kaisers ist. Daher bleibt es auch reine Spekulation, ob sich hinter Eirene Palaio- 
logina eine (sonst nicht belegte) Nichte der Kaiser Johannes VIII. und Konstantinos XI. ver- 
birgt, wofiir Frolow eintritt.°”? Frolow datierte Eirene deshalb ins 15. Jahrhundert, weil er davon 
ausging, dass mit dem 'pnydpiocg mvevpatikoc Patriarch Gregorios II. gemeint sei, und weil er 
zwischen der auf Gregorios bezogenen Inschrift und dem Epigramm keine paldographischen*™ 
Unterschiede entdecken konnte.°” Aber auch im 14. Jahrhundert findet sich keine (belegte) 
Eirene Palaiologina, auf die die im Epigramm genannten Kriterien passen. Zwar wurde Eirene 
schon friih mit der Frau von Matthaios Kantakuzenos, Mitkaiser von 1353-1357,°”° identifi- 
ziert.”’’ Sie ist die Tochter des Despoten Demetrios Palaiologos,’”® der wiederum durch den 
gemeinsamen Vater Andronikos II.°” ein Halbbruder von Michael [X.°*° ist. Doch Michael, der 
1294 zum Mitkaiser gekrént wurde, starb bereits 1320, und es ist sehr unwahrscheinlich, dass 
Eirene, die spatere Frau von Matthaios Kantakuzenos, zu dieser Zeit schon geboren war, ge- 
schweige denn ein Kreuz gestiftet hatte.°*' Somit muss man schlussendlich eingestehen, dass die 
Eirene, die den Versen 2—3 des Epigramms nach Nichte eines Kaisers ist, offenbar keine der 


564 A XYNGOPOULOS, in: Byzantine Art 247; XYNGOPOULOS, Lyxediaoua 75ff. 

%6 Wol. M.E. F[RAZER]—A. C[UTLER], Bessarion Reliquary. ODB 1, 285f. 

°6° Vol. FROLOW, La relique de la vraie croix 565. Zu Bessarion und Venedig s.a. auch zuletzt FIACCADORI, Minima 
Byzantina 393ff. 

Z.B. FROLOW, La relique de la vraie croix 564; R. POLACCO, in: Bessarione e 1’?Umanesimo 371. 

*68 PLP # 4591. 

38 Vgl. z.B. mvevuatikatov (,,Amt des Beichtvaters), mvevuatixebw (,,Beichtvater sein“) und mvevuatiKotng (,,das 
Beichtvater-Sein“) im LBG; s.a. A.-M. T[ALBOT] — A. K[AZHDAN], Pater pneumatikos. ODB 3, 1595f. 

GUILLOU, Recueil 99. 

Eirene P. (PLP # 21353: Grundbesitzerin in Kpl., 1400), Eirene P. (PLP # 21354: Grundbesitzerin in Kpl., 1400), 
Eirene P. (PLP #21355: Grundbesitzerin in Kpl, 1401) kommen nicht in Betracht. 

Siehe Verse 2—3 des folgenden Epigramms. 

FROLOW, La relique de la vraie croix 564. 

Nur am Rande zu erwéhnen ist die abseits der tibrigen Forschung stehende Meinung von H. VAST, Le cardinal 
Bessarion (1403-1472). Etude sur la chrétienté et la renaissance vers le milieu du XV‘ siécle. Paris 1878, 425, der 
die Staurothek aufgrund des Stils der Miniaturen und der Buchstabenformen an das Ende des 11. bzw. an den Be- 
ginn des 12. Jahrhunderts datiert. 

FROLOW, La relique de la vraie croix 564. 

576 PLP # 10983. 

°”” Siehe CIG IV 354 u. PLP # 21357. 

°78 PLP # 21456. 

°? PLP # 21436. 

°8° PLP # 21529. 

°8! Thr Vater, Demetrios, wurde ca. 1295 geboren (s. PLP #21456). 
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bekannten Frauen namens Eirene Palaiologina™” sein diirfte. Auch dafiir, dass Eirene eine Nich- 
te von Michael VIII. Palaiologos”*’ ist, wofiir Schioppalalba™’, der das Kreuz als erster be- 
schrieb, und in weiterer Folge Xyngopoulos* eintraten, gibt es keine Anhaltspunkte.**° Folgt 
man den oben genannten stilistischen Bewertungen der Staurothek und des Kreuzes, so kommen 
offenbar sowohl das 14. als auch die erste Halfte des 15. Jahrhunderts als Entstehungszeit in 
Frage. 

Der Epigrammtext auf den Raéndern des Kreuzes lautet wie folgt: 


Tov koouoTpooKkbynTov OT(av)pIKOV TUTOV 
apyvpoKkoouel 5° adEAHod PaoirEwe 
Eipnvn Svyatnp Hadctoaroyiva 

OwTNpIac EvTEvEIV, AUTPOV TTAIOUATWV. 


1 Koouompookbvntov Pasini (cf. comment.): Koouompookuvntov Schioppalalba, CIG, lorga, Frolow, Guil- 
lou. 2 apybpw Koouet Schioppalalba, Pasini, Iorga. 5’ scripserunt Frolow et Guillou: om. CIG, A’ (vel A’ ?) 
Schioppalalba, A’ Pasini, A (?) Iorga. AA** AEA®OY Moschini Marconi. 3 Eiphvn: Eipn[v]n CIG, Eipbvn 
Pasini. Hodoodoyiva Schioppalalba: Todouodoyiva CIG, Frolow, Guillou, WoAcoAdyiva Pasini, Iorga. 4 
TITAIZMATQ Moschini Marconi. 


Das weltweit verehrte Bild des Kreuzes 

schmiickt mit Silber des Kaiserbruders 

Tochter, Eirene Palaiologina, 

zur Erlangung des Heils, zur Erlésung von den Stinden. 


Text: SCHIOPPALALBA, In perantiquam sacram tabulam Graecam 113 (mit lat. Ubers.) u. Taf. IV (Stich). CIG IV 
353 (Nr. 8765), 352 (Schriftskizze).— PASINI, Tesoro (Appendice II: Reliquia della Croce in Santa Maria della Carita), 
p. D3 (mit ital. Ubers.), Skizze (Stich) nach p. C4.- IorGA, Rapports 69. S. MOSCHINI MARCONI, Gallerie 
dell’ Accademia di Venezia. Opere d’arte dei secoli XIV e XV. Rom 1955, 193 (Nr. 216 [mit ital. Ubers.]).— FROLow, 
La relique de la vraie croix 564 (Nr. 872 [mit franz. Ubers.])— A. XYNGOPOULOS, in: Byzantine Art 247. GUILLOU, 
Recueil 99 (Nr. 97b [mit franz. Ubers.]). 


Lit.: FOGOLARI, Teca del Bessarione 143 (Abb. [Zeichnung nach Schioppalalba]).— R. POLACCO, in: Bessarione e 
PUmanesimo 372 (Abb. 181 [Zeichnung nach Schioppalalba]).— HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 312 (Nr. 97). 


Abb.: XLIX 


Die Verse bilden ein Stifterepigramm: Man erfahrt, dass Eirene Palaiologina, die (wohl un- 
bekannte) Nichte eines byzantinischen Kaisers des 14. oder 15. Jahrhunderts (s.o.), das aus ver- 
goldetem Silber (Vers 2: &pyvpokooust) geschaffene Kreuz stiften lieB. Ganz in der Tradition 
ahnlicher Epigramme bittet sie als Gegenleistung um (Seelen)heil und Erlésung von den Siin- 
den. 

Das Epigramm besteht aus vier Zwélfsilbern, die aufgrund zahlreicher Verstée gegen die 
Prosodie als prosodielos zu klassifizieren sind. Die Binnenschliisse der Verse 1, 2 und 4 sind 
korrekt gesetzt, Vers 3 jedoch besitzt keinen fiir den byzantinischen Zwélfsilber tiblichen Bin- 
nenschluss nach der fiinften oder siebenten Silbe. Aufgrund dieser erwahnten Mangel ist prak- 
tisch auszuschlieBen, dass das Epigramm von einem professionellen Dichter verfasst wurde, 
was m.E. wiederum darauf hinweist, dass die unbekannte Eirene wahrscheinlich keinen Zugang 
zu den Gelehrtenkreisen bei Hof hatte. 


582 PLP # 21352-21362. 


°83 PLP # 21528. 

°84 SCHIOPPALALBA, In perantiquam sacram tabulam Graecam 1 13ff. 

85 XYNGOPOULOS, Lxediaouc 77. 

°8° Auch bei A.Th. PAPADOPULOS, Versuch einer Genealogie der Palaiologen 1259-1453. Miinchen 1938 (Reprint 
Amsterdam 1962) wird man diesbeziiglich nicht fiindig. 


co 6 Gc 
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Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Zu koouompookbvntov in Vers 1 bemerkte H6- 
randner, dass (im Gegensatz zu Guillou, der koovompookvvntov in den Text setzte)*” sowohl 
aufgrund der Wortbildung als auch aufgrund der Metrik die proparoxytone Betonung vorzuzie- 
hen sei, ** was bereits auch Pasini erkannte. Dem ist zuzustimmen, da proparoxytone Betonung 
vor B7 die Regel ist, wohingegen oxytones Ende (das ware bei -kunvtov der Fall) die wirkliche 
Ausnahme bildet. Zwar ist das Adjektiv mpooxvvntoc in der Regel auf der letzten Silbe be- 
tont,>’ bei Komposita wie etwa c&iompookbyntoc, OUOmpooKUvNTOG, TMOALTPOOKUVNTOG, etc.” 
jedoch wandert der Akzent (in der Regel) auf die drittletzte Silbe; koopompookbvntoc ist im 
Ubrigen nur hier und in einem Epigramm des Theodoros Balsamon (12. Jh.) auf eine Ikone der 
Theotokos Hodegetria (als Attribut zu ‘Odnyntpia und Ilap0évoc) belegt,””” wenngleich dies 
nicht dazu verleiten darf, eine Verwandtschaft zwischen den beiden Epigrammen zu vermuten. 
Wirklich nur im vorliegenden Epigramm attestiert ist das Verbum &pyvpoxoopéw;>” im Neu- 
griechisch-Lexikon von Stamatakos findet sich das davon abgeleitete Adjektiv &pyupoxooun- 
toc.’ Schwer zu erkliren ist zunichst in Vers 2 der Sinn des elidierten 5€: Vielleicht aus die- 
sem Grund fehlt es in der Edition im CIG; auch Iorga versah die Partikel mit einem Fragezei- 
chen. Es ist daran zu denken, dass vor Vers 2 ein Vers ausgefallen ist. Alternativ ist daran zu 
denken, dass durch die Einfiigung des 8’ (vielleicht durch den ausfiihrenden Kiinstler ?) der Hiat 
zwischen &pyvpokoonet und ddeAhob verhindert werden sollte. Zu verwerfen ist die bei Frolow 
gebotene Erklirung,”* dass sich namlich das Delta auf die Abstammung der Eirene von De- 
metrios (Palaiologos) beziehen wiirde. In Vers 4 ist die chiastische Stellung owtnpiac évtevétv — 
AUTPOV TTAIOUATWwVv auffallend; die inneren Akkusative évtevétv und AvTpov sind im Zentrum des 
Verses positioniert, die dazugehérenden Genitive an den Randern. 


Diskos (Patene) (Durchmesser: 3,5 cm), 13. Jh. ?: Museo Correr 


Nr. Me80) Auf dem aus Kupfer gefertigten Diskos mit einer zungenahnlichen Spitze im un- 
teren Bereich ist auf der einen Seite die Kreuzigung Christi dargestellt. Auf der anderen Seite ist 
die Szene mit Christus, der das Brot bricht, mit den Jiingern von Emmaus zu sehen.’ Die 
Kreuzigungsszene wird von einem abgesetzten Rand umrahmt, der mit einer Majuskel-Inschrift 
bedeckt ist. Bei dieser orthographisch mangelhaften Inschrift kénnte es sich um einen Fiinf- 
zehnsilber handeln: Die Inschrift, deren Beginn mit einem Kreuz markiert ist, besteht aus fiinf- 
zehn Silben; auBerdem ist nach der achten Silbe ein Binnenschluss zu erkennen, wenngleich die 
paroxytone Betonung vor B8 ungewohnlich ist. 

Guillou méchte das Stiick — jedoch ohne nahere Angabe von Griinden — in das 13. Jahrhun- 
dert datieren.””° 

Der Vers ist folgendermaBen wiederzugeben: 


Tov otavpov oov mpooxvvotuEv, Kupie, K(ai) buvobuev. 

Cf. e.g. versus in dominicam venerationis S. Crucis, ed. Tpiwdiov katavuxtikov. Rom 1879, 828 (= Eu- 
STRATIADES, ‘AyloAoyiov 429): Tov otavpov 1] yf m&oa mpookvvnodtw | 51 obmEp Eyvw Kai O& TPOOKLVEIV, 
Aoye; cf. etiam J. MATEOS, Le Typicon de la Grande Eglise, I. Rom 1962, 26,5: Tov otavpov cov 
TpookvvobpEv, A€orota. 





587 
588 


So (namlich endbetont) ist das Wort auch im LBG wiedergegeben. 

HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 312. 

> Vol. LSJ s.v., Ls.v. 

°° Vel. jeweils LBG. 

°°! K. HorNA, Die Epigramme des Theodoros Balsamon. WSt 25 (1903) 184 (Nr. XV 2); vgl. LBG s.v. 
°°? Vol. LBG s.v. 

53 T. STAMATAKOS, Asktkov véac éAAnvikiic yAwoone, I-III. Athen 1952-1955, s.v. 

oat FROLOW, La relique de la vraie croix 564; ahnlich auch schon bei PASINI, Tesoro, p. D3. 

°° Vel, GUILLOU, Recueil 98. 

°° GuILLOU, Recueil 98. Fiir G. Parpulov gehért das Stiick (Panagiarion ?) in postbyz. Zeit. 
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otavpov scripsit Guillou: CTAYBPON inscr. Kupte scripsit Guillou: KYPYE inscr. buvobpev scripsit 
Guillou: EIMNOYMEN inscr. 


Dein Kreuz verehren wir, Herr, und singen (ihm) einen Lobpreis. 
Text: GUILLOU, Recueil 98 (Nr. 96 [mit franz. Ubers.]) u. Taf. 103 (Abb. 96) 
Abb.: 46 


Die Inschrift, ein echter, intendierter oder vielleicht doch nur zufalliger Fiinfzehnsilber, be- 
zieht sich auf die Kreuzverehrung am Sonntag tij¢ LtTavpompookvvnoewe (dritter Fastensonn- 
tag).°’’ Die sonst in der Liturgie (vgl. Testimonienapparat) verwendete Formel Tov otavpov oov 
Tpooxvvobtuev ist hier durch Kvpte und «(ait) buvobpEev zu einem Fiinfzehnsilber erweitert. 

Weitere Bemerkungen: buvotuev ist hier nicht transitiv mit otavpdv als Objekt zu verstehen, 
sondern intransitiv mit der Bedeutung ,,einen Lobpreis singen‘.°°* Auch Guillou verstand 
buvobuev in dieser Form, da er ,,et nous en chantons les louanges“ tibersetzte. 


Reliquiar (10,6 x 2,8 cm), 11. Jh. ?: Museo Correr 


Nr. Me81) Das aus Silber und vergoldetem Silber gefertigte Reliquiar diente — auch den dar- 
auf angebrachten Inschriften nach zu schlieBen, auf die weiter unten eingegangen werden soll — 
der Aufbewahrung der (rechten) Hand (bzw. eines Teiles davon) der heiligen Marina. Es diirfte 
von der Form her (laénglich und geschwungen) der Reliquie angepasst worden sein. Der wahr- 
scheinlich aus Glas oder Kristall geformte Deckel,°” durch den hindurch die Reliquie zu sehen 
gewesen sein diirfte, ist heute verloren. Im Inneren des Reliquiars befindet sich ein in Treibar- 
beit angebrachtes Medaillon der heiligen Marina, die von der Inschrift (H ATIA MAPINA) be- 
gleitet wird und die auch auf der Riickseite des Reliquiars spiegelverkehrt zu sehen ist.°”’ Auf 
der Oberseite des Reliquiars befindet sich eine Anhangedése, was die Vermutung nahe legt, dass 
das Reliquiar woméglich als Enkolpion mit einer Kette auf der Brust getragen wurde. Sowohl 
die Riickseite des Reliquiars (um das [spiegelverkehrte] Medaillon der heiligen Marina herum) 
als auch die Seitenwinde sind mit Inschriften bedeckt. Diese unterscheiden sich von den vielen 
anderen, auf ahnlichen Objekten angebrachten Inschriften dadurch, dass sie in akzentuierter 
Minuskel (und nicht in Majuskel) in das Material geritzt sind; nur vereinzelt sind auch Buchsta- 
ben der Majuskel zu erkennen. Schon in friiheren Editionen wurde erkannt, dass die Inschriften 
metrisch sind. Es handelt sich um insgesamt zwélf Verse, wobei diese sowohl inhaltlich als 
auch formal in zwei Gruppen zu je sechs Versen geteilt sind. Die formale Trennung ist dadurch 
gegeben, dass die ersten sechs Verse auf den Seitenwanden und die nachsten sechs Verse auf 
der Rtickseite des Reliquiars angebracht sind. Die Verse auf den Seitenwanden umlaufen tiber 
zwei Zeilen verteilt das gesamte Reliquiar. Pro Zeile sind drei Verse angebracht, wobei die Ver- 
se der ersten Zeile zuerst zu lesen sind und danach die Verse der zweiten Zeile. Die Anordnung 
der Verse bei Guillou, der die Verse der Seitenwande nicht der Zeile nach, sondern der Kolum- 
ne nach liest, ist abzulehnen, und zwar nicht nur aus inhaltlichen, sondern auch aus formal- 
stilistischen Griinden, da die Versanfiinge nicht genau untereinander angebracht sind.’ Der 
Epigrammtext auf der Rtickseite des Reliquiars ist auf 17 Zeilen verteilt; eine besondere Anord- 
nung der Verse ist hier nicht zu beobachten. SchlieBlich ist festzuhalten, dass die Versenden 
jeweils durch Punkte markiert sind; am Beginn von Vers | und am Beginn von Vers 4 ist je- 
weils auch ein Kreuz eingeritzt. 


°°7 Vgl. HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 312 (Nr. 96). 

8 Zu dieser Bedeutung vgl. L s.v. buvéw B 1. 

°°” Vel. Ross— Downey, Reliquary of St. Marina 44. 

6° Vgl. GUILLOU, Recueil, Taf. 77 (Nr. 79e); J. F[OLDA], in: Glory of Byzantium 496 (Abb. 332). 
6°! Wel. HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 311. 
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Das Reliquiar soll im Jahr 1213 durch Giovanni de Bora von einem auBerhalb Konstantino- 


pels gelegenen Kloster” nach Venedig gelangt sein.’ Somit ist ein terminus ante quem fir die 


Entstehung des Objekts gegeben. Ross — Downey (und in deren Nachfolge Furlan und Lafontai- 
ne-Dosogne) duferten die Vermutung, dass die Verse vielleicht erst auf Gehei8 von Giovanni 
de Bora eingeritzt wurden.“ Weiters meinten Ross — Downey, dass die Buchstabenformen an 
die Handschrift in Codices der ersten Halfte des 13. Jahrhunderts erinnern wiirden,~” was nicht 
ganz von der Hand zu weisen ist. Guillou aber datierte das Stiick aufgrund paléographischer und 
stilistischer Indizien®”’ an das Ende des 10. bzw. an den Beginn des 11. Jahrhunderts.*’ Dass 
die Inschrift erst durch Giovanni de Bora angebracht wurde, ist aus inhaltlicher Sicht nicht ver- 
tretbar: In Vers 5 ist — wie noch zu zeigen sein wird — klar von einem weiblichen Stifter die 
Rede. Aus paléographischer Sicht ist die Datierung in das 10. Jahrhundert aber definitiv zu frih. 
Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


ZntEic, Vata, Tivoc 1 XEIP TLYXGVEL; 

uaptupoc nde Mapivne tis ayiac 

tig TO Kpatoc EOAaOE SPAKOvTO<c¢> Kapac’ 
QUTNV HE TIPOG CHTNOLW GTPLVE OXEOIC’ 

5 GnTotoa yotv EtvxoV avTis Ek TO80U" 
TIPOG KOO(OV) Obv EOTELOG TOV Tic KOOL IAG’ 
UIKPOG LEV OLTOS Tf MEYOAN TLYXavEL, 
Ouws 5 GtE1IpOG ObVv TPOaIPEOEI TOBO0G 
TOIVUV, HUApavTivov voc HApTLPWV, 

10 CaAnc pvov UE TOV VonTavV TVvEvEaTWV’ 
viknv KAT AbTOYV (KAL) KPATOG TE TAPEXOIG 
AVAGAOYOV VEHOUVOE Ti] OXEGEL SOOIV. 
1cf. v. 1 epigramm. in sigillo (s. XI) collectionis in urbe Shumen (Bulg.), ed. I. JORDANOV — Z. ZHEKOVA, 
Catalogue of Medieval Seals at the Regional Historical Museum of Shumen. Shumen 2007, no. 528: 
Znteic pabeiv, AvOpwme, onuavtpov Tivoc; 3 cf. pass. S. Marinae 9 (LATYSEV, Menologii 182,24sq.). 6 al- 
ludit ad pass. S. Marinae 9 (LATYSEV, Menologii 182,33): omebdde Toivvv cic mMpoKEitEvov oot Tic 
abAoews Gy@va. 7 cf. v. 4 epigramm. in reliquiario (hodie deleto) capitis S. Stephani in urbe Herakleion 
(— no. Me44): dwpw mevixp@ detkvdc SABiov 70Bo0v. 9 Guapavtivov GvOoc LapTvpwv: cf. laud. S. Barna- 
bae 84,82 (VAN DEUN, CCSG 26) (de S. Barnaba): T0 tij¢ EAmtid0¢ GLapavtivov GvOoc; Ioan. Staur. hymn. 
in S. Demetrium 1—4 (PAPADOPOULOS-KERAMEUS, VV 13 [1907] 494): tpioapioted, avtiAfintwp Hud, | 
ueyorddoée Anuntpie, | TOV uaptvpiKv | KoAGSwv TO Gudpavtov GvOoc ...; cf. etiam | Petr. 5,4. 10 cf. 
Eus. Caes., PG 23,864B (comm. in Ps. 73): ... abtov Te Tov &pxXovTa THV TOvNPaV TvEvEATWwV 
onpaiveoOar 51% TOD TOALKEpaAOU Spakovtoc; cf. v. 9 epigramm. in velo (s. XII) in thesauro S. Marci Ve- 
netiae (— no. Tel0): mpc Tac vontac EuTAOKas TOV Saindvwv; cf. etiam v. 8 epigramm. in ecclesia SS. 
Anargyrorum (s. XII) Castoriae, ed. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, no. 84 (de S. Geor- 
gio): pbotnv BonBov [Ev CaAaic Tac] Tod Biov. 
1-6 ordo versuum differt in ed. Guillou (1-4-2-5-3-6). 1 Znteic, Seat& scripserunt Sevéenko, Hérandner 
et D’Aiuto (cf. etiam Feissel): Znteio8e abta alii. tvyxdvet: TvSKaver Cornaro, Tuvxavet Ross — Downey, 


6 Das Kloster ist vielleicht identisch mit einem Kloster der heiligen Marina am FuBe einer Anhdhe bei Chrysopolis 
(heute Usktidar, gegentiber von Konstantinopel), das von Symeon Neos Theologos um 1012 gegriindet wurde 
(vgl. R. JANIN, Les églises et les monastéres des grands centres byzantins [Bithynie, Hellespont, Latros, Galésios, 
Trébizonde, Athénes, Thessalonique]. Paris 1975, 25f.) 

Ross — DOWNEY, Reliquary of St. Marina 42f.; J. F[OLDA], in: Glory of Byzantium 496. S.a. P. SCHREINER, Die 
topographische Notiz iiber Konstantinopel in der Pariser Suda-Handschrift: Eine Neuinterpretation, in: SEVCENKO 
— HuTTer, AETOY 281f. 

Ross — DOWNEY, Reliquary of St. Marina 44; I. F[URLAN], in: Venezia e Bisanzio, Nr. 52; J. L[AFONTAINE]- 
D[OSOGNE], in: Splendeur de Byzance 155. 

Ross — DOWNEY, Reliquary of St. Marina 42. 

I. F[URLAN], in: Venezia e Bisanzio, Nr. 52 meint, dass die Figur der heiligen Marina an eine Arbeit des 10. Jahr- 
hunderts erinnere. 

GUILLOU, Recueil 83f. 
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TYNXANEI Folda. 3 5pckovto<c> suppleverunt Guillou et Sevéenko: 5paKovro inscr., 5paxovtov Cor- 
naro, Spakovtocg Ross — Downey, D’ Aiuto (cf. comment.). 4 abtiyv: avtng Cornaro, an abtij¢ scribendum 
(cf. D’Aiuto; cf. etiam comment.) ? oxéoic scripsi secundum inscr. (cf. D’ Aiuto; cf. etiam comment.): 
oxéo1e Cornaro, oxio1g Ross — Downey, CXICIC Folda. 5 yobv: tT obv Ross — Downey, T OYN Folda. 6 
KOou(ov) scripsit Sevéenko: Kocwi inser. (cf. comment.), Kdou(ov) Ross — Downey, Koopnov D’ Aiuto. 
éonevoa: Eomevoa Cornaro, Ross — Downey, ECHENCA Folda. 7 tvyyavet: tvd«aver Cornaro, tuvxdcvet 
Ross — Downey, TYNXANEI Folda. 8 6uwc: “Mwc¢ Cornaro. mpoaipéoei: mpooaipéoe: Ross — Downey, 
IIPOCAIPECEI Folda. 10 ptov: ptov Cornaro, pbov Ross — Downey, PYON Folda. vovtév Cornaro. 11 
(kai): TO Ross — Downey, TO Folda. mapéxoic Cornaro. 12 vetotoa Ross — Downey, Guillou. 


Du fragst, Betrachter, wessen Hand das ist? 
Diese gehért der Martyrerin, der heiligen Marina, 
deren Kraft die Képfe des Drachens zerschmetterte. 
Zu dieser Suche spornte mich die Zuneigung an. 

5 Indem ich sie also suchte, fand ich sie in meiner Sehnsucht. 
Zum Schmuck nun eilte ich, zum (Schmuck) der Zierde. 
Gering ist dieser (sc. Schmuck) zwar fiir die Grofe (sc. Marina), 
doch unendlich die Sehnsucht verbunden mit der Absicht. 
Deshalb, unverwelkliche Bliite der Mdartyrer(innen), 

10 rette mich vor dem Sturm der (bésen) Geistesverwirrungen! 
Sieg gegen diese und Kraft mégest du gewdahren, 
indem du (mir) eine der Zuneigung entsprechende Gabe zuteilst. 


Text: Fl. CORNARO, Ecclesiae Venetae antiquis monumentis nunc etiam primum editis illustratae ac in decades 
distributae. Decas quarta et quinta. Venedig 1749, 254 (mit lat. Ubers.)— Ross — Downey, Reliquary of St. Marina 
41, 42 (engl. Ubers.) u. Abb. 2, 4-7.— J. LAFONTAINE-DOSOGNE, Un théme iconographique peu connu: Marina as- 
sommant Belzébuth. Byz 32 (1962) 256, Anm. 1 (vv. 1-3 [nach Ross — Downey]).— GUILLOU, Inscriptions byzantines 
136 (Nr. 9 [mit franz. Ubers.]) u. Taf. Va— GUILLOU, Recueil 83 (Nr. 79 [mit franz. Ubers.]) u. Taf. 75-77 (Abb. 
79a—e).— J. F[OLDA], in: Glory of Byzantium 496 (Nr. 332 [mit engl. Ubers.]) u. Abb. 332.— SEVCENKO, Observations 
251f. (vv. 1-6 [mit engl. Ubers. des gesamten Epigramms]).— D’ AIUTO, Dodecasillabi 436, 439 (ital. Ubers.) u. Abb. 
3a-d, 4. 


Lit.: Fl. CORNER [CORNARO], Notizie storiche delle chiese e monasteri di Venezia, e di Torcello [...]. Padua 1758, 
46.— W.F. VOLBACH, in: Byzantine Art 434 (Nr. 519).— I. F[URLAN], in: Venezia e Bisanzio, Nr. 52 (ital. Ubers.) u. 
Abb.— J. L[AFONTAINE]-D[OSOGNE], in: Splendeur de Byzance 155 (Nr. 0.22) u. Abb.— HORANDNER, Rez. GUILLOU, 
Recueil 311 (Nr. 79).— FEISSEL, Chroniques 306 (Nr. 1005).— G. F[OUKANELI], in: Egeria 286 (Abb. 76) 


Abb.: 47-51 


Das Epigramm hat durchaus ekphrastischen Charakter: So erfahrt man (Vers 2), dass im Re- 
liquiar eine Hand (bzw. ein Teil davon) der heiligen Marina aufbewahrt wurde. Durch die An- 
rede an den Betrachter (Zntetc, Oeatca) (Vers 1) wird deutlich, dass die Reliquie — wie bereits 
oben erwahnt — von auBen vermutlich durch einen aus Glas oder Kristall gestalteten Deckel 
einzusehen war. Aus Vers 5 ist zu erfahren, dass das Objekt von einer Frau gestiftet wurde, da 
ein feminines Partizip verwendet wird. In demtitiger Weise berichtet die Stifterin, die nach Guil- 
lou ebenfalls Marina geheiBen haben kénnte,°* dass sie der groBen Martyrerin Marina eigent- 
lich nur eine kleine Gabe darzubringen habe, dass diese jedoch mit grofer Hingabe geschaffen 
worden sei (Verse 7-8). Gegen Ende des Epigramms bittet die Stifterin in der Tradition ahnli- 
cher Epigramme, ihr als Gegengabe Kraft im Kampf gegen die vont& mvevuata®” zu verleihen 
(Verse 10-12). In Vers 3 wird auf die Legende angespielt, dass Marina wahrend ihres Martyri- 


6°8 GUILLOU, Recueil 84; bestatigt bei D’ AIUTO, Dodecasillabi 438. 

6 Dies ist im Deutschen schwer wiederzugeben: Ross — DowngY, Reliquary of St. Marina 42 und J. F[oLpa], in: 
Glory of Byzantium 496 tibersetzen mit ,,evil spirits‘, GUILLOU, Recueil 83 mit ,,mauvais esprits“. SEVCENKO, 
Observations 252 zog ,,intelligible spirits (that is, demons)“ vor. Mit vonta mvevuata sind ,,bése Geister“, d.h. 
wohl geistige Verwirrungen, gemeint. Vgl. auch D’AluTO, Dodecasillabi 437f. 
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ums auch einen Kampf mit einem Drachen und einem Damon zu bestehen hatte, im Zuge des- 
sen sie mit einem Hammer auf den Damon einschlug.*’° 

Das Epigramm besteht aus zw6lf prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen; seltener ist die proparoxytone Betonung vor B5 in Vers 8. Weitere Bemerkungen 
zum Epigrammtext: Sevéenko war der erste (und gleichzeitig mit ihm auch Hérandner), der 
erkannte, dass der Beginn des Epigramms Znteic, Osat& lauten muss. Dieser ist nicht nur 
inschriftlich gesichert, sondern auch durch die Initien anderer Gedichte ([Ps.-]loannes Tzetzes, 
Markos Eugenikos)°"' belegt. In der zweiten Hilfte von Vers 3 ist inschriftlich 5paKovto iiber- 
liefert: Sevenko vermutete, dass in der Vorlage des Graveurs 5pdakovt mit einem kleinen 
Omikron oberhalb des Tau fiir die Kiirzung 5paxovto(c) stand.°'” Das nachste Wort im Vers ist 
inschriftlich eindeutig als x&pac tiberliefert, obwohl man eigentlich Kopave? erwarten wiirde, da 
dem Bericht in der Passio S. Marinae zufolge nur von einem Haupt (katé& ... kemortjc) die Rede 
ist, auf das Marina einschlug.°'* Weiters meinte Sevéenko durchaus tberzeugend, dass man am 
Beginn von Vers 4 eigentlich abrtij¢ erwarten wiirde.°!” Dies wird dadurch bekriftigt, dass 
inschriftlich avtihv (mit Zirkumflex tiber dem Eta) tiberliefert ist; der Graveur k6nnte also, wie 
dies vielleicht auch bei kapac am Ende von Vers 3 der Fall ist, Ny und Sigma durcheinanderge- 
bracht haben. Setzt man abtij¢ in den Text, dann bezieht sich dieses héchstwahrscheinlich auf 
xeip in Vers 1; alternativ kommt auch Mapivnc als Bezugswort in Frage, doch ist dies inhaltlich 
weniger passend und daher nicht wahrscheinlich. Das Gleiche gilt auch fiir abtijc in Vers 5: 
Auch dieses bezieht sich wahrscheinlich auf die ,,Hand“, d.h. auf die Reliquie. Sevéenko mein- 
te, dass das seiner Meinung nach am Ende von Vers 4 inschriftlich tiberlieferte oxioic zu oxéo1c 
zu korrigieren sei.°'® Die Anderung ist zweifellos richtig — auch im Vergleich mit oxéoe1 in Vers 
12 —, doch betrachtet man die Abbildung bei Guillou,°'’ so hat es den Anschein, als ob sowieso 
oxEoic tiberliefert ware: Der dritte, nicht sehr gut entzifferbare Buchstabe erinnert — zumindest 
auf der Abbildung bei Guillou — cher an ein Epsilon als an ein Iota.°'* Guillou jedenfalls trans- 
kribierte oyéoic, und auch D’ Aiuto verstand es so.°? Das in Vers 6 inschriftlich iiberlieferte 
KOcli deutete Sevéenko insofern, als der Graveur irrtiimlich das Kiirzungszeichen fiir den Akku- 
sativ Singular (\) fiir ein Iota gehalten habe.” Ein kleiner Irrtum ist Sevéenko dabei jedoch 
unterlaufen: Er fiihrt als Indiz fiir seine Beobachtung auch den Umstand an, dass auf dem Iota 
kein Trema stehe, wo doch der Graveur sonst bei Iota dieses immer schreibe. Dies stimmt nicht: 
Auf der entsprechenden Abbildung bei Guillou™' ist das Trema auf dem Iota von kécpi ganz 
klar zu erkennen. In Vers 6 ist auch das Wortspiel zwischen koou(ov) und koouiac zu beachten, 
weiters die Verwendung von géomevoa, die wahrscheinlich auf die im Testimonienapparat zitier- 
te Stelle in der Passio S. Marinae zuriickgeht. Ein weiteres Wortspiel ist in Vers 9 zu beobach- 
ten: Dass Marina als Guapavtivov cvO0c bezeichnet wird, geschieht sicher nicht zufallig; hieB — 
wie oben erwdhnt — auch die Stifterin Marina, dann wird diese Reverenz noch verstarkt. Hé- 
randner monierte mit Recht, dass Guillou (und davor auch schon Ross — Downey) in Vers 12 
vewovtoa akzentuierten. Eine solche Form ist nicht nur grammatikalisch nicht méglich, sondern 
auch inschriftlich nicht begriindbar, da das Wort hier ohne Akzente tiberliefert ist.” Abschlie- 


LATYSEV, Menologii 182,24ff.; vgl. auch RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 98. 

Vgl. VASSIS, Initia 284, weiters einige Gedichte, die mit Znteic waSeiv ..., ZntEIc, OSita ..., etc. beginnen (eben- 
da, 284f.); vgl. auch D’AIUTO, Dodecasillabi 437. 

SEVCENKO, Observations 251; vgl. D’AIuTO, Dodecasillabi 437. 

Zu den Formen kapac und kapav LSJ s.v. kapa. 

Vgl. SEVCENKO, Observations 251. Zu dieser Stelle auch D’ AIUTO, Dodecasillabi 437f. 

SEVCENKO, Observations 251. 

SEVCENKO, Observations 251. 

GUILLOU, Recueil, Taf. 75 (Abb. 79b). 

Auf der entsprechenden (jedoch nicht sehr qualitativen) Abbildung (Nr. 7) im Beitrag von Ross — DOWNEY, 
Reliquary of St. Marina erinnert der Buchstabe wieder eher an ein Jota als an ein Epsilon. 

$9 Vel. D’AlUTO, Dodecasillabi 438. 

620 SEVCENKO, Observations 251. 

61 GuILLOU, Recueil, Taf. 76 (Abb. 794d). 

622 HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 311. 


ADAADAAAADA 
oN DH RB WN 





256 Italien (Nr. Me81—Me82) 


Bend eine Bemerkung zur Ubersetzung von Vers 7: Wahrend der Vers bei Ross — Downey und 
Folda ,,While this [reliquary] is a small thing in comparison with the great [martyr] wiederge- 
geben ist, deutet Sevéenko die Stelle ,,The (= my) love is small in relation to the great one 
<saint Marina>“, da er meint, dass das Subjekt dieses Satzes, also das fehlende Wort, worauf 
sich das Demonstrativpronomen ottoc bezieht, 1000¢ sei.* Dies ist nicht korrekt:°* oftoc 
bezieht sich vielmehr — wie auch in der oben angefiihrten deutschen Ubersetzung ablesbar ist — 
auf KOouo(v) in Vers 6, wie auch Guillou durch ,,Petit cet ornement pour une grande parée“ 
richtig zu verstehen gibt. Erst im nachsten Vers (8) kommt 7080c¢ ins Spiel, welcher eben im 
Vergleich zum Kdou0c ,,unendlich“ (Gte1poc) sei. 


Deckel (einer Staurothek) ? (44 x 30 cm), 12. Jh. ?: Tesoro di San Marco (Inv.-Nr. 4) 


Nr. Me82) Die urspriingliche Verwendung des im Tesoro di San Marco aufbewahrten Ob- 
jekts wurde in der Vergangenheit unterschiedlich gedeutet: Sie reicht von Abdeckung eines 
Evangeliums®” iiber Ikone”® bis ([Schiebe]deckel einer) Staurothek.©’ Vor allem aufgrund des 
Inhalts des am oberen Rand des Objekts angebrachten Epigramms, auf das weiter unten einge- 
gangen wird, ist am ehesten an letztere Méglichkeit zu denken. Der Epigrammtext bezieht sich 
namlich auf eine abgelegte Kreuzreliquie. Im zentralen Feld des im Tesoro aufbewahrten Ob- 
jekts, das eine Dicke von 3 cm aufweist und in vergoldetem Silber mit Emails gearbeitet ist, ist 
Christus am Kreuz, der von der Theotokos und Johannes flankiert wird, dargestellt. Dariiber 
sind Sonne, Mond und zwei Engel angebracht. Das zentrale Feld ist von einem breiten Rahmen 
mit Ornamenten, Edelsteinen und dem Portrait zweier Erzengel umgeben. Oberhalb des Rah- 
mens befindet sich eine Leiste, auf der das erwahnte Epigramm in Niello-Technik und teilweise 
akzentuierter Majuskel angebracht ist. Es erstreckt sich tiber zwei Zeilen, wobei pro Vers je eine 
Zeile vorgesehen ist. Der Epigrammbeginn ist durch ein inschriftliches Kreuz gekennzeichnet, 
die Versenden jeweils durch vier kreuzférmig angeordnete Punkte. 

Das wahrscheinlich aus Konstantinopel stammende Stiick wurde in der Vergangenheit unter- 
schiedlich datiert. Guillou datiert es — vor allem aufgrund palaéographischer Charakteristika des 
Epigrammtextes — in das 12., Frolow setzte es in das 11. bzw. 12. Jahrhundert. Talbot Rice hin- 
gegen datierte das zentrale Feld des Objekts in das 11. Jahrhundert, den Rahmen jedoch hielt er 
fiir eine venezianische Hinzufiigung des 13. Jahrhunderts. 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


XT(AV)pPE, KPATAIOV KATA SOILOVWV KPATOG, 
Onknv KaOW Cwijc o€ Kai OEtov EvAov. 


1 dcipdvwv scripsit Frolow: AEMONON inscr. 2 «a0w dubitanter scripsi: KA@O inscr., kaT0@ Frolow 
(etiam KoA), Grabar, Romano. kai: KA’ Durand. ZYAON Durand. 


Kreuz, starke Macht gegen die Damonen, 
ich setze dich nieder als Gefafs des Lebens und als géttliches Holz. 


Text: DURAND, Trésor 100 (Nr. 28).— PASINI, Tesoro 73 (Nr. 3 [mit ital. Ubers.]).— PASINI, Guide 288 (mit franz. 
Ubers.)— DALTON, Byzantine Art 513, Anm. 6.— FRoLow, La relique de vraie croix 298 (Nr. 275 [mit franz. 
Ubers.]).— FROLOw, Notes 215.— A. GRABAR, in: HAHNLOSER, Tesoro 28 (Nr. 18 [mit ital. Ubers.]) u.Taf. XXIL— 
GUILLOU, Inscriptions byzantines 147 (Nr. 19 [mit franz. Ubers.]) u. Taf. XIa— GuILLou, Recueil 95 (Nr. 92 [mit 
franz. Ubers.]) u. Taf. 100 (Nr. 92). PAUL, Dichtung auf Objekten 252 (Nr. 26). Das mitunter Nikolaos Kallikles 
zugeschriebene Epigramm ist (als dubium) auch ediert bei ROMANO, Nicola Callicle, Carmi 120 (Nr. 34). 


63 SEVCENKO, Observations 252. 

64 Vel. auch D’AIUTO, Dodecasillabi 438f. 

°5 PRoLow, La relique de vraie croix 298. 

626 A GRABAR, in: HAHNLOSER, Tesoro 27ff.; GUILLOU, Recueil 95. 
7 Zuletzt PAUL, Dichtung auf Objekten 252. 
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Lit.: D. TALBOT RICE, The Art of Byzantium. London 1959, 321f.— TALBOT RICE, Art of the Byzantine Era 186 u. 
Abb. 169— GALLO, Tesoro, Taf. 42 (Abb. 72). HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 311f. (Nr. 92). 


Abb.: 52 


Im Mittelpunkt des Epigramms steht die Anrede an das Kreuz, das ganz in der Tradition ahn- 
licher Epigramme®* als ,,starke (Schutz)Macht gegen die Damonen“, ,,Gefa® des Lebens‘ und 
als ,,g6ttliches Holz“ bezeichnet wird.” 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Erwahnenswert ist das Wortspiel kpatoiov — Kpatoc in Vers 1, wenn Kpatoc laut 
H6randner nicht auf einen Lapsus des Graveurs — vielleicht fiir 67\0v, das man hier eher erwar- 
ten wiirde — zuriickgeht.*° Das Kreuz als ém\ov zu bezeichnen, ist in Epigrammen namlich ein 
auch sonst gingiges Motiv.®! In Vers 2 macht das inschriftlich tiberlieferte KA@O, das offen- 
sichtlich auf einen weiteren Fehler des Graveurs zuriickgeht, keinen Sinn: Aus diesem Grund 
anderten Frolow, Grabar und Romano zu kat0@, das eine aoristische Konjunktivform von 
katatiOnut darstellt, die den Regeln (des klassischen Griechisch zufolge) kata0@ lauten miisste. 
Dadurch entsteht aber nicht nur ein schwerer Versto® gegen die Prosodie, sondern man wei 
auch nicht, was durch die Konjunktivform ausgedrtickt werden soll. Daher ist wahrscheinlich 
«Ow zu schreiben, dass eine — wenn auch nur ein einziges Mal bei einem vorchristlichen Autor 
belegte — Nebenform zu KaOiCw ist.°* Auch die von Frolow vorgeschlagene Konjektur Ka@ ist 
alternativ méglich. 


Reliquiar (Hohe: 7,6 cm; Durchmesser: 4,5 cm), 10./11. Jh.: Tesoro di San Marco (Inv.- 
Nr. 62) 


Nr. Me83) Das zylinderférmige, aus vergoldetem Kupfer gearbeitete Reliquiar besteht aus 
dem eigentlichen Gefa8 und einem darauf angebrachten, mit einem Scharnier verbundenen De- 
ckel, der ahnlich einem Gebdude eine Kuppel aufweist, deren Spitze ebenfalls geéffnet werden 
kann. Das eigentliche Gefa war nach Grabar dazu bestimmt, ein weiteres, aus Bergkristall ge- 
arbeitetes, im oberen Bereich in Goldschmelz eingefasstes Reliquiar (— Nr. Me91) zu beher- 
bergen,” 3 das ebenfalls noch vorhanden ist, welches Guillou aber nicht zu finden vermochte.°* 
Um die Basis des Zylinders und um den Rand des Deckels laufen Inschriften, die in akzentuier- 
ter Majuskel in das Material getrieben sind. Dabei handelt es sich um zwei Verse, die inhaltlich 
miteinander verbunden sind, wobei der Vers auf dem Rand des Deckels als erster gelesen wer- 
den muss. Vers | beginnt auf der rechten Seite des Scharniers, Vers 2 direkt darunter; dies be- 
deutet, dass Vers 2 mit mAevpic pvevtoc und nicht mit €& dknpd&tov Adyov beginnt, wie Hé- 
randner als erster tiberzeugend feststellen konnte.*° 


68 Vel. HORANDNER, Epigramm und Kreuz, passim. 

6° Die franz. Ubersetzung des Epigramms von Guillou ist ungenau, vgl. HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 311f. 

630 HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 312. 

$1 Vol. z.B. émAov KpaTaioV Kat’ éxOp@v Spatev Kai dopatuv in einem Hymnus zum Sonntag der Stauroproskyne- 
sis, ed. Sp. LAURIOTES, ‘AvékdoTo1 ExkAnolnotikoi buvor. Ocodoyia 9 (1931) 343. S.a. das Epigramm (—> Nr. 
Me7) auf dem Kreuz in Leipzig: Xt(av)pé, EbAov Timov tyiaouEvo(v) | 6TAOV Kat’ EXOPHV Ahavev OpwpEevov | ... 
Zum Vergleich heranzuziehen ist auch ein Vers auf einem Siegel aus der zweiten Halfte des 10. Jahrhunderts: 
Wahrend auf der Avers-Seite ein (lateinisches) Gemmenkreuz dargestellt ist, das von der tiblichen Anrufungsum- 
schrift K(vpie, Bon8e1 TH o@ SovA(W) umgeben ist, ist die Revers-Seite von einem Zwolfsilber bedeckt: Kpatoidv 
OmAOV 1 Obpayic Nik()b(6)pw. In einer ersten Sinn-Ebene ist das Siegel selbst als Schutz (fiir Schriften, Urkun- 
den, etc.) des Nikephoros gemeint, in einer zweiten Sinn-Ebene wird aber die Kraft des auf der anderen Seite 
dargestellten Kreuzes suggeriert: W. SEIBT —M.L. ZARNITZ, Das byzantinische Bleisiegel als Kunstwerk. Katalog 
zur Ausstellung. Wien 1997, 149 (Nr. 4.1.1). 

62 Vol. LSJ s.v. Kao. 

633 A FROLOW, in: HAHNLOSER, Tesoro 37. 

634 GuILLOU, Recueil 81. 

635 HORANDNER, Poetic Forms 151. 
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Die Datierung des Stiickes reicht vom 10.°*° iiber das 11.°°’ bis zum 12. Jahrhundert,°* wo- 
bei die spate Datierung nach palaéographischer Analyse der Inschrift ziemlich sicher ausschei- 
det.°? 


Der Text des Epigramms lautet wie folgt: 


Tepmvov do0xEtov aiuatocs Cwnddopov 
TAEvpac pvevtoc €& &knpatov Adyouv. 


1 cf. initia versuum (s. XT) in cod. Ath. Laur. O 126, ed. MAGUIRE, Image 8sq., n. 14: "Etevée tepmvov 
Epyov ..., T& TEepmva Tepmvoic ..., TO tepmvov Epyov ..., O mavta Tepmvoc Tepmvov Epyov ... 2 cf. v. 1 epi- 
gramm. (s. IX) in ecclesia S. Sophiae Cpl., ed. RHOBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, no. M9: 
Tlatpoc &knpatov vie AKNhpate ... 


1 Teprvov SoxEiov oliuatocg Cwnddopov Frolow et Hérandner: Aiuatoc Cwnddpov tepmvov doxetov alti. 2 
TAEUpac Pvévtoc EF AKNnpaTov AOdyov Hérandner (cf. comment.): Adyou mAEvpac Pvévtoc EE AKNPaTOV 
Frolow, Notes, €€ a«npatov (e&axpnpatov Thiepolo, EEaknpatov Durand) Aoyou mAEvpac pvevtoc alii. 


Liebliches Gefap des lebensspendenden Blutes, 
das aus der Seite des unversehrten Logos floss. 


Text: THIEPOLO, Trattato 35 (mit lat. Ubers.).- MONTFAUCON, Diarium Italicum 55 (mit lat. Ubers.).— MELETIOS, 
Tewypadia II 136.— DURAND, Trésor 95 (Nr. 17 [mit lat. Ubers.])— CIG IV 372 (Nr. 8815b).— PASINI, Tesoro 84 (Nr. 
1 [mit ital. Ubers.]).— PAsINr, Guide 246 (mit franz. Ubers.).— Epigr. Anth. Pal. I 370 (mit lat. Ubers.)— FROLOw, 
Notes 220— A. FROLOW, in: HAHNLOSER, Tesoro 37 (Nr. 26 [mit ital. Ubers.]) u. Taf. XXX— HORANDNER, Poetic 
Forms 151.— GUILLOU, Recueil 82 (Nr. 78B [mit franz. Ubers.]) u. Taf. 74 (Abb. 78a—c).— PAUL, Beobachtungen 73 
(Nr. 23 [mit deutsch. Ubers.]). 


Lit.: HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 310 (Nr. 78).— LAUXTERMANN, Poetry 345 (Nr. 65). 
Abb.: 53-55 


Der Inhalt des Epigramms legt deutlich dar, dass das Reliquiar dazu gedacht war, das Blut 
Christi aufzubewahren. 

In der vorliegenden Form sind die beiden Zwélfsilber mit korrekt gesetzten Binnenschltissen 
als prosodisch einzustufen. Daher ist die von Hérandner vorgeschlagene Umstellung der Vers- 
halften von Vers 2 ebenso wie die bereits von Frolow vorgenommene Umstellung in Vers | 
gerechtfertigt. Folgt man naémlich der bei Guillou (bereits auch bei Montfaucon, Meletios, Du- 
rand, CIG, Epigr. Anth. Pal.) abgedruckten Version, so sind beide Verse prosodielos. Das Epi- 
gramm war daher sicher in der vorliegenden Form geplant, was auch — wie bereits oben erwahnt 
— durch die auf dem Reliquiar tibereinander angeordneten Versanfange untersttitzt wird. Die 
Wortstellung des zweiten Verses ist nach Hérandner zwar etwas ,,bizarr“, doch — wie dieser 
bereits richtig bemerkte — bei Epigrammen dieser Art nicht ungewoéhnlich.“° Die Praposition 2& 
bezieht sich nicht auf das nachfolgende &knpdtov Adyov, sondern ist Postposition zu mAevpac 
PUVEVTOG. 


Silberfassung (eines Kelches) (11 x 18,5 cm; Durchmesser: 9 cm), 1./2. Jh. ? (Kelch), 10. 
Jh. (Silberfassung): Tesoro di San Marco (Inv.-Nr. 83) 


Nr. Me84) Das Gefa mit regelmafiger Rundung, gew6lbtem Boden und niedrigem Fuf ist 
aus dunklem Achat in gleichmaSiger Farbung gearbeitet. Aufgrund der Beschaffenheit von 


636 
637 
6. 
6. 
640 


LAUXTERMANN, Poetry 345 (Nr. 65). 

GUILLOU, Recueil 82. 

A. FROLOw, in: HAHNLOSER, Tesoro 37. 

Fir diese Information danke ich Ernst Gamillscheg. 
HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 310. 
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Vergleichsbeispielen diirfte feststehen, dass es sich um eine antike Arbeit handelt.™! Eine Sil- 
berfassung, die an das Steingefa} angepasst wurde — sie umfasst das Gefa8 oben und unten, 
wobei die obere und untere Fassung durch zwei Henkel miteinander verbunden sind —, stammt 
aus der zweiten Hilfte des 10. Jahrhunderts. Diese Datierung ergibt sich aus der Inschrift, die 
den FuB des GefaBes umlauft: K(vpie, BonOer Liowwiw tatpikiw Kai yevik® hoyobEr(n).-” Ross 
identifizierte als erster den in dieser Inschrift genannten Sisinnios mit Sisinnios, dem émapyoc 
(Préfekten) von Konstantinopel, der von Kaiser Romanos II. (959-963) in den letzten Jahren 
seiner Regierung zum matpikioc und AoyobETNs Tob yevikod ernannt wurde.“ Da es wenig 
wahrscheinlich ist, dass Sisinnios den Titel des Aoyo0Etn¢ unter Romanos’ Nachfolger Nikepho- 
TOs IL, Phokas behielt, diirfte die Fassung des Kelches an den Beginn der 960er-Jahre zu datieren 
sein. 

Auf dem Ring, der den oberen Teil des Kelches umfasst, sind ebenfalls Buchstaben einge- 
ritzt. Dabei handelt es sich um einen in akzentuierter Majuskel gestalteten Vers: Auf der einen 
Seite des Ringes lauft die erste Halfte des Verses bis zum Binnenschluss B5 (Xptotoc didwotv), 
auf der gegentiberliegenden Seite die zweite Halfte des Verses. Die beiden Inschriften auf dem 
oberen und unteren Ring unterscheiden sich insofern, als jene oben angebrachten Buchstaben 
groRer sind und auch weiter voneinander entfernt stehen als die auf dem unteren Ring. Weiters 
sind auch leichte palaéographische Unterschiede, besonders bei der Schreibung des Buchstabens 
Omega, zu beobachten.™ Da weiters die oben zitierte Inschrift am FuB des Kelches keine Ak- 
zente trigt, ist es méglich, dass, wie Grabar vermutet,° jene der oberen Inschrift (d.h. des Ver- 
ses) spater hinzugefiigt wurden. Nicht auszuschliefen ist freilich auch, dass die beiden Inschrif- 
ten tiberhaupt zu unterschiedlichen Zeiten angebracht wurden. 

Der Vers am oberen Ring lautet wie folgt: 


Xpiotodc SiSwotv cia TO Cwnv hepov. 


Kptotoc Pasini, Guide. 


Christus gibt das Leben bringende Blut. 


Text: DURAND, Trésor 339 (Nr. 47 [mit franz. Ubers.])— Ch. ROHAULT DE FLEURY, La messe. Etudes 
archéologiques sur ses monuments, IV. Paris 1883, 105 (Nr. 5 [mit franz. Ubers.]) u. Taf. CCCII (Abb. 5).— PASINI, 
Tesoro 59 (Nr. 3 [mit ital. Ubers.]).— PASINI, Guide 278 (mit franz. Ubers.).— A. GRABAR, in: HAHNLOSER, Tesoro 67 
(Nr. 57) u. Taf. LIL— D. G[ABorit]-C[Hopmn], in: Schatz von San Marco 198 (Nr. 22 [mit deutsch. Ubers.]).— H6- 
RANDNER, Poetic Forms 152— P. SEVRUGIAN, Liturgisches Geraét aus Byzanz. Die Berliner Patene und ihr Umkreis 
(Schriften des Museums fiir Spdtantike und Byzantinische Kunst 1). Berlin 1992, 31 u. Abb. 20.— GUILLOU, Recueil 
76 (Nr. 72A [mit franz. Ubers.]) u. Taf. 65-67 (Abb. 72a-e). 


Lit.: SCHLUMBERGER, Nicéphore Phocas 21 (Abb.).— Ross, Chalice 7 (mit engl. Ubers.) u. Taf. 1-2.— LAUXTER- 
MANN, Poetry 345 (Nr. 68). 


Abb.: 56-59 


Der Vers, ein prosodischer Zw6lfsilber mit korrekt gesetztem Binnenschluss B5, bezieht sich 
auf Christus, der am Kreuz sein Blut fiir die Rettung der Menschen vergoss. Eher ungew6hnlich 
ist die proparoxytone Betonung vor BS, die aber auch sonst mit einer gewissen Haufigkeit in auf 
Objekten tiberlieferten Versen begegnet. 


$1 Vel. D. A[LCOUFFE], in: Schatz von San Marco 197. 

62 GUILLOU, Recueil 76 u. Taf. 67-68 (Abb. 72f-h). 

°° Ross, Chalice 7f. 

64 Vel. Ross, Chalice 8; D. G[ABORIT]-C[HOPIN], in: Schatz von San Marco 198. 

5 Vol. die Buchstabenskizzen bei GUILLOU, Recueil 76. 

646 A GRABAR, in: HAHNLOSER, Tesoro 67; s.a. D. G[ABORIT]-C[HOPIN], in: Schatz von San Marco 198. 
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Kastchen (28 x 14 x 9 cm), 11./12. Jh.: Tesoro di San Marco (Inv.-Nr. 133) 


Nr. Me85) Das silbervergoldete, in Niello-Technik gearbeitete Kastchen ist am Deckel mit 
Figurenschmuck versehen. Innerhalb séulenahnlicher Konstruktionen und Bégen ist in der Mitte 
der thronende Christus dargestellt, der auf beiden Seiten von je zwei Martyrern aus Trapezunt 
flankiert wird. Vom Betrachter aus gesehen sind links von Christus Akylas und Eugenios, rechts 
von Christus Kanidios und Valerianos in Treibarbeit mit Ziselierungen wiedergegeben. Die 
Lang- und Schmalseiten des Kastchens sind mit Ornamentbandern geschmiickt. Dazwischen ist 
das ganze Kastchen umlaufend eine auf zwei Zeilen verteilte, in gravierter und niellierter akzen- 
tuierter Majuskel wiedergegebene Inschrift angebracht. Dabei handelt es sich um ein aus zwolf 
Versen bestehendes Epigramm. Der Beginn des Epigramms ist durch ein Kreuz rechts des 
SchlieSbtigels markiert; die Versenden sind durch drei tibereinander liegende Punkte gekenn- 
zeichnet. Auf der oberen Zeile sind die Verse 1-6 angebracht, auf der unteren Zeile die Verse 
7-12, wobei der Beginn von Vers 7 direkt unterhalb des Beginns von Vers 1 liegt. Auf den 
Langsseiten sind pro Zeile je zwei Verse zu lesen, auf den Breitseiten jeweils ein Vers pro Ze1- 
le. Durch die Verwendung von Ligaturen und Kiirzungen gelang es dem Kiinstler, Verse von 
unterschiedlicher Lange (d.h. mit unterschiedlicher Anzahl von Buchstaben) auf dem jeweils 
gleichen Raum unterzubringen.”” 

Das Kastchen und somit auch das Epigramm wurden in der Vergangenheit unterschiedlich 
datiert:** Setzten die meisten das Stiick in das 14./15. oder 15. Jahrhundert,” trat Guillou (wie 
bereits auch Molinier®® und Schlumberger®”’) richtigerweise aufgrund paldographischer Uber- 
legungen®” fiir eine Datierung in das 11./12. Jahrhundert ein.°* 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


“Yusic uev ob TTNEAVTES AiLaTWV XLOEIC 
LLGPTUPES NOANOaATE TAVOBEVEOTATWC’ 
TOUG THS EWA AKAIVEIC OTLAOUG AEYW 
TO AAUTpPOV ELTLXNUA TpamETovvTiwv 
5  mpwtaddov Ebyéviov Gua 5 “AkbvAav 
ObaddrEpiavov Te obv Kavidiw: 
KAI THV QHOIBHY TOV GUETPHTWV TOVWV 
0 X(ploTd)¢ ALTOG EoTIV DUTV TAPEXWV" 
Kal yap Sidwo1 Tob oTEavouc HEiWwc’ 
10 éyw 8 6 TaAag TANUEANUATWV YELWV 
LUA UEOITAS TAS EUS o(wWTN)piac 
TIONU bvyEtv THY KATASIKHV BEAWV. 


1 cf. Man. Phil. carm. II 414 (XLHI 3 MILLER): mtnEavta undév cipatwv mAnv Tac XvoeIc. 11 LEoiTac ... 
o(wtn)piac: cf. Rom. Mel. cant. 39 B’ 8 (MAAS— TRYPANIS). 

1 ontnGavtec Durand. 3 ckAtveic: apxnyotcs Thiepolo, Durand. 5 Gua 5 “AkvAav: Gad’ "AxiAAav Thiepo- 
lo, Durand. 6 ObaAAEpiavov Guillou (sic etiam inscr.): BoAépiov Thiepolo, Durand, OvaAgpiavov Frolow, 
Wixom, Ratliff. civ Kavidiw Gua Thiepolo, Durand. 7 cuoiB(q)v Frolow, Ratliff. 8 éotiv Durand. 10 


647 
648 


Vgl. TALBOT, Epigrams 84. 

Die von PASINI, Guide 273 vermutete Datierung in das 7. Jh. ist zu verwerfen. 

* Zuletzt TALBOT, Epigrams 83 (14./15. Jh.); B. R[ATLIFF], in: Byzantium, Faith and Power 138 (a. 1420-1440); G. 
F[OUKANELI], in: Egeria 292 (Datierung: 1420-1440). 

69 MOLINIER, Trésor 102 (Nr. 145) (11. oder 12. Jh.). 

65! SCHLUMBERGER, L’épopée II 456 (11. Jh.). 

6° Hingegen meinte A. FROLOW, in: HAHNLOSER, Tesoro 40, dass die palaographischen Charakteristika der Inschrift 

fiir eine Datierung ins 15. Jh. sprechen, was jedoch sicher nicht stimmt. Der Duktus der Inschrift ist zu verglei- 

chen mit jenem des Epigramms (— Nr. Me75) auf dem Enkolpion/Reliquiar im Tesoro di Santa Maria della Scala 

zu Siena. 

GUILLOU, Recueil 94. Fiir das 11./12. Jh. tritt auch Ernst Gamillscheg ein, dem ich fiir seine Expertise danke. 
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Sotarkac Durand. mAnEAnuUatwv Thiepolo, Durand. 11 o(wtn)piac: opac Thiepolo, 6pac Durand. 12 
ovyetv Guillou. 


thr habt, ohne euch vor den Strémen des Blutes zu fiirchten, 
als Martyrer gekdmpft mit aller Kraft. 
Die unbeugsamen Sdulen des Morgen(landes) meine ich, 
das strahlende Gliick der Bewohner von Trapezunt, 
5 den Vorkdmpfer Eugenios, zugleich Akylas 
und Valerianos mit Kanidios. 
Und Vergeltung fiir die unzahligen Miihen, 
Christus selbst ist es, der sie euch gewdhrt. 
Er vergibt ndmlich auch die Kronen nach Gebiihr. 
10 Ich Armer aber, voll von Stinden, 
mache euch zu Vermittlern fiir mein Heil, 
weil ich der Verurteilung entfliehen will. 


Text: THIEPOLO, Trattato 64 (mit lat. Ubers.).— DURAND, Trésor 95 (Nr. 18 [mit lat. Ubers.]).— PASINI, Tesoro 84 
(Nr. 2 [mit ital. Ubers.]).— A. FROLOW, in: HAHNLOSER, Tesoro 40 (Nr. 33 [mit italien. Ubers.]) u. Taf. XXXI— W.D. 
W[Ixom], in: Schatz von San Marco 211 (Nr. 27 [mit deutsch. Ubers. v. P. Schreiner]), 209 (Farbabb.), 210 (Farb- 
abb.).— GUILLOU, Recueil 93-94 (Nr. 91 [mit franz. Ubers.]) u. Taf. 99-100 (Abb. 91a—d).— B. R[ATLIFF], in: Byzan- 
tium, Faith and Power 138 (Nr. 74 [mit engl. Ubers.]), 139 (Farbabb. 74). 


Lit.: PASINI, Guide 273 (franz. Ubers.).— SCHLUMBERGER, L’epopée II 456 (Abb.), 469 (Abb.), 484 (Abb.), 504 
(Abb.).— BRAUN, Reliquiare, Taf. 20 (Abb. 66).— GALLO, Tesoro, Taf. 30 (Abb. 52).— G. M[ARIACHER], in: Venezia e 
Bisanzio, Nr. 113 (Abb.).— F. L[OLLInt], in: Bessarione e l’Umanesimo 455 (Nr. 69 [ital. Ubers.]).— HORANDNER, 
Rez. GUILLOU, Recueil 311 (Nr. 91). TALBOT, Epigrams 83f. (engl. Ubers.) u. Abb. 15—16.— J.O. ROSENQVIST, Local 
Worshipers, Imperial Patrons: Pilgrimage to St. Eugenios of Trebizond. DOP 56 (2002) 210—212.— G. F[OUKANELI], 
in: Egeria 292f. u. Farbabb. 81. 


Abb.: 60-63 


Der Sprecher des Epigramms ist der Stifter des Kastchens. Leider macht dieser tiber seine 
Person keine Angaben; somit kann das Epigramm auf jeden stindigen Menschen, der es liest, 
bezogen werden. Der Stifter informiert nur ganz allgemein und in der Tradition ahnlicher 
Epigramme, dass er voller Siinde sei und mit Hilfe der vier heiligen Martyrer der ewigen Ver- 
dammnis entfliehen will (Verse 10-12). Die auf dem Deckel des Kastchens dargestellten vier 
Martyrer haben ihre Hande in Richtung Christus nicht nur ausgestreckt, um von diesem die 
Kronen zu erhalten (Vers 9), sondern auch um als Vermittler (Vers 11) fiir den Stifter zu be- 
ten. Zwei der Kronen hilt Christus in seinen Handen, die zwei weiteren liegen vor seinen 
FiiBen. Die in den Versen 5—6 erwahnten und auf dem Deckel des Kastchens dargestellten Mar- 
tyrer Eugenios, Akylas, Valerianos und Kanidios erlitten unter Diokletian das Martyrium in 
Trapezunt;°” der heilige Eugenios wurde im 11. Jahrhundert Stadtpatron von Trapezunt.®” Tal- 
bot meint,°* dass das Kastchen einmal Reliquien der vier Martyrer enthielt®” und vielleicht im 
Katholikon des Klosters des heiligen Eugenios in Trapezunt™ aufbewahrt wurde. Die Epitheta 
TOUG TiS EWG AKAIVEIG OTLAOUG und TO AGUTPOV EdTLXNUA TpameCovvtiwv sind meines Wissens 
fiir die vier genannten Martyrer sonst nicht belegt. Das Bild der Saéulen bezieht sich nach Talbot 
auch auf die Arkadenbégen, durch die die Martyrer auf dem Deckel des Kastchens voneinander 


64 Vel. TALBOT, Epigrams 84. 

5 TaLport, Epigrams 84. 

656 DELEHAYE, Syn. Cpl. 406f. 

657 A. K[AZHDAN]—N. P[ATTERSON] S[EVCENKO], Eugenios. ODB 2, 742f. 

®8 TaLsor, Epigrams 83; vgl. auch B. R[ATLIFF], in: Byzantium, Faith and Power 139. 

6° Vgl. ROSENQVIST, Hagiographic Dossier 166,874-876 (tiber den Kult der vier Martyrer): t& 5é TobTwv Aciwava 
AaPVvaéeIV APYLPEOIS GUA Kai XPLOAvYICOVOIV Ws OnoaLvPO! TAOVOIWG EvaTTETEONOAV. 


669 Zum Kloster BRYER — WINFIELD, Pontos I 222-224. 
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getrennt sind.®' Fiir die Datierung helfen die verschiedenen Gemeinplatze im Epigramm nicht 
weiter: Fiir die spate Datierung spricht vielleicht die Tatsache, dass das Martyrium des Eugenios 
und seiner Gefahrten sowie seine Wunder in den Werken des Ioannes Lazaropoulos, Konstanti- 
nos Loukites u.a. behandelt wurden, die im 14. Jahrhundert am Hof der GroBkomnenen von 
Trapezunt titig waren.” Frolow meint, dass das Kastchen vielleicht von Bessarion, der aus 
Trapezunt stammte, der Stadt Venedig geschenkt wurde.%* Wixom ist der Ansicht, dass das 
Stiick auch von einer der zahlreichen Familien aus Trapezunt stammen kénnte, die sich im frii- 
hen 15. Jahrhundert im venezianischen Kreta niederlieBen.™ 

Das Epigramm besteht aus zw6lf Zwo6lfsilbern mit korrekt gesetzten Binnenschliissen; zu no- 
tieren ist die proparoxytone Betonung vor B5 in Vers 9. Die Verse sind zwar grundsitzlich als 
prosodisch einzustufen, wenngleich ein paar kleinere Versté%e zu notieren sind. Weitere Be- 
merkungen zum Epigrammtext: Die adverbiale Superlativform mavo8eveotatwc in Vers 2 ist 
nur an dieser einen Stelle belegt.%° Das letzte Wort von Vers 4 diirfte (durch einen Irrtum) ur- 
spriinglich als TPATIEZOYTION eingraviert worden sein. Das fehlende Ny wurde wahrschein- 
lich im Nachhinein hinzugefiigt, da dieses in kleinerer Schrift oberhalb der Ligatur von Omi- 
kron und Ypsilon und des Tau angebracht ist. Das den Martyrer Eugenios schmiickende Epithe- 
ton mpwta@doc in Vers 5 ist erstmals bei Romanos Melodos attestiert™ und wird in der Regel 
auf den heiligen Stephanos, den ersten christlichen Martyrer (auch mpwtoucptuc),”’ angewandt. 
ua im selben Vers wird hier adverbiell gebraucht und fungiert hier nicht als Préposition zum 
Akkusativ “AxtAav. DemgemaB ist das Wort auch nicht als ,,zusammen mit“,°* sondern als 
,»Zugleich“ zu tibersetzen; in Parenthese sei erwahnt, dass Gua als Préposition nur mit dem Dativ 
und in seltenen Fallen mit dem Genitiv belegt ist.“ Das inschriftlich tiberlieferte ObaAAEplavov 
in Vers 6 braucht nicht zu OvodAEepiavov (mit einem Lambda) gedandert werden, da die Schrei- 
bung mit Doppel-Lambda auch an anderer Stelle attestiert ist.°’’ Zu beachten ist schlieBlich 
auch das Enjambement, das von uEoitac in Vers 11 bis ti®nut am Beginn von Vers 12 reicht. 


(Arm)reliquiar (Héhe: 64 cm), 12./13. Jh.: Tesoro di San Marco (Inv.-Nr. Santuario 21) 


Nr. Me86) Das aus vergoldetem Silber gefertigte, mit Ornamenten und Edelsteinen ge- 
schmiickte Reliquiar eines Arms des heiligen Panteleemon ist nicht, wie Guillou meint,°”’ heute 
verschwunden, sondern existiert weiterhin im Tesoro.°” Verschwunden ist heute jedoch die 
griechische Inschrift, die wahrscheinlich auf einem ebenfalls verlorenen ovalen Plattchen ange- 
bracht war, das im unteren Teil des Reliquiars fixiert war.°”’ Nach Pasini diirfte das Plattchen im 
Zuge von Restaurierungsarbeiten kurz vor 1886 verschwunden sein.°”* Die Inschrift, bei der es 
sich um ein Epigramm mit zwei Versen handelt, ist daher nach den alteren Editionen von Thie- 
polo und von Pasini zu zitieren. 

Wahrend sich Guillou nicht zur Datierung des Reliquiars duferte, stellt es nach Hahnloser 
vielleicht eine dalmatinische Arbeit dar und gehért in das 12. oder 13. Jahrhundert. Die aus ver- 


$6! TaLBor, Epigrams 84. 

66 Vol, ROSENQVIST, Hagiographic Dossier. 

663 A FROLOW, in: HAHNLOSER, Tesoro 40. 

64 W.D. W[IxoM], in: Schatz von San Marco 211. 

6° Vel. LBG s.v. 

666 Vogl. die Belege im noch nicht publizierten Material des LBG, Online-TLG. 

667 Vol. Ls.v. 2. 

oes Vel. die deutsche Ubers. von P. SCHREINER, in: Schatz von San Marco 211; vgl. auch GUILLOU, Recueil 94: ,,avec 
Akylas“; B. R[ATLIFF], in: Byzantium, Faith and Power 138: ,,with Aquilas“. 

6° Vgl. LSJ s.v. B. IL; JANNARIS, Grammar 397 (§ 1672). 

679 Vel. Online-TLG. 

67! GuILLou, Recueil 100. 

6 Wel. H.R. HAHNLOSER, in: HAHNLOSER, Tesoro 145ff.; s.a. HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 312. 

673 Wel. H.R. HAHNLOSER, in: HAHNLOSER, Tesoro 145 u. Taf. CXXIX.1. 

6 PasINI, Tesoro 36; s.a. MOLINIER, Trésor 88 (Nr. 40). 
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goldeter Bronze gefertigte Basis, auf der das Stiick steht, dtirfte spater, wahrscheinlich erst um 
1500, entstanden sein.°” 
Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


‘O TOV VOOOUVTWV iaTPOG HLPOBALTA 
Xpvoote byEeiac TH TPOXW Kpovvods PEOIC. 


1 iatpoc Thiepolo, Durand. 2 xpvootc scripsit Frolow: XPICOYC inscr. (Pasini), xpvoovs¢ Thiepolo, Du- 
rand, Pasini, XPICYC Hahnloser. tpoxw Pasini, Frolow et Hahnloser: tpox® Thiepolo, Durand, tpomw 
Guillou. kpovvot¢ Thiepolo, Durand, Pasini. 


Salbél verstrémender Arzt der Kranken, 
lass die goldenen Quellen der Gesundheit laufend strémen! 


Text: THIEPOLO, Trattato 62 (mit lat. Ubers.).— DURAND, L’art byzantin 314 (mit lat. Ubers.).— PASINI, Tesoro 36 
(Nr. 1 [mit ital. Ubers.])— PAstni, Guide 255f. (mit franz. Ubers.).— FROLOw, Notes 206.— H.R. HAHNLOSER, in: 
HAHNLOSER, Tesoro 146 (Nr. 145 [mit ital. Ubers.]).— GUILLOU, Recueil 101 (Nr. 100 [mit franz. Ubers.]). 


Das Epigramm bezieht sich auf den Arztheiligen Panteleemon, dessen Reliquie im Behailtnis 
aufbewahrt wird. Der Heilige, der hier als pwpoBAvtns apostrophiert wird, wird um Gesundheit 
gebeten. Das Martyrium erlitt Panteleemon in Nikomedeia, vielleicht im friihen 4. Jahrhun- 
dert.°” 

Die beiden Zwilfsilber sind prosodisch und weisen korrekt gesetzte Binnenschliisse auf. Der 
Transkription des Epigrammtextes bei Hahnloser nach zu schlieSen, war in Vers 2 inschriftlich 
TOI TPOXOI iiberliefert,°”’ was bedeuten wiirde, dass das Iota adscriptum in der Inschrift ge- 
schrieben wurde, was sehr selten ist, wofiir es aber auch andere Beispiele gibt.°” Inhaltlich ist 
das inschriftliche TOI TPOXQI jedoch nicht eindeutig zu interpretieren: Ist das Wort — wie in 
der oben angefihrten Edition — tpoxw zu akzentuieren, oder muss man tTpox@ schreiben? End- 
betontes Tpox0c bedeutet Rad,°” doch kann der Begriff auch eine in einer Handschrift kreisfér- 
mig angeordnete Chronologie bezeichnen,™° wie man sie etwa im Cod. Vat. gr. 1941 (Chroni- 
con paschale) findet. Guillou erkannte diese Unklarheit und dnderte zu tp6mw (mit der Uberset- 
zung fais couler de la méme facon la fontaine de la précieuse santé). Aufgrund des eindeutigen 
inschriftlichen Befundes ist dieser Eingriff in den Text aber abzulehnen. Erwahnenswert ist 
schlieflich auch die Sperrung zwischen xpvootc und kpovvotc. 


Kelch (Hohe: 26 cm) u. Patene (Durchmesser: 20 cm), 10. Jh.: Tesoro di San Marco 
(Inv.-Nr. Santuario 26) 


Nr. Me87) Kelch und Patene sind aus griinem Jaspisstein gefertigt und in Silber eingefasst. 
Die Silbereinfassung des Kelches betrifft den Rand und vier Streifen, die den Rand mit dem Fu8 
verbinden; die Silbereinfassung der Patene betrifft ebenfalls deren Rand. Die beiden Stiicke 
wurden erst in Venedig miteinander verbunden, naémlich mit drei aus dem 16. Jahrhundert 
stammenden Léwen, die am oberen Rand des Kelches angebracht sind und die Patene tragen;**! 
so entstand ein Reliquiar, das einen Teil des Hauptes des Johannes Prodromos in sich birgt. Ob 
die beiden Stiicke von Anfang an zusammengehérten™ oder ob sie spiiter in Venedig willkiir- 
lich zusammengefiigt wurden, ist in der Forschung umstritten.*’ Aus diesem Grund ist auch 


675 H.R. HAHNLOSER u. K. ERDMANN, in: HAHNLOSER, Tesoro 145-147. 


676 Vol. H.R. SEELIGER, Pantaleon. LTAK * 7 (1998) 1317. 

677 Pasini, Tesoro 36 transkribierte die beiden Worter TQ TPO’XQ. 
678 Siehe oben S. 40. 

6 Vel. LSJ s.v. 

689 Vel. B. C[ROKE], Trochos. ODB 3, 2123. 

631 Vgl. A. GRABAR, in: HAHNLOSER, Tesoro 72. 

62 Dafiir tritt Ross, Basil the Proedros 271 ein. 

ob Vgl. A. GRABAR, in: HAHNLOSER, Tesoro 71. 
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nicht sicher, ob die beiden Stiicke aus derselben Zeit stammen. Ziemlich sicher nicht von der- 
selben Hand gefertigt sind die beiden Inschriften, die an der Basis des Kelches (Prosa) und am 
oberen Silberrand der Patene (Epigramm) angebracht sind.** Die Prosainschrift am FuB des 
Kelches, eine Invokation an Gott, nennt (vermutlich) den Stifter des Stiickes, némlich den be- 
kannten Eunuchen Basileios Lakapenos, der auch das Reliquiar von Arezzo (> Nr. Me50) und 
die Staurothek von Limburg (> Nr. Me9) stiftete:°*° Kupie, Bore: Baoitciw TH évdoEotatw 
TMpogdpw Kai TapaKkomMpév.°*° Das in nicht akzentuierter Majuskel auf dem oberen Silberrand 
der Patene angebrachte Epigramm besteht aus vier Versen, wobei die einzelnen Verse durch 
Medaillons von Christus, der Theotokos und der Erzengel Michael und Gabriel voneinander 
getrennt sind; am Beginn von Vers | ist ein Kreuz angebracht. 

Geht man davon aus, dass Kelch und Patene von Anfang an zusammengehérten und von 
dem in der Prosainschrift genannten Stifter Basileios (Lakapenos), der um 945°’ mit der in der 
Prosainschrift erwahnten Wiirde mapakoidpevoc ausgestattet wurde,** in Auftrag gegeben 
wurden, dann ist auch das Epigramm um die Mitte des 10. Jahrhunderts zu datieren. Wurden die 
beiden Stiicke zu unterschiedlicher Zeit produziert, wofiir vielleicht die paléographischen Un- 
terschiede der Inschriften sprechen, dann kénnte die Patene samt Epigramm spaiter entstanden 
sein.° Grabar meinte auf Basis stilistischer Beobachtungen, dass beide Stiicke (Kelch und Pa- 
tene) vielleicht aus dem 12. Jahrhundert stammen kénnten und Kopien von Originalen des 10. 
Jahrhunderts sind.°”° 

Der Text des Epigramms auf der Patene lautet wie folgt: 


Thotaco kabapbeic o@uc K(ai) poxnv TAEOV 
TIPOGEAVE HpikTAc TH O(Eo)d kowwvig: 

X(ploto)¢ yap EoTI OApKIKHc EodaynEevo(c) 
OvmEep PAETEIG AGBOIC TE GALTOV Cyvioan(c). 


2 mpooéA8e Ross, Guillou. 3 éodaypevoc scripserunt Pasini, Ross, Brokkaar et Guillou: EC®@ATMENO 
Pasini, €odaypevo[c] Hérandner. 4 ayvioac Pasini, Ross, Brokkaar et Guillou: a&yvioo[c] Hérandner. 


Durch den Glauben gereinigt an Kérper und mehr noch an Seele 

tritt mit Scheu heran an die Gemeinschaft mit Gott! 

Christus ndmlich ist fleischlich geschlachtet, 

den du siehst und empfangen mégest, wenn du dich selbst gereinigt hast. 


Text: PASINI, Tesoro 42 (Nr. 25 [mit ital. Ubers.]).— PAsini, Guide 259 (mit franz. Ubers.).— Ross, Basil the 
Proedros 273 (Text nach G. Downey [mit engl. Ubers.]), 274 (Abb.), 275 (Abb.).— A. GRABAR, in: HAHNLOSER, 
Tesoro 71 (Nr. 66 [mit ital. Ubers.]) u. Taf. LVIL— BROKKAAR, Basil Lacapenus 219, Anm. 2 MpourA, Baoide1oc 
Aakarnvoc 409, 410 (Abb. 6).— LAUXTERMANN, Byz. Epigram 25.— GUILLOU, Inscriptions byzantines 145 (Nr. 17A 
[mit franz. Ubers.]) u. Taf. Xa.— GUILLOU, Recueil 78 (Nr. 74 [mit franz. Ubers.]) u. Taf. 71 (Nr. 74).— W. HORAND- 
NER, Zu einigen religidsen Epigrammen, in: U. CRISCUOLO — R. MAISANO (Hg.), Synodia. Studia humanitatis Antonio 
Garzya septuagenario ab amicis atque discipulis dicata. Neapel 1997, 436. 


Lit.: SCHLUMBERGER, Nicéphore Phocas 293 (Faksimile).— GRASSI, Calamaio 671 (Abb. 18).— LAUXTERMANN, 
Poetry 345 (Nr. 69).— CUTLER, Uses 309 (Abb. 14b). 


Abb.: 64 


684 V9], GUILLOU, Recueil 78 (Vergleich der Buchstabenformen). 

685 Ross, Basil the Proedros 273ff. und A. GRABAR, in: HAHNLOSER, Tesoro 71 duBerten Zweifel, ob der hier ge- 
nannte Stifter und der Stifter der Staurothek von Limburg (und auch des Kreuzreliquiars von Arezzo) identisch 
sind. 

® Ed. GUILLOU, Recueil 78 (Nr. 75). 

7 Vel. BROKKAAR, Basil Lacapenus 203ff. 

8 S.a. oben S. 213. 

68° CUTLER, Uses 308 datiert sie nach 964. 

690 A GRABAR, in: HAHNLOSER, Tesoro 72; dazu auch CUTLER, Uses 307. 
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Die Verse beziehen sich auf die heilige Kommunion (Vers 2: tf O(E0)b Kotvwvia), die mit- 
tels Patene und Kelch dem ehrfiirchtigen und glaubigen Messbesucher gereicht wird. 

Das Epigramm besteht aus drei prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. In Vers 4 ist vielleicht daran zu denken, BAémotc (parallel zu AdBotc) statt BAETEIG Zu 
schreiben, wenngleich das tiberlieferte BAEmeic inhaltlich weit besser passt. 


(Arm)reliquiar (Héhe: 51,9 cm; Breite: max. 11,7 cm), 10. Jh. ?: Tesoro di San Marco 
(Inv.-Nr. Santuario 53) 


Nr. Me88) Der eigentliche byzantinische Reliquienbehilter, der aus einer dtinnen Schicht 
von vergoldetem Silber geformt ist und einen Armknochen des heiligen Georgios in sich birgt, 
wird von einer spateren (gotischen) Fassung, die wahrscheinlich in Venedig zu Beginn des 14. 
Jahrhunderts geschaffen wurde, umschlossen. Auf dieser reich verzierten, auch mit Miniaturen 
versehenen Fassung sind im unteren Bereich auf Vorder- und Riickseite zwei mehr oder weni- 
ger identische lateinische Inschriften angebracht, die besagen, dass es sich hierbei um den ,,Arm 
des glorreichen Martyrers, des heiligen Georg“ handelt.”' Auch der innere (byzantinische) ko- 
nische Reliquienbehilter tragt eine Inschrift: Am oberen Rand sind tiber zwei Zeilen verteilt 
zwei Verse (pro Zeile ein Vers) in akzentuierter Majuskel angebracht, die jeweils den Behilter 
umlaufen. Am Beginn von Vers 1 bzw. dort, wo sich Beginn und Ende von Vers 1 treffen, ist 
ein Kreuz angebracht, am Beginn bzw. am Ende von Vers 2 drei tibereinander liegende Punkte. 
Da offenbar ein Stiick des oberen Randes des Behilters weggebrochen oder umgebogen ist, sind 
die Buchstaben des zweiten Wortes von Vers | nur ca. zur Halfte zu sehen. 

Guillou, der im Ubrigen irrtiimlich davon ausging, dass das Stiick heute nicht mehr existiert, 
machte zur Datierung keine Angaben. Wixom datierte das byzantinische Reliquiar vor 1204 und 
meinte, dass es sich vermutlich um eine Arbeit des 12. Jahrhunderts aus Konstantinopel hand- 
le.” Horandner hingegen meinte, dass die Form der Buchstaben ebenso auch an das 10. Jahr- 
hundert erinnere.®’ Die beiden Verse lauten wie folgt: 


Tewpyiov Agipavov GOANnTOd bEpwv 
THOTIV MAVOTIAOV TOUG EVAVTIOUG TPETTW. 


1-2 cf. epigramma in cod. Petropol. GPB 67 (s. X), fol. 14°, ed. HORANDNER, Epigramm und Kreuz 110: 
Ltavpikov GmAov Seomotikij¢ ioxvoc | TOO TETEvXwsG HbA’ AtTaACOGAWV TpémMW. 2 cf. v. in cruce in porta 
Chalcae, PG 99,476C-D: Ex®povc tpomobpai kai dovebw PapBapouc. 


1 Acipavov scripsit Frolow: AIMVANON inscr., om. Thiepolo, Durand, AIMVAON / Aipaov (sic) Pasi- 
nl. 


Des Kdmpfers Georgios Reliquie 
als Glaubensriistung tragend schlage ich die Feinde in die Flucht. 


Text: THIEPOLO, Trattato 62 (mit lat. Ubers.).— DURAND, L’art byzantin 314 (mit lat. Ubers.)— PASINI, Tesoro 
(Nr. 2 [mit ital. Ubers.]).— PASINI, Guide 262 (mit franz. Ubers.).— FROLow, Notes 206. HORANDNER, Poetic Forms 
153, 152 (Abb. 7).— GUILLOU, Recueil 101 (Nr. 101 [mit franz. Ubers.]). 


Lit.: GALLO, Tesoro 311 (Nr. 37 [ital. Ubers. aus einem Inventar des Jahres 1617]), 317 (Nr. XVI [ital. Ubers. aus 
einem Inventar des Jahres 1634])— M.-M. GAUTHIER, Emaux du moyen age occidental. Freiburg i. Br. 1972, 395 (Nr. 
188)— H.R. HAHNLOSER, in: HAHNLOSER, Tesoro 162-163 (Nr. 159) u. Taf. CLI.— W.D. W[rxom], in: Schatz von 
San Marco 292 (Farbabb. [Epigrammtext nur teilweise zu sehen]).— HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 312 (Nr. 
101).— LAUXTERMANN, Poetry 345 (Nr. 66). 


Abb.: 65-68 


®! Vel. W.D. W[IxoM], in: Schatz von San Marco 290. 
2 WD. W[IxoM], in: Schatz von San Marco 290. 
6°3 HORANDNER, Poetic Forms 153. 
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Das Epigramm, dessen Sprecher der Besitzer des Reliquiars (eventuell auch der Reliquien- 
behialter selbst) ist, bezieht sich auf die siegbringende Wirkung der Reliquie des Martyrers Ge- 
orgios. 

Die beiden Verse sind prosodische ZwGlfsilber mit korrekt gesetzten Binnenschltissen. Eher 
ungewoGhnlich ist die proparoxytone Betonung vor B5 in Vers 2. Wie auf den von Hahnloser 
dargebotenen Abbildungen zu sehen ist, diirfte das zweite Wort von Vers 1 als AIMPANON 
tiberliefert sein. 


Staurothek (72 < 27,8 cm), 11./12. Jh. (Kopie 16. Jh.): Tesoro di San Marco (Inv.-Nr. 
Santuario 56) 


Nr. Me89) Die aus Silber und teilweise vergoldetem Silber gefertigte Staurothek ruht auf e1- 
nem kunstvoll gestalteten Sockel. Auf der Vorderseite befinden sich die Ausnehmungen fiir die 
Kreuzreliquie, weiters in die Oberflache getriebene Darstellungen von Kaiser Konstantin und 
seiner Mutter Helena.°* Auf der Spitze der Staurothek befindet sich ein kleines rundes, in Glas 
eingelassenes goldenes Behiltnis in Form einer Medaille, in dem das Blut Christi aufbewahrt 
wurde. Auf der Vorderseite ist eine Darstellung Christi angebracht, die Rtickseite wird von ei- 
nem auf das Blut Christi bezogenen Vers (— Nr. Me91) bedeckt. Auch auf dem oberen, dem 
linken und dem rechten Rand der eigentlichen Staurothek befinden sich Inschriften in akzentu- 
ierter Majuskel. Sie bilden ein Epigramm, das aus fiinf Versen besteht, wobei am oberen Rand 
ein Vers und am linken und rechten Rand jeweils zwei Verse angebracht sind. Die ungewohnli- 
che Leserichtung des Epigrammtextes (oben — links — rechts) ergibt sich aus inhaltlichen bzw. 
syntaktischen Griinden, auf die weiter unten noch genauer eingegangen wird. Auf dem linken 
und rechten Rand stehen pro Zeile 2-4 Buchstaben; der Epigrammbeginn ist durch ein Kreuz 
markiert. 

Bis in die jiingste Vergangenheit wurde die Staurothek als byzantinisches Werk angesehen 
und vom 11. bis zum 13. Jahrhundert datiert.®° Nur Frolow meinte urspriinglich, dass das Ob- 
jekt aus dem 16. Jahrhundert stammt;”° spéiter verfolgte er diese Annahme aber nicht weiter. 
Die von Frolow urspriinglich vorgenommene Zuweisung in das 16. Jahrhundert beruht auf der 
Datierung der lateinischen Inschrift auf der Riickseite der Staurothek.°*’ Diese besagt, dass die 
Staurothek im Jahre 1517 als Kopie einer verloren gegangenen Staurothek, die auch einen ab- 
nehmbaren Schiebedeckel besessen haben diirfte, angefertigt wurde. Somit stellt die heute vor- 
handene Staurothek eine mehr oder weniger naturgetreue Nachbildung einer byzantinischen 
Staurothek dar, wie Krause zuletzt tiberzeugend nachweisen konnte.®* Die Zuweisung in das 
16. Jahrhundert beruht jedoch nicht nur auf der datierten lateinischen Inschrift auf der Rticksei- 
te, sondern ist aufgrund stilistischer Merkmale und paléographischer Besonderheiten des grie- 
chischen Epigrammtextes, in den sich auch westliche Buchstabenformen eingeschlichen haben, 
als Werk der Renaissance zu charakterisieren.©” Die verlorene byzantinische Staurothek selbst 
diirfte dem 11. oder 12. Jahrhundert angehéren. Dies manifestiert sich nicht nur durch Stil””° 
und durch die im 16. Jahrhundert nachgeahmte Paléographie der Inschriften, sondern auch 
durch inhaltliche Uberlegungen, auf die noch eingegangen werden soll. 

Der Epigrammtext auf der Vorderseite der Staurothek lautet wie folgt: 


“Ov oi OTOAGYHOI TOD OEod TOV aitatwv 
dS0Eav OEiknv EOTOMOAY KAI KPATOC, 
Trac S50EGooval uapyapitoa Kai AiBo1; 


on Vgl. die Beschreibungen bei E. STEINGRABER, in: HAHNLOSER, Tesoro 191f.; KRAUSE, Staurotheke, passim. 
65 Wel. KRAUSE, Staurotheke 38. 

6 FROLOW, Notes 213f., 223f. 

Ed. der Inschrift bei PASINI, Tesoro 28; FROLOW, La relique de la vraie croix 297; KRAUSE, Staurotheke 37. 
KRAUSE, Staurotheke, passim. 

KRAUSE, Staurotheke 39 u. passim. 

709 Vel. S.a. KRAUSE, Staurotheke 42f. 
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GOG KOOLOG EOTI, OT(AV)PE, TioTIC Kai MODOC" 
5 ob Tw¢ o€ KOOUEt Kai Baotric Mapia. 


1-5 ordo versuum differt apud Montfaucon (4-5-1-2-3), CIG (1-4-5-2-3) et Epigr. Anth. Pal. (4-5-1-2-3). 
2 Ocikhiv Durand. 3 50&4Covo1 Montfaucon, Durand, CIG, Pasini, Epigr. Anth. Pal., Frolow, Follieri, 
Steingraber. wapyaptroa: Montfaucon, Diarium, Pasini. 4 éoti: emi Durand. 6 Baothiooa Steingraber. 


(Das Kreuz,) das die Blutstropfen Gottes 

mit géttlichem Ruhm und Macht ausstatteten, 

wie sollen (es) Perlen und Edelsteine riihmen? 

Dein Schmuck, Kreuz, sind Glaube und Sehnsucht. 
5 So schmiickt dich auch die Kaiserin Maria. 


Text: MONTFAUCON, Diarium Italicum 54 (mit lat. Ubers.).- MONTFAUCON, Palaeographia Graeca 311 (mit lat. 
Ubers.).— DURAND, L’art byzantin 310 (mit franz. Ubers.).— CIG IV 332 (Nr. 8714).— PASINI, Guide 248 (mit franz. 
Ubers.).— Epigr. Anth. Pal. I 367 (mit lat. Ubers.).— FROLow, La relique de la vraie croix 296 (Nr. 273), 297 (franz. 
Ubers.).— FOLLIERI, L’ ordine 454.— FROLOW, Notes 213.— E. STEINGRABER, in: HAHNLOSER, Tesoro 192 (Nr. 192 [mit 
ital. Ubers. u. Schriftskizze]) u. Taf. CXCVI-CXCVII.— GUILLOU, Inscriptions byzantines 138f. (Nr. 10 [mit franz. 
Ubers.]) u. Taf. Vb. GUILLOU, Recueil 85 (Nr. 80 [mit franz. Ubers.]) u. Taf. 78-79 (Abb. 80a—b).— KRAUSE, Stau- 
rotheke 39 (mit engl. Ubers.) u. Abb. la-e. 


Lit.: PASINI, Tesoro 28 (Schriftskizze u. ital. Ubers.)— HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 311 (Nr. 80-81). 
Abb.: 69-70 


Wie HoGrandner richtig feststellte, wird durch Vers 1, der sich auf das Blut Christi bezieht, 
klar, dass die eigentliche Staurothek und die darauf angebrachte Medaille mit dem Vers (Nr. 
Me91), der ebenfalls das Blut Christi zum Inhalt hat, von Anfang an zusammengehérten.””' Der 
Rest des Epigramms berichtet davon, dass Perlen und Edelsteine nicht imstande sind, das Kreuz 
Christi genug zu rithmen. Das Kreuz wird vielmehr durch immaterielle Werte, némlich Glaube 
und Sehnsucht der Stifterin, der Kaiserin Maria, geschmiickt. Wie bereits oben erwahnt, kann 
die urspriinglich byzantinische Staurothek aufgrund stilistischer Uberlegungen in das 11. oder 
12. Jahrhundert datiert werden. Aus diesem Zeitraum sind nur zwei Kaiserinnen namens Maria 
bekannt, naimlich Maria von Alania und Maria von Antiocheia.”” Maria von Alania, georgischer 
Abkunft, war zunachst mit Michael VI. Dukas, dann mit Nikephoros III. Botaneiates verheira- 
tet und starb im Jahr 1103;’° Maria von Antiocheia, frankischer Abstammung, war die zweite 
Frau von Kaiser Manuel I. Komnenos und wurde unter der Schreckensherrschaft des Androni- 
kos I. 1182/3 ermordet.’™ Guillou, der fiir Maria von Alania als Stifterin eintritt,’”°° da seiner 
Ansicht nach die Paléographie der Inschrift keine Merkmale der zweiten Hilfte des 12. Jahr- 
hunderts aufweise, meint, dass die Staurothek vielleicht als Geschenk der Stifterin der Hagia 
Sophia in Konstantinopel iibergeben wurde.’”° 

Das Epigramm besteht aus fiinf prosodischen Zwilfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen (ausschlieBlich B5). Erwahnenswert ist die proparoxytone Betonung vor BS in Vers 3. 
Wie bereits oben erwahnt, ist die Leserichtung des Epigrammtextes (oben — links — rechts) so- 
wohl durch inhaltliche als auch durch syntaktische Gegebenheiten bestimmt:’’ Objekt des Ver- 
bums éotdAioav in Vers 2 ist der auf das Kreuz bezogene relative Anschluss “Ov in Vers 1. Aus 
diesem Grund ist auch die im CIG angegebene Reihenfolge der Verse zu verwerfen. Das Epi- 
gramm ké6nnte nach Krause vielleicht urspriinglich sechs Verse umfasst haben, wobei der zu- 


701 HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 311. 


72 Wel. KRAUSE, Staurotheke 42f. 

73 Wel. Ch.M. B[RAND]—A. C[UTLER], Maria of ,,Alania‘. ODB 2, 1298. 

74 Vol. Ch.M. B[RAND], Maria of Antioch. ODB 2, 1298. 

75 PasINi, Tesoro 28 hingegen lieS bei der Zuweisung an eine der Kaiserinnen alle Méglichkeiten offen. 
76 GuILLOU, Recueil 85 (mit franz. Ubers.). 

707 Sa. KRAUSE, Staurotheke 44. 
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satzliche Vers auf dem oben genannten, heute verlorenen Deckel angebracht gewesen sein 
k6énnte. Vom Inhalt her ist dies méglich: In einem zus&tzlichen Vers am Ende kénnte die Stifte- 
rin — ganz in der Tradition ahnlicher Epigramme — als ,,Gegenleistung“ fiir ihre Stiftung Verge- 
bung der Siinden und/oder Beistand am Tag des Jiingsten Gerichts erbeten haben. Als Beispiele 
fiir Epigramme auf Reliquiaren, deren Verse auf nur drei Seiten angebracht sind, gelten jedoch 
auch das Epigramm (— Nr. Me97) auf der so genannten Philotheos-Staurothek und jenes (> 
Nr. Me34) auf der Staurothek von Protaton.”* Ob in Vers 3 auch urspriinglich die Futur-Form 
doEdoovot stand oder die Praésens-Form d0€6Covat, die auch sehr gut passen wiirde, lasst sich 
nicht bestimmen. 


Kreuz (21 x 14 cm), 12. Jh.: Tesoro di San Marco (Inv.-Nr. Santuario 57) 


Nr. Me90) Das byzantinische Kreuz ist aus zwei Fragmenten des wahren Kreuzes Christi 
zusammengesetzt. An den vier Enden befinden sich Ummantelungen aus vergoldetem Silber, 
die mit Inschriften in teilweise akzentuierter Majuskel bedeckt sind. Das Objekt befindet sich 
jetzt in einem aus einer venezianischen Werkstatte des 16. Jahrhunderts stammenden Behiltnis 
aus Bergkristall, der in vergoldetes Silber eingefasst ist. Urspriinglich kénnte das Kreuz — so 
Frolow — in einem drei- oder viereckigen K4stchen, ahnlich einer Staurothek, aufbewahrt wor- 
den sein.””’ Bereits der erste Editor der Inschriften auf den Ummantelungen, Montfaucon, er- 
kannte, dass es sich um Verse handelt. Auf der an der Spitze des Kreuzes angebrachten Um- 
mantelung stehen fiinf Verse, auf den restlichen Ummantelungen je vier Verse. Zur Leserich- 
tung: Zundchst sind die oben angebrachten Verse zu lesen, dann jene (vom Betrachter aus gese- 
hen) auf der linken Seite, danach die auf der rechten Seite des Querbalkens, schlieBlich die un- 
ten angebrachten Verse. Diese Leserichtung ist sowohl durch inhaltliche Kriterien als durch 
grammatikalisch-syntaktische Vorgaben bedingt. Zu beachten sind auch die die einzelnen Verse 
verkntipfenden SignalwéGrter movwv (Vers 5) und movouc (Vers 6) sowie mopdtpac (Vers 13) 
und mopdupida (Vers 14), wobei movwv im letzten Vers der oberen Ummantelung, m6vovc im 
ersten Vers der linken Ummantelung, mopdtpac im letzten Vers der rechten Ummantelung und 
Topdupida im ersten Vers der unteren Ummantelung steht. Der Beginn des Epigramms ist eben- 
so wie das Ende durch ein Kreuz gekennzeichnet. Sonstige Markierungen im Text sind nicht 
vorhanden,’'° mit Ausnahme zweier iibereinander liegender Punkte, die in der Mitte des Wortes 
Aovkaiva (Vers 10) in der Form AOYKAI:NA anzutreffen sind. Palaographisch auffallig ist 
auch das Zeichen S, das nach émwuida (Vers 14) inschriftlich angebracht ist. Offenbar handelt 
es sich dabei um eine irrtiimlich angebrachte, da nicht ins Metrum passende, Abktirzung fiir kai. 
In den Versen 7 und 8 ist je eine Silbe — naémlich die Silbe OIC von movoic und das Personal- 
pronomen oot — in kleinerer Schrift tiber den eigentlichen Text eingetragen. Eine (nachtraglich 
angebrachte ?) Verbesserung stellt auch das oberhalb des in Vers 9 inschriftlich tiberlieferten 
AHINYCA eingetragene Omikron dar, welches das irrtiimlich angebrachte Ny ersetzen soll. 
Eine nachtragliche Hinzufiigung diirfte auch das Ypsilon von mvaAauc in Vers 2 sein, da es nur als 
sehr kleiner, nach oben verdickter Strich vorhanden ist, der gerade einmal halb so hoch ist wie 
die tibrigen umgebenden Buchstaben und fiir den urspriinglich eigentlich kein Platz vorhanden 
war. Wahrscheinlich handelt es sich bei den genannten Verbesserungen um nachtragliche Hin- 
zufitigungen, die vielleicht noch vom ausfiihrenden Kiinstler selbst oder jemandem anderen spi- 
ter angebracht wurden. Zur Akzentuierung ist festzuhalten, dass die Akzente teilweise nicht 
tiber den zugeordneten Vokalen angebracht sind, sondern mitunter auch tiber Konsonanten ste- 
hen.”!! 

Zu datieren ist das Epigramm in erster Linie aufgrund prosopographischer Erkenntnisse: Die 
im Mittelpunkt des Epigramms stehende Stifterin Eirene Dukaina, die Ehefrau des 1118 ver- 


708 Vgl. KRAUSE, Staurotheke 44. 

709 A FROLOW, in: HAHNLOSER, Tesoro 37. 

7° Nach mapé9ov am Ende von Vers 4 ist ein oben verdickter Strich angebracht, der vielleicht das Versende be- 
zeichnet. 

71 Vg], GUILLOU, Recueil 93. 
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storbenen Alexios’ I., diirfte - wie weiter unten noch genauer zu zeigen sein wird — das Kreuz 
gegen Ende ihres Lebens in den 1130er-Jahren gestiftet haben. Im 18. Jahrhundert wurde das 
Epigramm nicht nur erstmals ediert (Montfaucon), sondern auch direkt vom Objekt in einen 
Codex iibertragen, der als Nr. 162 im Patriarchat von Konstantinopel aufbewahrt wird.”'” 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


10 


15 


Kai Tobto yobv ool MPOOHEPW TAVVOTATWC 

Hdn Mpooeyyioaoa Tatic “A1dsov mbAatc, 

TO OEiov avaOnua, TO Cwfjc EvAov, 

Ev @ TO TIV(EDL)A TH TeKOvTi TApEBov 

Kai TOV TOV EANEAG, ODG EKAPTEPEIC’ 

Oic TOVG MOVOUG EALOAG, Oc KATEKPIONV, 

KO KAPT<Ep>eEtv ETTELOMG NUAc EV TOVOIC’ 

TAUTHV SSW OO TEAEUTAIAV SOCIV 

OvijoKoVoE Kal ANYOVOa KXYW TOV TOVWV, 

h Baoiric Aovkatva, AaTpIc Eipnvn, 

XPvoEvovtic mpiv, GAAG vov PakEvovtic, 

EV TPLXIVOIC VEV, f TO TIpIv Ev BLOOIvOIG, 

TO PAKIA OTEPYOVO TIOPHLPAC TAEOV 

Topbupid<a> kpivovoa thy Emwuida {(Kai)} 

LEAEUBAhA ExOvVOG, WC SES0KTO COT 

ov 8 avtidoing Af E<v> yaKapioic 

KO XAPLOVHV GANKTOV EV COEOWOLEVOIC. 

2 loc. comm.: cf. e.g. vitam Sym. Styl. Jun. 231,30sq. (p. 205 VAN DEN VEN [Subsidia Hagiographica 
32]). 4 cf. Mt. 27,50 et Lc. 23,46sq. 6 et 9 cf. 2 Mac. 9,18. 11-13 cf. Theod. Prod. versus sepulcrales in 
Eirenam Comnenam, carm. hist. VII 21-23 (HORANDNER): TéAo¢ Aitoboa TO oTEhos, THY Tophtpay, | TO 
Bvootvov mOpmNUG, Tv GAoupyida, | TO TV povaoTtaHv Evd15boKouaI PaKoc; cf. etiam XVII 294 (HORAND- 
NER). 11 cf. Nicol. Call. carm. 18,1sq. (ROMANO) (de Greg. Camateri et uxore eius): Medevdvtobvtac avti 
Xpvodv apdiwv | kai KooulKov Tav Byoc ExrAedAomoTac. 12 cf. Gen. 41,42; Zach. 13,4. 16-17 cf. v. 312sq. 
carm. Archelai (s. VIII ?), ed. G. GOLDSCHMIDT, Heliodori carmina quattuor ad fidem codicis Casselani. 
GieBen 1923, p. 59,312: cic dumAaKnUdTwv SE AUTPWOIV Hépov | Kai THG GANKTOV XAPLOVI|C KANPOULXiav. 16 
cf. e.g. Modest. Hieros., PG 86,3301C. 

2 mpooeyyioaca Ttaic: mpoosyyioao’ abtatc Montfaucon, Pasini (avtdic), mpoosyyioacg abtoic Durand, 
Frolow, La relique, mpooeyyioacg a<b>toicg Frolow, in: Hahnloser, Guillou. “Atdou: ‘Aidov Epigr. Anth. 
Pal., ‘Ado Guillou. 3 avaOnua: avabfpa Montfaucon, ANABHMA et cva(®)nua Frolow, in: Hahnloser. 
4 év: Ex Pasini. To scripsit Montfaucon: TQ inscr. texovti scripserunt Meletios et CIG: TCKONTI inscr., 
T €xovtt Montfaucon, Diarium. t@ tekovtt: TOT Exovtt Pasini. TapEeBov: mapedov Pasini. 5 EAnEac scripsit 
Montfaucon: EAHE&AC inscr. éxaptépeic: Exaotéoeic Pasini. 6 oic: Oi Pasini, cic Guillou (app.). Toi¢ (sic) 
movoig Durand. éAvoac: émavoac Cod. Patr. Cpl. (Tsakopoulos), Meletios, CIG, Epigr. Anth. Pal. 
katekpiOnv: KatexpiOng Pasini, Frolow, La relique, Guillou (app.), KATEKPIOHH et katexpiOn(c) Fro- 
low, in: Hahnloser. 7 kapt<ep>eiv Guillou: KAPTEIN inscr., kaptepeiv Montfaucon, Pasini, kpatetv Cod. 
Patr. Cpl. (Tsakopoulos), Meletios, CIG, Epigr. Anth. Pal, kaptepetv (sic) Durand. émeioac: émoinoac 
Cod. Patr. Cpl. (Tsakopoulos), Meletios, CIG, Epigr. Anth. Pal. 9 Anyovoa scripsit Montfaucon: 
AHINYCA inscr. (cum littera o supra H et IP), Anyotoa Guillou. 10 Aovkeva Cod. Patr. Cpl. (Tsakopou- 
los), CIG. Aatpic Guillou. Eiphvn scripsit Montfaucon: EIPHNN inscr., Eiptvn Pasini, EIPHHN et 
Eipn(vn) Frolow, in: Hahnloser. 11 xpvoevdvtic: xpvoévdutic Montfaucon, Durand, Xpvoévivtic Pasini, 
xpvoévivtocg Frolow. pakevdvtic scripsit Montfaucon: PAKENAYITC inscr., paxevdttocg Frolow. 12 
Tpvxivoic (sic inscr.): Tp1xivoic Guillou, tp[t]xivoic CIG. Buooivoic: Bvoowwoic Pasini, covoivoic Meletios, 
CIG, Epigr. Anth. Pal. 13 pdakia scripserunt Meletios, CIG, Epigr. Anth. Pal., Frolow, La relique, Paul et 
Romano: PAKKIA inscr., paxxia Montfaucon, Durand, Pasini, Guillou, pak[k]ia Frolow, in: Hahnloser. 
oTépyovoa scripsit Montfaucon: CTEPTOYNCA vel CTEPIOYHCA inscr., CTEPTOYHCA et 
otépyou[nloa Frolow, in: Hahnloser. mopdvpa Meletios. mAgov{v} Guillou. 14 mopdvupid<a> Frolow, in: 
Hahnloser et Guillou: Tloppovupida Meletios, Pasini, topdvpidog Montfaucon, Durand. {(kai)} metri cau- 
sa delevit Guillou: om. Pasini. 15 wereuBadh: peAsuOGhdn Montfaucon, Diarium, MéAeupadn Pasini, 


72 Genauere Angaben s.u. unter ,,Text“. Zum Codex s.a. KOUROUPOU — GEHIN, Catalogue I 396-399. 
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ucdapBadh Meletios, CIG, Epigr. Anth. Pal, Frolow, in: Hahnloser, Guillou (app.), Paul, Romano, 
ueAapBadh Frolow, La relique. 16 ot: Kb Pasini. é<v> Frolow, in: Hahnloser, Guillou: év Montfaucon, 
Cod. Patr. Cpl. (Tsakopoulos), Meletios, Durand, Pasini CIG, Epigr. Anth. Pal., Frolow, La relique. 17 
OEOWOHEVOIC Pasini. 


Das bringe ich dir nun ganz zuletzt dar, 
da ich mich schon den Pforten des Hades ndhere, 
die géttliche Weihegabe, das Holz des Lebens, 
an dem du den Geist dem Vater tibergeben 
5 und die Leiden beendet hast, die du ertrugst. 
Durch diese hast du die Leiden geldst, zu denen ich verurteilt wurde, 
und hast uns tiberzeugt, in den Leiden auszuharren. 
Ich gebe dir diese als letzte Gabe 
sterbend und auch ich die Leiden beendend, 
10 (ich,) die Kaiserin aus dem Haus der Dukai, die Dienerin Eirene, 
friiher in Gold gekleidet, jetzt aber in Lumpen, 
jetzt in Harenes, friiher in Leinen, 
weil ich die Kutte mehr liebe als Purpur 
und ftir Purpurgewand das Schultertuch halte, 
15 das ich schwarz gefarbt trage, wie es dir gefaillt. 
Du mégest mir daftir ein Ende unter den Seligen geben 
und nie endende Freude unter den Geretteten. 


Text: MONTFAUCON, Diarium Italicum 53 (mit lat. Ubers.).- MONTFAUCON, Palaeographia Graeca 310 (mit lat. 
Ubers.).— Patriarchat von Konstantinopel, Cod. 162, f. 258 (s. XVIII) = TSAKOPOULOS, KatéAoyoc 236 (Nr. 29).— 
MELETIOS, Tewypadia I 135. DURAND, L’art byzantin 310f., 311 (lat. Ubers.).— PASINI, Tesoro 29 (Nr. 5 [mit ital. 
Ubers.]), 28 (Schriftskizzen).— CIG IV 334 (Nr. 8721). Epigr. Anth. Pal. I 368 (mit lat. Ubers.).— FROLOw, La reli- 
que de la vraie croix 315f. (Nr. 308 [mit franz. Ubers.]).— A. FROLOW, in: HAHNLOSER, Tesoro 35f. (Nr. 25 [mit ital. 
Ubers.]) u. Taf. XXVIII— GumLLou, Recueil 91f. (Nr. 90 [mit franz. Ubers.]) u. Taf. 94-98 (Abb. 90a-e).— PAUL, 
Dichtung auf Objekten 250f. (Nr. 23).— Das (durch A. FROLOW, in: HAHNLOSER, Tesoro 37) Nikolaos Kallikles zuge- 
schriebene Epigramm ist (als dubium) auch ediert bei ROMANO, Nicola Callicle, Carmi. 120f. (Nr. 35), 155f. (ital. 
Ubers.), s.a. 30f., 48f., 187. 


Lit.: MOLINIER, Trésor 85 (Nr. 19).— FROLOw, Les reliquaires de la vraie croix 190 (Abb. 69).— GALLO, Tesoro, 
Taf. 15 (Abb. 18).— HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 311 (Nr. 90)— HANSON, Stuttgart Casket 20 (partielle engl. 
Ubers.).— J. DURAND, La relique impériale de la vraie croix d’aprés le typicon de Sainte-Sophie et la relique de la 
vraie croix du trésor de Notre-Dame de Paris, in: DURAND — FLUSIN, Byzance et les reliques du Christ 97 (Abb. 4).— 
LEROU, L’usage des reliques du Christ 162, 167 (Abb. 4). 


Abb.: 71-74 


Die Sprecherin des Epigramms ist die Stifterin Eirene Dukaina selbst. Sie widmete Christus 
das von ihr gestiftete Kreuz gegen Ende ihres Lebens (vgl. besonders die Verse 1—2, 8—9), als 
sie ihr Dasein als Nonne im von ihr gegriindeten Kloster Theotokos  Kexaprtwuévn’! in Kon- 
stantinopel fristete. Am Ende des Epigramms bittet sie in der Tradition ahnlicher Epigramme 
um das ewige Leben. Eirene Dukaina, die Ehefrau des Alexios I. Komnenos, musste nach dem 
Tod ihres Mannes und der Thronbesteigung ihres Sohnes Ioannes II. gezwungenermafien in das 
oben erwadhnte Kloster Keyapitwpévn eintreten — worauf besonders in den Versen 10-14 hinge- 
wiesen wird —, wo sie wahrscheinlich entweder schon 1133/'* oder zwischen 1133 und 11387" 
starb.”'° Da — wie oben erwahnt — im Epigramm davon die Rede ist, dass Eirene das Kreuz ge- 


713 Zum Kloster JANIN, Eglises 188-191, s.a. A.M. T[ALBOT], Kecharitomene Nunnery. ODB 2, 1118. 

74 Vg]. SKOULATOS, Personnages 122. 

75 Vol. P. GAUTIER, L’obituaire du Typikon du Pantocrator. REB 27 (1969) 245-247. 

716 Sa. GUILLOU, Recueil 92. Die friihe Datierung ihres Todes (im Jahr 1123: nach Theod. Prodr. carm. hist. p. 188 
u. Anm. 23 [HORANDNER)) ist eher abzulehnen (freundliche Auskunft von Michael Jeffreys). 
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gen Ende ihres Lebens stiftete, diirfte dieses somit in die (friihen) 30er-Jahre des 12. Jahrhun- 
derts zu datieren sein. Nach Frolow ist es durchaus méglich, dass das Epigramm von Nikolaos 
Kallikles verfasst wurde.’'’ Er begriindet dies damit, dass Kallikles auch der Autor eines ande- 
ren Epigramms ist, das sich auf ein von Eirene Dukaina gestiftetes Kreuz bezieht, das allerdings 
nur handschriftlich iiberliefert ist.”"* In diesem Epigramm wird das wahre Kreuz Christi als 
EvrAov Cwndopov (hier TO Cwij¢ EvAov [Vers 3]) bezeichnet, Eirene Doukaina wird als Aovkév 6 
AapTTNP, | Baotric Eiphvn bezeichnet (hier 7 Baoidic AovKava, AaTpIc Eipnvn [Vers 10]) mit 
dem Zusatz kapmov yAvKbv TpvyGoa Thv owtnpiav (hier ob 8 avtidoing AE E<v> LaKapiotc | 
Kol XAPLOVIV GANnKTov Ev osowonEvoIc [Verse 16—-17]). Aufgrund der genannten Parallelen, aber 
auch aufgrund der prosodischen und stilistischen Qualitit””’ ist eine Autorschaft des Nikolaos 
Kallikles auch fiir diese Verse denkbar;’”° dennoch ist es richtig, dass Romano das vorliegende 
Epigramm unter die carmina dubia einreihte, da letztlich tiber die genannten Parallelen hinaus 
keine stichhaltigen Beweise fiir die Zuweisung vorliegen. 

Das Epigramm besteht aus 17 byzantinischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Bin- 
nenschliisssen. Zu notieren ist die eher seltene proparoxytone Betonung vor B5 in Vers 8. Auf- 
fallend ist das Ubergewicht (64,7 %) des Binnenschlusses B7 in diesem Epigramm (in elf von 
17 Versen, némlich in den Versen 2, 3, 5, 6, 7, 9, 10, 13, 14, 15, 17). Interessanterweise wird 
auch im poetischen Oeuvre des Nikolaos Kallikles B7 der Vorzug gegeben (55,4 %),”' jedoch 
mit dem Unterschied, dass paroxytone Betonung bzw. Properispomenon vor B7 bei Kallikles 
eindeutig tiberwiegt, wahrend im vorliegenden Epigramm ausschlieflich proparoxytone Beto- 
nung vor B7 vorkommt. Die Prosodie ist im vorliegenden Epigramm im Groen und Ganzen 
beriicksichtigt, schwere Vergehen werden vermieden;’” was daher die prosodische Qualitit des 
Epigramms angeht, so steht diese den Gedichten des echten Kallikles um nichts nach.””? Gene- 
rell ist festzuhalten, dass Guillous Beurteilung des Epigramms nicht richtig ist. Aufgrund fal- 
scher Lesungen und Konjekturen (vor allem in den Versen 2, 6 und 12) kam Guillou zu dem 
Schluss, dass das Epigramm insgesamt von schlechter Qualitat sei und es fraglich sei, wie es fiir 
eine ehemalige Kaiserin verfasst worden sein kénnte.’"* Wie Hérandner zeigen konnte, gehen 
diese Vorwiirfe ins Leere,””* da Guillous Eingriffen in den Text nicht zu folgen ist. Und wenn 
Guillou die oben erwéhnte, zugegebenerweise eigenartige Akzentuierung und den schlechten 
Zustand der Schrift (was m.E. nicht zutreffend ist) als Argumente fiir eine insgesamt mangelhaf- 
te Qualitét des Epigramms anfiihrt, dann geht diese Kritik (wenn man itiberhaupt von einer sol- 
chen sprechen kann) héchstens an den ausfiihrenden Kiinstler, nicht jedoch an den Autor der 
Verse. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Die adverbiale Superlativ-Form mavvotatwe in 
Vers 1 ist nur an dieser Stelle belegt.”° Das Theta von &vaOnua in Vers 3 erweckt zwar den 
Anschein, als ware es ein Beta (so Frolow, in: Hahnloser) oder urspriinglich als solches konzi- 
piert worden, doch bei genauerer Betrachtung und im Vergleich mit anderen Beta (z.B. mit je- 
nem von Baotdic in Vers 10) erkennt man, dass es sich sehr wohl um ein Theta handelt, dessen 
linke Seite etwas verdickt ist, ganz abgesehen freilich davon, dass dvaPnuc nicht attestiert ware. 


717 A FROLOW, in: HAHNLOSER, Tesoro 37. 


78 RoMANO, Nicola Callicle, Carmi 81 (Nr. 6). 

9 Zur Metrik siehe im Folgenden. 

ea Vel. ROMANO, Nicola Callicle, Carmi 31; Romano weist auch auf Ahnlichkeiten mit dem (nur handschriftlich 
iiberlieferten) Grabepigramm fiir Eirene-Piroschka, die Ehefrau Ioannes’ II. Komnenos, hin (ed. ROMANO, Nicola 
Callicle, Carmi 106 [Nr. 28]). Zu den tibrigen Nikolaos Kallikles zugeschriebenen Epigrammen auf Objekten sie- 
he > Nr. Me3, — Nr. 15 u. > Nr. 82; s.a. PAUL, Dichtung auf Objekten 250-252. 

Vgl. ROMANO, Nicola Callicle, Carmi 38f. 

Stérend ist jedoch der Hiat zwischen pedeupadf und éxovoa in Vers 15, der durch die Hinzufiigung von 5’ nach 
uiAeuBadf vermieden werden kénnte; auBerdem wire dadurch ein besserer Ubergang von dem einen Partizip in 
Vers 14 zu dem anderen in Vers 15 gegeben (fiir den Hinweis danke ich Marc Lauxtermann). 

Zur Prosodie der Kallikles-Gedichte ROMANO, Nicola Callicle, Carmi 40-42. 

GUILLOU, Recueil 93. 

HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 311. 

6 Vol. LBGs.v. 
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Wie bereits Hérandner richtig feststellte,’””’ ist die von Guillou (und auch von Frolow) vorge- 


nomme Anderung zu katexpiOn¢ am Ende von Vers 6 nicht nur inhaltlich verfehlt,’””* sondern 
auch inschriftlich nicht zu begriinden (Frolow und Guillou lasen jeweils KATEKPIOHH, das 
sie zu katexpiOnc anderten). Betrachtet man den letzten Buchstaben des Wortes genau, so er- 
kennt man, dass es sich durchaus um ein Ny handeln kann, da der Querstrich (wenn auch nicht 
eindeutig) von links oben nach rechts unten reicht. Im Ubrigen ist, wie ebenfalls Hérandner 
betonte, der Unterschied zwischen Majuskel-Eta und Majuskel-Ny generell in Inschriften nicht 
sehr groB. Als Vergleich kann die inschriftliche Ausfiihrung des Namens Eipnvn in Vers 10 
herangezogen werden: Auch dort unterscheidet sich das Ny nicht sehr stark vom vorangehenden 
Eta.’””? In den Versen 5-8 ist die dreimalige Verwendung von movoi auffallend, ebenso das 
Wortspiel von éxaptépeic (Vers 5), katexpiOncg (Vers 6) und xaptepeiv (Vers 7). Die Verse 5 
und 6 sind tiberhaupt nahezu parallel konstruiert, wobei besonders der Parallelismus zwischen 
den ahnlich lautenden Verbalformen éAnEac (Vers 5) und édvoac (Vers 6) hervorzuheben ist; 
dazu gesellt sich auch émeioac in Vers 7, das wie die beiden eben genannten Verbalformen im 
Vers jeweils vor B7 positioniert ist. Ein weiterer Parallelismus liegt in den Versen 5 und 9 vor: 
Wahrend in Vers 5 Christus genannt wird, der am Kreuz seine Leiden beendete, wird in Vers 9 
Eirene angefiihrt, die sterbend im Begriff ist, inre Leiden zu beenden. Hiibsche Wortspiele lie- 
gen auch in den Versen 10-12 vor: zuniachst die Gegentiberstellung Baotic — Aatpic (Vers 10), 
weiters die sehr anschaulichen gegensatzlichen Paare xpvoevdbtic”” — paxevdbtic”*! (Vers 11) 
und év tpvxivoic’” — év Buvooivoic (Vers 12). Weiters ist in den Versen 11—12 der Chiasmus zu 
beachten, der dadurch bedingt ist, dass in Vers 11 zunachst der ehemalige und danach der ge- 
genwartige Zustand und in Vers 12 Ahnliches in umgekehrter Reihenfolge angefiihrt ist. Eine 
ebensolche chiastische Anordnung ist auch in den Versen 13—14 zu beobachten, wobei p&kia zu 
éemwpnida und mtopdvpac zu tophupida gehdrt. Das Substantiv émwyuic in Vers 14 bezeichnet ei- 
nen wichtigen Bestandteil des byzantinischen Ménchsgewandes.’** Das eindeutig inschriftlich 
tberlieferte ucAeuBadh in Vers 15 wurde bisher von allen Editoren anders (in erster Linie, so 
auch von Romano, als ushkap Padi) wiedergegeben. yEeAsuBadne ist aber auch an anderer Stelle 
attestiert, so etwa bereits bei Georgios Pisides”* und in der Vita Stephanos’ des Jiingeren im 9. 
Jahrhundert.”° 


Reliquiar (Hohe: 4,5 cm; Durchmesser: 4,5 cm), 10. Jh. ?: Tesoro di San Marco (Inv.- 
Nr. Santuario 68) 


Nr. Me91) Im oberen Bereich eines prichtigen, aus einer venezianischen Werkstatte der ers- 
ten Halfte des 15. Jahrhunderts’*® stammenden, monstranzahnlichen Reliquiars ist ein Bergkris- 
tall eingefiigt, der auf der Oberseite und am oberen Rand von einer Goldschmelzlegierung um- 
schlossen ist, die nach Steingraber in das 10./11. Jahrhundert zu datieren ist.”’ Nach Grabar war 
der Bergkristall dazu bestimmt, in das oben genannte zylinderf6rmige Reliquiar (— Nr. Me83) 
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HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 311. 

Schon ein Blick in die alten Editionen von Montfaucon hatte gereicht, diesen Fehler zu vermeiden. 

In Parenthese sei erwahnt, dass hier der letzte Buchstabe des Wortes tatsachlich irrtiimlich als Ny statt als Eta 

wiedergegeben wurde. 

Nur hier belegt (vgl. das noch unpublizierte Material zum LBG). 

Die feminine Form zu pakevdutne¢ ist erstmals im 12. Jahrhundert belegt (vgl. das noch unpublizierte Material 

zum LBG); zugrunde liegt To pakiov / TO pdkoc, das ,,Lumpen“ bedeutet, jedoch in vielen byzantinischen Texten 

als Synonym zu Kutte zu verstehen ist. 

Guillous Anderung zu Tprxivoic (vel. textkritischen Apparat) ist eher abzulehnen. 

733 Vol, GUILLOU, Recueil 92f. 

™4 Die im LBG fehlende Stelle entstammt einem Epigramm des Georgios Pisides (Nr. 110,1 TARTAGLIA [p. 502]). 
Fast alle Handschriften tiberliefern pweAeuBadéc (vgl. VASSIS, Initia 452; s.a. MERCATI, Collectanea II 262), das 
von den bisherigen Editoren zu peAaupadéc korrigiert wurde (fiir diesen Hinweis danke ich Marc Lauxtermann). 

5 Vol. LBGs.v. 

736 Wool. E, STEINGRABER, in: HAHNLOSER, Tesoro 181. 

737 B. STEINGRABER, in: HAHNLOSER, Tesoro 180. 
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zu passen.’** Der obere Rand des Goldschmelzes des Bergkristalls wird von drei Zonen umlau- 
fen, némlich zwei schmialeren Ornamentbandern und einem breiteren Band in weiBer Farbe in 
der Mitte, das eine Inschrift tragt. Bei dieser in nicht akzentuierter Majuskel ausgefihrten In- 
schrift handelt es sich um einen Vers. Der Versbeginn ist durch ein Kreuz markiert, das Ende 
durch ein ornamentales Zeichen. 

Der Vers lautet wie folgt: 


"EXEIg UE XPIOTOV AiLA OAPKOG HOV Epwv. 


*Exetc scripsit Montfaucon: EXIC inscr. X(p1ot0)v Thiepolo, Frolow, Guillou. aia scripsit Montfaucon: 
EMA inscr. dépwv scripserunt Montfaucon, Steingraber et Guillou: PEPON inscr., bépov Thiepolo, Me- 
letios, CIG, Frolow. 


Du hast mich, Christus, wenn du das Blut meines Fleisches trdgst. 


Text: THIEPOLO, Trattato 34 (mit lat. Ubers.).— MONTFAUCON, Diarium Italicum 55 (mit lat. Ubers.).— MELETIOS, 
Tewypadia Il 136— CIG IV 372 (Nr. 8815).— PASINI, Tesoro 24 (mit ital. Ubers.).— PASINI, Guide 249.— FROLOw, 
Notes 221.— E. STEINGRABER, in: HAHNLOSER, Tesoro 180 (Nr. 172 [mit ital. Ubers.]) u. Taf. CLXXII.— GuILLou, 
Recueil 82 (Nr. 78A [mit franz. Ubers.]).— KRAUSE, Staurotheke 46 u. Abb. 8. 


Abb.: 75-77 


Der Vers bringt klar zum Ausdruck, dass das Reliquiar dazu diente, das Blut Christi in sich 
zu bergen. Der Sprecher des Verses ist Christus, der dem Besitzer / Stifter des Reliquiars zu 
verstehen gibt, dass er durch sein Blut direkt mit ihm verbunden ist. 

Der Vers ist ein prosodischer Zwolfsilber mit korrekt gesetztem Binnenschluss. Auffallend 
ist die schlechte Orthographie, was bedeutet, dass der Vers auf diesem Reliquiar nicht von dem 
Kiinstler angebracht wurde, der fiir das Epigramm auf dem zylinderférmigen Reliquiar (— Nr. 
Me83) verantwortlich war; dies wird auch durch die unterschiedliche Datierung’” und durch 
palaographische Unterschiede untermauert. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Der Name Xpiotov ist nicht, wie Frolow und 
Guillou (der jedoch das Stiick nicht in situ sah) annahmen, a/s nomen sacrum abgekiirzt, son- 
dern steht ausgeschrieben da, was auf der Abbildung bei Steingriaber ganz klar zu erkennen ist. 
Das inschriftlich tiberlieferte ®EPON am Ende des Verses ist als bépwv wiederzugeben, was 
bereits von Montfaucon richtig erkannt wurde, da der Handlungstrager dieses Partizips der von 
Christus angesprochene Besitzer bzw. Stifter ist.“ Dass épwv die richtige Form ist, wird auch 
durch ein weiteres Beispiel des Verses unterstiitzt, das ebenfalls im Tesoro di San Marco in 
Venedig zu finden ist (Inv.-Nr. Santuario 56), némlich auf einer Medaille, die an der Spitze 
eines Kreuzreliquiars mit Epigramm (— Nr. Me89) angebracht ist: Dort ist PEPON ganz klar 
zu erkennen.”' Weiters ist festzuhalten, dass der dort in akzentuierter Majuskel angebrachte 
Vers keine orthographischen Besonderheiten aufweist und dass dort Xpiotov in der Form XN 
lberliefert ist. Zu datieren ist das Stiick ebenso wie das darunter stehende Kreuzreliquiar vor 
allem aus prosopographischen Griinden in das 11./12. Jahrhundert, es handelt sich jedoch — wie 
Krause unlangst zeigen konnte — um eine Kopie aus dem Jahr 1517.’ 

Der Vers ist auch auf einem Objekt aus postbyzantinischer Zeit tiberliefert: Er ist im oberen 
Bereich eines prunkvollen Kelches aus vergoldetem Silber aus dem Jahr 1650 angebracht, der 
dem heiligen Eugenios Aitolos geweiht ist und im Kloster von Tatarna (bei Karpenesi / nord. 


738 A FROLOW, in: HAHNLOSER, Tesoro 37. 

™ Siche oben S. 258 und S. 272. 

™ Denkbar wire freilich auch, dass Christus zum Reliquiar spricht (freundlicher Hinweis von Johannes Koder). 
741 Vo]. PASINI, Tesoro 27. 

™ ‘Siehe oben S. 266. 
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von Agrinion) aufbewahrt wird. Dort ist der Vers in der Form "Exec ue Oeov aiua oapKdc pov 
bépvwv wiedergegeben.”? 


*Kreuz / Staurothek (Héhe: ca. 46 cm), 11./12. Jh. ?: verloren, urspriinglich im Teso- 
ro di San Marco 


Nr. Me92) Die aus Silber gefertigte Staurothek war schon gegen Ende des 19. Jahrhunderts 
verschwunden, da sie Pasini in seinem Katalog als verschollen vermerkt.”” Die Kreuzpartikel 
wurde in einem eingelegten Kreuz mit zwei Querbalken aufbewahrt, welches von Darstellungen 
von Konstantin und Helena und der Erzengel Michael und Gabriel flankiert wurde.”“° Wahr- 
scheinlich auf der Riickseite des Kreuzes war eine Inschrift eingraviert.”“’ Dabei handelt es sich 
um ein Epigramm, das aus vier Versen besteht. 

Die Staurothek wurde bislang in das 10. Jahrhundert datiert, da sich nach Laurent hinter dem 
im Epigramm genannten Konstantinos mdéglicherweise Konstantinos Lips, der Stifter des so 
genannten Lips-Klosters in Konstantinopel,’** verbirgt.”” Jiingst auBerte sich Krause gegen 
diese Datierung, da Darstellungen von die Reliquie flankierenden Figuren des Konstantin und 
der Helena erst im 11. und 12. Jahrhundert zur Standardikonographie werden.’ Sie identifizier- 
te den im Epigramm genannten Trierenkommandanten Konstantinos vielmehr als Konstantinos 
Dalassenos,’*' der in der Zeit des Kaisers Alexios I. Komnenos als Kommandant einer Flotte 
belegt ist. Nach Krause diirfte die originale Staurothek ebenso wie die so genannte Staurothek 
der Baot\ic Maria (> Nr. Me89) verloren gegangen sein; spater wurde in Venedig eine neuzeit- 
liche Kopie angefertigt.”” Im 18. Jahrhundert wurde das Epigramm offenbar direkt vom Objekt 
in einen Codex tibertragen, der als Nr. 162 im Patriarchat von Konstantinopel aufbewahrt 
wird.’*° 

Der Epigrammtext lautet folgendermafen: 


‘Oc oia rotei TioTIc |} Kwvotavtivov 

TOD TATPIKiOU Ka TPINpapxov Eéva’ 

Xpvoapyvpov yap Tov PoAyoOG deikvveE1, 

ToAyo8é& Tobtov’ Kai yap 0 OTAVPOD TUTOG. 

3-4 cf. v. 11-12 epigram. in cod. Marc. Gr. 524, fol. 18’, ed. LAMPROS, Mapk. K@6. 524 17 (no. 41): 
owteic 5é KLE Mrxand Apvwvitny | xpvoapyvpodvta ToAyo8G& oov tov tUmo0v. 4 cf. Ephr. Syr. VII 235 
(PHRANTZOLAS): ‘O pévtot BwLds fv 6 Tb7t0¢ TOD ToAyodG, TH 5E ELA 1 EikwV, 6 OTALPOG TOD XpioToOd. 


3-4 ToAyo0a scripsi: PoAyo0a Thiepolo, Durand, PoAyw@ alii. 4 toztoc Thiepolo, Durand, Krause. 


Welch Wunder wirkt der Glaube Konstantinos’ 

des Patrikios und Triremenkommandanten! 

Er zeigt ndmlich in vergoldetem Silber den Golgotha, 

diesen Golgotha; denn er (sc. Golgotha) (ist) auch das Bild fiir das Kreuz. 


Text: THIEPOLO, Trattato 50 (mit lat. Ubers.).— Patriarchat von Konstantinopel, Cod. 162, f. 258 (s. XVIII = 
TSAKOPOULOS, KatéAoyoc 237.— MELETIOS, Tewypadia I 136— DURAND, L’art byzantin 314 (mit lat. Ubers.)— CIG 


I.A. KOUMOULIDES [et al.], To povaotnpi tng Tatapvac. Iotopia Kou keipnAia. Athen 1991, 142, 104 (Farbabb.). 
™ Vol. KRAUSE, Staurotheke 50. 

PASINI, Tesoro 12. 

46 Vol. KRAUSE, Staurotheke 48ff. 

747 V9], KRAUSE, Staurotheke 51. 

™8 Zum Kloster JANIN, Eglises 307-310. 

Zur Argumentation auch FROLOw, Notes 205. 

KRAUSE, Staurotheke 49, Anm. 81. 

Zur Person SKOULATOS, Personnages 60-62 (Nr. 37). 

KRAUSE, Staurotheke 50—53. 

Genauere Angaben s.u. unter ,, Text. Zum Codex s.a. KOUROUPOU — GEHIN, Catalogue I 396-399. 
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IV 371 (Nr. 8812).— Epigr. Anth. Pal. I 361 (mit lat. Ubers.).— V. LAURENT, REB 14 (1956) 300 (vv. 1-2). FROLow, 
La relique de la vraie croix 425 (Nr. 528 [mit franz. Ubers.]).— FROLOw, Notes 206.— FROLow, Les reliquaires de la 
vraie croix 31, Anm. 1 (v. 3). GUILLOU, Recueil 81 (Nr. 77 [mit franz. Ubers.])— KRAUSE, Staurotheke 49. 


Lit.: [P. RIANT], Exuviae sacrae Constantinopolitanae. Fasc. II. Genf 1878, 170 (lat. Ubers.).— PASINI, Tesoro 12 
(lat. Ubers.).— HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 310 (Nr. 77).— LAUXTERMANN, Poetry 345 (Nr. 64). 


Aus dem Epigramm (Verse 1—2) ist zu erfahren, dass die Staurothek von einem gewissen 
Konstantinos, der Patrikios und Trierarches war, gestiftet wurde, hinter dem sich vielleicht der 
bekannte Konstantinos Lips,’™* nach Krause’*’ aber Konstantinos Dalassenos verbirgt. Vers 3 
deutet wohl darauf hin, dass das Kreuz mit vergoldetem Silber tiberzogen war. Golgotha diirfte 
hier als Synonym fiir Kreuz verwendet werden (Vers 4). 

Das Epigramm besteht aus vier prosodischen Zwélfsilbern, die ausschlieflich Binnenschluss 
B5 aufweisen. Auffallend ist die weite Sperrung, die von oia in Vers 1 bis va am Ende von 
Vers 2 reicht, weiters ToAyo0a in der zweiten Halfte von Vers 3, das am Beginn von Vers 4 
wiederaufgenommen wird. Sollte die urspriingliche Identifizierung des Stifters mit Konstantinos 
Lips stimmen — was jedoch, wie von Krause dargelegt wurde, nur schwer méglich ist —, dann 
handelt es sich bei tpinpapyxns in Vers 2 um den wahrscheinlich frithesten byzantinischen Beleg 
fiir die Bezeichnung eines Flottenkommandanten.’*° Das Adjektiv xpvodpyvpoc in Vers 3 ist in 
byzantinischen Texten haufig tiberliefert;”’ in Vers 4 des Epigramms auf dem Kreuz zu Baga 
(> Nr. Me106) ist das seltenere &pyupdoxpvooc zu finden. Krause zog es jiingst vor, am Ende 
von Vers 4 das ihrer Meinung nach inhaltlich sinnvollere tomoc (zuvor auch schon bei Thiepolo 
und Durand) in den Text zu setzen.’”* Dieser Gedanke ist verfiihrerisch, dennoch ist tuzto¢ nicht 
gleich zu verwerfen, wie die im Testimonienapparat zitierte Stelle aus Ephraim dem Syrer zeigt. 


*Diskos (Patene ?) (Gréfe unbekannt), Dat. ?: verloren, urspriinglich im Tesoro di San 
Marco 


Nr. Me93) Das heute verlorene Stiick wurde 1728 von Meletios noch als im Tesoro befind- 
lich aufgezeichnet. Es kénnte sich dabei um eine Patene gehandelt haben: Meletios spricht in 
seinem (neu)griechischen Bericht von einem dioxoc. Darauf habe sich — vielleicht ahnlich wie 
auf der ebenfalls im Tesoro aufbewahrten Patene aus Jaspisstein mit Silberrand (— Nr. Me87) — 
ein Epigramm aus vier Versen befunden, das folgendermaBen wiederzugeben ist: 


EvAw KpEnaovEic Has Auavpots nAiov’ 
TAbW SE KPLHOEIc EvdvEIG AhOapoiav’ 
TVOEIC TPOKEIOM TwWOTTOIOG EOTIA* 
xnpac Sed5eEau AemTa, SeEou Kai TOd«. 


1 cf. Mt. 27,45 (Mc. 15,33; Le. 23,44). 2 cf. 1 Cor. 15,53sq.; cf. etiam v. 3 epigramm. in cruce in urbe 
Baga (> no. Me106): Bpotovc émevdveic 5é Tv abOapoiav. 4 cf. Mc. 12,41sq. (Le. 21,1sq.) 


1 Guavp[ol]ic scripsit CIG: AMAYPIC inscr. (cf. CIG) ?, apavpeic Meletios. 


Am Holz hdngend verdunkelst du das Licht der Sonne. 

Im Grab verborgen kleidest du dich in Unvergdnglichkeit. 

Geopfert liegst du als lebensspendender Herd da. 

Du hast das Schdarflein der Witwe angenommen, nimm auch das an! 


154 Vo], FROLOW, Notes 205. 

75 KRAUSE, Staurotheke 49. 

76 Vol. das noch nicht publizierte Material zum LBG. 
7 Vogl. das noch nicht publizierte Material zum LBG. 
758 KRAUSE, Staurotheke 49 u. Anm. 80. 
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Text: MELETIOS, Tewypadia II 136.— CIG IV 371 (Nr. 8813).— Epigr. Anth. Pal. I 371 (mit lat. Ubers.).— GuIL- 
Lou, Recueil 100 (Nr. 98 [mit franz. Ubers.]). 


Das Epigramm bezieht sich auf die im Testimonienapparat genannten Stellen im Neuen Tes- 
tament. Der Sprecher des Epigramms, der Stifter, spricht Christus direkt an und bittet ihn, sein 
Werk anzunehmen, so wie er die Gabe der Witwe empfangen hat. 

Bei den vier Versen handelt es sich um prosodische Zwélfsilber mit korrekt gesetzten Bin- 
nenschliissen. Zu notieren ist die proparoxytone Betonung vor BS5 in Vers 3 und die (durch den 
Inhalt vorgegebene) wirklich seltene oxytone Betonung vor B7 in Vers 4. Auffallend ist die pa- 
rallele Konstruktion der Verse 1-3: Auf ein Partizip folgt jeweils ein finites Verbum. Ebenso 
bemerkenswert ist das Wortspiel von 5€6eGou und 5€€cu in Vers 4; hier folgt auf ein finites Ver- 
bum ein Imperativ. 


KANADA 
TORONTO 


Ring, 13. Jh.: Royal Ontario Museum 
Nr. Me94) — Nr. Me105 (S. 294). 


NIEDERLANDE 
MAASTRICHT 


Enkolpion (9,1 x 7,3 cm), 11./ 12. Jh.: O.L. Vrouwebasiliek, Schatkammer (Inv.-Nr. 12) 


Nr. Me95) Das kleine, mit einer Aufhdngedse und einer SchlieBe’ versehene Enkolpion 
stellt auf der Vorderseite eine Goldemailarbeit, auf der Rtickseite dagegen eine vergoldete Sil- 
bertreibarbeit dar. Auf der Vorderseite ist die Theotokos als Halbfigur’” dargestellt, die sich mit 
erhobenen Armen der (vom Betrachter aus gesehen) linken oberen Ecke zuwendet, in der Chris- 
tus, ebenfalls als Halbfigur dargestellt, in enem Himmelssegment erscheint. Auf der Rtickseite 
ist die Verkiindigungsszene zu sehen, die (in schlechter Orthographie) vom bekannten Spruch 
(Le. 1,28) des Erzengels Gabriel begleitet wird: xaipe, kexaprtwuevn, 6 KU(ploc) HETH oob.”°! Bei 
Offnung des Enkolpions treten vier kleine Facher zutage,”” in denen urspriinglich wahrschein- 
lich Reliquien der Theotokos aufbewahrt wurden und in die spater die auch heute noch sichtba- 
ren Weihrauchkérner der Heiligen Drei Kénige gelegt wurden. Im Folgenden sei die auf den 
vier Raéndern der Darstellung der Vorderseite des Enkolpions angebrachte, leider nur fragmenta- 
risch erhaltene Inschrift”’ naher untersucht: Sie ist in griechischer Majuskel gehalten mit wei- 
Ben Emailbuchstaben auf blauem Untergrund. Am oberen und unteren Rand stehen die Buch- 
staben in einer Zeile, wahrend diese auf den Seitenrandern in Zweier- und Dreiergruppen, aber 
auch als Einzelbuchstaben pro Zeile angeordnet sind. Vogeler konnte feststellen, dass auf der in 
die Liicken der emaillierten Inschrift eingeftigten braunen Schellackschicht verschiedene latei- 
nische Buchstaben eingeritzt sind, die jedoch nur sehr schwer zu entziffern sind. Vogeler kam 


™  Anhangedse und SchlieBe stammen nach D. B[UCKTON], in: Byzanz 294 aus dem 16,/17. Jh. 

7 Die Beischrift auf Héhe ihrer linken Schulter ist wahrscheinlich als [H BAJAXEP[NIT]IC<C>A zu rekonstruie- 
ren (vgl. A. W[EYL] C[ARR], in: Glory of Byzantium 166; VOGELER, Goldemail-Reliquiar 74-76). 

761 Ausfiihrlich zu den Inschriften auf der Riickseite VOGELER, Goldemail-Reliquiar 105ff.; s.a. SEVCENKO, Observa- 
tions 246 (Nr. 113). 

762 Wo]. J.H. B[AUMGARTEN], in: Ornamenta Ecclesiae III 161 (Abb.); VOGELER, Goldemail-Reliquiar, Abb. 5. 

763 Vo], VOGELER, Goldemail-Reliquiar 76: ,,Etwa zwei Fiinftel des Inschriftenbandes sind zerstért“. 
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auch zum Schluss, dass die lateinischen Buchstaben im Zuge einer (neuzeitlichen ?) Restaurie- 
rung des Enkolpions eingraviert wurden, um den Eindruck eines fortlaufenden Schriftbandes 
entstehen zu lassen.’ Die Leserichtung der fragmentierten griechischen Inschrift folgt dem 
traditionellen Schema:’ oben — rechts — links — unten. Bereits Vogeler, die bisher als einzige 
den Versuch einer Edition der griechischen Inschrift unternommen hat, erkannte, dass es sich 
hier um ein Epigramm handelt, das aus vier Versen besteht, wobei pro Seite je ein Vers ange- 
bracht ist. 

Das Enkolpion ist nach Wessel’ wahrscheinlich in die zweite Halfte des 11. Jahrhunderts 
zu datieren, da es stilistische Ubereinstimmungen mit den in Konstantinopel hergestellten 
Emails auf der Krone des ungarischen Kénigs Géza I. (reg. 1074-1077)” zeigt.” Fiir diese 
Datierung spricht auch die Tatsache, dass Géza in zweiter Ehe (Heirat zw. 1065-70) mit einer 
namentlich nicht néher bekannten Synadene, einer Nichte des spateren byzantinischen Kaisers 
Nikephoros III. Botaneiates, verheiratet war,’ die vielleicht mit der im Epigramm genannten 
Eirene Synadene identisch ist. Buckton hingegen trat jiingst fiir eine Datierung in das spate 12. 
Jahrhundert ein, da er das Enkolpion eher mit ahnlichen Objekten aus dieser Zeit als mit den 
Emails von Géza in Verbindung brachte.’”” Vermutlich in den Wirren des Vierten Kreuzzuges 
gelangte das Enkolpion nach Maastricht, wo es erstmals in einem Inventar des spaten 16. Jahr- 
hunderts genannt wird.’”' 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


[ITiotic veovpye[t tab ]ta Sepuds Eip[hvnc 

T]fic Luvad[Nvalc [..........ce eee e eee 

Lele ]T GuoiB[Nv mic]tews evxa[p ]5[iov 

... TH]v Avot PpaBleve TOv] Emtouou[Evwv]. 

3 cf. v. 22 epigramm. (s. XII) in ecclesia S. Georgii Sophiae, ed. RHoBy, Epigramme auf Fresken und 
Mosaiken, no. 5: [...... ] {uoiB(tv) mioTEws TE Kai TOBOV. 


1 [II]iotic veovpye[t tat]ta supplevit Vogeler. Eip[jvn¢ supplevit Vogeler. 2 t]f¢ Lvvad[nvilc 


[uteactesncaetetantees scripsi: [T]HC [C]YNAAH<NH®>C .. [PAJA[A]Pw ........ Vogeler. 3 ...... ]T dpoip[yv 
Tio|tews evxa[p]5[iov supplevi: [AJTAAH TA MO[]] [B] ... [C]TE wC EYKA[P]A<IOC> Vogeler. 4 ... 
tTh]v Avow BpaBleve tev] Eentoiop[Evwv] supplevi: ... N K(YPIO)C <O>[Y] BPAB<EYEI> 
EIITAICM<ENA +> Vogeler. 


Es schafft dies eifrig der Glaube der Eirene 
SYNAAENE ieee cee ceceee teens 

secteas und als Vergeltung gutherzigen Glaubens 
... gewdhre Vergebung der Siinden! 


Text: VOGELER, Goldemail-Reliquiar 79, 81, 82 (deutsch. Ubers.), 199 (Abb. 2). 


Lit.: Fr. BOCK — M. WILLEMSEN, Antiquités sacrées conservées dans les anciennes collégiales de S. Servais et de 
Notre-Dame a Maastricht. Maastricht 1873, 229, 230 (Abb. 60 [Stich])— VOLBACH, Ausstellung 104 (Abb.).— De 


764 VOGELER, Goldemail-Reliquiar 83f. Eine ahnliche Vorgangsweise ist etwa auch zu erkennen in dem langen Stif- 


terepigramm, das am Hauptgesims der Tokali Kilise (neue Kirche) in Korama / Goreme (Kappadokien) ange- 

bracht ist. Manche Lticken im Text wurden spater durch Ornamente gefiillt (vgl. RHoBy, Epigramme auf Fresken 

und Mosaiken 275ff.). 

Vgl. FOLLIERI, L’ordine. 

7°° WESSEL, Emailkunst 121. 

787 Vol. G. GYOREFY, G[eza] I. LexMA IV (1988) 1434f. 

78 Vol. A. W[EYL] C[ARR], in: Glory of Byzantium 166. 

7 Zu dieser ausfiihrlich R. KERBL, Byzantinische Prinzessinnen in Ungarn zwischen 1050-1200 und ihr Einflu8 auf 
das Arpadenkénigreich (Dissertationen der Universitat Wien 143). Wien 1979, 1-57; s.a. HANNICK — SCHMALZ- 
BAUER, Synadenoi 129 (Nr. 7). 

™ TD. B[UCKTON], in: Byzanz 295f.; s.a. BUCKTON, Mother of God in Enamel 181. 

™! V1, D. B[UCKTON], in: Byzanz 296. 
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monumeten van geschiedenis en kunst in de provincie Limburg [...]. Eerste Stuk: De monumenten in de gemeente 
Maastricht. ’S-Gravenhage 1935, 550 (Abb. 517).— TALBoT RiIcgE, Art of the Byzantine Era 121 (Abb. 110).— 
BECKWITH, Art of Constantinople 110 (Abb. 135).— M.C. Ross, in: Byzantine Art 404 (Nr. 471).— WESSEL, Email- 
kunst 119 (Farbabb. 39).— WESSEL, Kultur 393 (Abb. 227).— J. L[AFONTAINE]-D[OSOGNE], in: Splendeur de Byzance 
192 (Nr. E.4 [Abb.]).— J.H. B[AUMGARTEN], in: Ornamenta Ecclesiae III 161 (Nr. H63), 162 (Farbabb. H63).— J. 
D[URAND], in: Byzance 328 (Abb. 2).— A. W[EYL] C[ARR], in: Glory of Byzantium 165 (Farbabb. 113), 166.— Buck- 
TON, Mother of God in Enamel 181 (Farbabb. 118)— D. B[UCKTON], in: Byzanz 295 (Farbabb. I'V.14).— PENTCHEVA, 
Icons 77 (Abb. 41). 


Abb.: L 


Die Verse bilden ein Stifterepigramm: Man erfahrt, dass die glaubige Stifterin, deren Name 
schon von Vogeler tiberzeugend als Eirene Synadene erganzt wurde, das Enkolpion in Auftrag 
gab. Das Verbum veovpyéw in Vers 1 bedeutet hier m.E. nicht, wie Vogeler in ihrer provisori- 
schen Ubersetzung zu verstehen gibt, ,,neumachen“ im Sinne von ,,restaurieren“, sondern ,,(neu) 
schaffen“, im Sinne von ,,erstmals schaffen‘.”” Ganz in der Tradition ahnlicher (Stifter)epi- 
gramme bittet die Stifterin in der zweiten Hialfte des Epigramms als Gegenleistung um Verge- 
bung der Siinden. Wie bereits oben erwahnt, kénnte die Stifterin Eirene Synadene mit der (nur 
als Synadene tiberlieferten) Ehefrau des ungarischen Konig Géza I. identisch sein. Nicht uner- 
wiahnt bleiben darf aber auch die Tatsache, dass es aus dem 11./12. Jahrhundert zwei weibliche 
Angehorige der Familie Synadenoi gibt, fiir die der Vorname Eirene tatsachlich belegt ist: Eine 
Siegellegende aus dem ersten Viertel des 12. Jahrhunderts nennt eine (sonst unbekannte) Eirene 
Synadene,’” ebenso wie ein anonym tiberliefertes Grabgedicht im Cod. Marc. gr. 524,’ das 
ebenfalls in die erste Halfte des 12. Jahrhunderts gehort.’” 

Trotz der Liicken im Text ist feststellbar, dass das Epigramm aus vier prosodischen Zwilf- 
silbern mit korrekt gesetzten Binnenschliissen geschaffen wurde. Weitere Bemerkungen, die in 
erster Linie die Textkonstitution betreffen: Zu Vers 1 gibt es an sich kaum etwas zu bemerken; 
die Ergianzung [tat |ta ist zweifellos richtig, zumal auch noch Reste des ersten Tau zu erkennen 
sind. Richtig ergainzt wurde von Vogeler auch der Eigenname am Ende, da nach EJP auch noch 
die Reste eines Eta zu sehen sind. Wahrend auch der Beginn von Vers 2 relativ plausibel rekon- 
struiert wurde, lassen sich die nach Xvvad[nvi|c¢ erhaltenen Buchstaben nicht in einen sinnvol- 
len Zusammenhang bringen. Es ist daran zu denken, dass in diesem Teil des Verses nahere 
Auskunft tiber die Person der Eirene Synadene, etwa Informationen zu ihrer Herkunft, geboten 
wurden.’’° Der Beginn von Vers 3 bietet Schwierigkeiten: Vor auoiB[hv steht ein Tau, das of- 
fenbar zu einem elidierten te gehért. Vor dem Tau ist ein Eta zu erkennen, davor wiederum ein 
Alpha, das aber vielleicht auch ein Lamda sein kénnte; auch der Buchstabe davor bzw. dartiber 
weist auf ein Lambda hin. Vor diesem Buchstaben wollte Vogeler ein Gamma erkannt haben, 
von dem sich aber m.E. auf den dargebotenen Abbildungen des Enkolpions keine Spuren nach- 
weisen lassen. Vogeler transkribierte daher den Versbeginn als [AJ TAAH und meinte, dass da- 
mit (cyAan) die Adressatin des Epigramms, d.h. die Theotokos, bezeichnet bzw. angesprochen 
werde.’”’ Dieser Vorschlag ist aus mehrfacher Hinsicht abzulehnen: cyAan) ist als Bezeichnung 
fiir die Theotokos sonst offenbar nicht belegt;’” auBerdem entstiinde durch die Aufnahme von 
ayAan in den Vers ein schwerer prosodischer Verstof (lange dritte Silbe), was angesichts der 
einwandfreien prosodischen Gestaltung des restlichen Epigramms wohl kaum méglich ist. Wei- 
ters wiirde der Vers bei Belassung der restlichen Wo6rter eine Silbe zuviel umfassen. Alternativ 


™. Tn diese Richtung weist L s.v. veovpyéw 4. 

73 J. JuRouKOVvA, Un sceau d’Iréne Synadénos. Byzantinobulgarica TV (1973) 222; s.a. HANNICK — SCHMALZBAUER, 
Synadenoi 130 (Nr. 10). 

™4 Ed. LAMPROS, Mapx. K@S. 524 40f. (Nr. 75). 

5 Wel. dazu auch VOGELER, Goldemail-Reliquiar 85ff. 

6 \/OGELER, Goldemail-Reliquiar 82 ist der Meinung, dass hier ,,die Fiirbitte-Formel zu vermuten [ware]*. 

777 \7OGELER, Goldemail-Reliquiar 82. 

78 Kein Hinweis etwa bei EUSTRATIADES, @eotOxKoc (als Bezeichnung fiir die Theotokos hingegen attestiert ist 
ayAdioua); bei L ist das Wort nicht angefiihrt. 
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ist daher an GAAn<v> am Beginn des Verses zu denken; der ausfiihrende Kiinstler k6nnte bei der 
Anordnung der Buchstaben einen Fehler begangen haben, wenngleich auch diese Interpretation 
nicht restlos befriedigt. Aufgrund des t ist am Ende von Vers 2 ebenfalls ein Adjektiv im Ak- 
kusativ zu erwarten. Vers 4 hingegen diirfte in der vorliegenden (teilweise konjizierten) Form 
richtig sein, obwohl am Beginn des Verses noch ein einsilbiges Wort fehlt. Vogelers Interpreta- 
tion, wonach K(vpto)c statt Avot zu entziffern ist, ist vor allem aus inhaltlichen Griinden zu 
verwerfen, da ,,Herr‘ (Gott) hier weder inhaltlich noch grammatikalisch-syntaktisch passt. Es ist 
vielmehr die Theotokos, die darum gebeten wird, als Gegenleistung fiir die Stiftung die Siin- 
denvergebung zu erwirken. Ahnliche Stifterepigramme zeigen ganz deutlich, dass die Person, 
der die Stiftung gilt, auch die ist, die um Gegenleistung (Vergebung der Siinden, Beistand am 
Tag des Jiingsten Gerichts, etc.) gebeten wird. 


OSTERREICH 
ENNS 


*Reliquiar (MaBe unbekannt), 10. Jh. ?: verloren, urspriinglich im Kloster St. Florian 
(bei Enns) 


Nr. Me96) Uber die Gestalt des Reliquiars, das heute verloren sein diirfte, ist nur sehr wenig 
bekannt. Einer ersten Beschreibung aus der Feder des Petrus Apianus zufolge hatte das aus Sil- 
ber gefertigte bzw. mit Silber tiberzogene Objekt (argenteum tabernaculum), das zur Aufbe- 
wahrung einer Partikel des Kreuzes Christi diente, eine monstranzéhnliche Form. Auf der Riick- 
seite war eine in Majuskel wiedergegebene, offensichtlich tiber zehn Zeilen laufende Inschrift 
angebracht. Dabei handelt es sich um ein Epigramm, wobei pro Zeile je ein Vers gestanden 
haben diirfte. 

Der auf der Riickseite des Reliquiars angebrachte Epigrammtext lautete basierend auf der 
Transkription bei Apianus wie folgt: 


“YANG TO AQLTTIPOV KAI COMOV TO Tic TEXVNG, 
KGAAOUG TO TEPTIVOV, OXNUATOG TO TOIKiAOV, 
Tov Evdov 1 BALCOVvOa PBavuatoupyia, 
TOD SnMIOvpynoavtos O Céwv 7680 

5 — bTEPHEPOVOI Tic KIBWTOD Tic MAAaL 
ow YAP ALTA Tv Tpiv EENPNHLEVA, 
LEiCwv TOOOUTYW TioTIC 1 Ocodavov[c] 
TIPOCEVKTIKOV OKNVWHA TOV CITNUATWV 
TEVEAOA, KAAALVAOA TODTO Emi TOBW 

10 Eig poxiknv KdOapory, Eic Biov OKETNV. 
4 6 Céwv 7080c: loc. comm. (cf. LAUXTERMANN, Poetry 164), ceteri loci paralleli apud RHOBy, Epigram- 
me auf Fresken und Mosaiken 140 (app.); cf. etiam v. 1 (?) epigramm. mutili in ecclesia Thebarum, ed. 
CIG IV 333 (no. 8718): [............ Jikw [C]Eovti TH 140. 
1 ["Y]Anc scripsit CIG: PIAHC inscr. (cf. Apianus, Lazius, Gretser, CIG) ? 3 évdov scripsit Gretser: 
ENAON inscr. (cf. Apianus, Lazius, CIG) ?, évdwv alii. BAUCovoa Epigr. Anth. Pal.: BAnCovoa alii (sic. 
inscr. [cf. Apianus, Lazius] ?). 4 6 [C]éwv m[6]80c scripsit CIG: EEQN IIA@OC inscr. (cf. CIG) ?, d&wv 
ma0oc Gretser (cf. Apianus, Lazius). 5 tfc (primum) scripserunt Apianus, Lazius Gretser et Epigr. Anth. 
Pal.: TYC inscr. (cf. CIG) ?, tod Frolow. KIBOTON Lazius. tij¢ méAau scripsit Epigr. Anth. Pal.: TO 
IIAAAAT inscr. (cf. Apianus, CIG) ?, TO TIAAAAIO Lazius, to maAc1 Gretser, CIG, Frolow (sic recte ?). 
6 dow: EQ, Lazius, don Gretser. abt& scripsit CIG: AYTAI inscr. (cf. Apianus, Lazius, Gretser, CIG) ? T 
étevpnueva Epigr. Anth. Pal. III 295. 7 uei[C]wv scripsit CIG: MEIEON inscr. (cf. Apianus, Lazius, CIG) 
?, weiGw Epigr. Anth. Pal. III 295. TOXAYTO Lazius. Ocopdvovu[c] scripsit Frolow: QEOPANOY inscr. 
(cf. Apianus, Lazius, Gretser, CIG) ?, @cohdvouc Epigr. Anth. Pal. 1 363, Ocodavotc Epigr. Anth. Pal. II 
295. 8 mpooev[k]t1KOv scripsit CIG: IPOCEYTIKON inscr. (cf. Apianus, CIG) ?, IIPOZLEYIIKON Lazi- 
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us. —KHNOMATON Lazius. 9 éxi 700 Gretser secundum inscr. (EITTITO@0Q inscr. [cf. Apianus, Lazius, 
CIG]): obv 768 CIG, Epigr. Anth. Pal. et Frolow, émoxomov Epigr. Anth. Pal. HI 295. 10 oxémnv: 
EKETH Lazius. 


Das Leuchtende der Materie und das Weise der Kunst, 
das Anmutige der Schénheit, das Bunte der Gestalt, 
die ausstrémende wunderbare Wirkung der darin befindlichen Dinge, 
des Schaffenden gliihende Sehnsucht, 
5 tibertreffen die alte Schatulle. 
Je mehr ndmlich diese (Dinge) die friiheren tibertreffen, 
umso groper ist der Glaube des Theophanes, 
der dieses stihnende Zelt der Gebete 
schuf (und) mit Sehnsucht verschénerte 
10 zur Reinigung der Seele, zum Schutz des Lebens. 


Text: P. APIANUS, Inscriptiones sacrosanctae vetustatis non illae quidem Romanae sed totius fere orbis [...]. In- 
golstadt 1524, CCCCXXXXIX (mit lat. Ubers.).— W. Lazius, Reipublicae Romanae in exteris provinciis bello acqui- 
sitis constitutae commentariorum libri duodecim [...]. Frankfurt/Main 1598, 1085 (mit lat. Ubers.).— J. GRETSERUS 
[GRETSER], Opera omnia. Tomus II. Mantissa ad tertium tomum de sancta cruce. Regensburg 1734, 110 (mit lat. 
Ubers.).— CIG IV 369f. (Nr. 8807).— Epigr. Anth. Pal. I 363 (mit lat. Ubers.), vgl. III 295 (mit lat. Ubers. u. weiterer 
Lit.) — FROLOw, La relique de la vraie croix 229 (Nr. 126 [mit franz. Ubers.]).— KODER, Versinschriften 29, Anm. 44 
(Text nach Frolow).— LAUXTERMANN, Byz. Epigram 43 (vv. 8, 10). 


Lit.: CAVEDONI, Dichiarazione 19.— LAUXTERMANN, Poetry 164, Anm. 44, 343 (Nr. 53). 


Aus dem Epigramm ist zu erfahren, dass das Reliquiar von einem gewissen Theophanes ge- 
stiftet wurde (Vers 7). Alle Versuche, den Namen als eine Form der im 10. Jahrhundert nach 
Deutschland verheirateten Ocodavw zu deuten,’” sind abzulehnen. Die femininen Partizipia 
Tevgaoa und KaAAbvaca in Vers 9 beziehen sich nicht auf den Eigennamen, sondern auf ziotic 
in Vers 7. Die ersten drei Verse des Epigramms sind dem Lob der Gestalt des Reliquiars ge- 
widmet; hervorgehoben wird u.a. offenbar das farbenprichtige Aussehen (Vers 2), wenn 
Toixidov tatsachlich als ,,bunt und nicht im iibertragenen Sinn als ,,mannigfach“ zu deuten 
ist.’*° Die alte kiBwtdoc, womit die Arche Noahs gemeint ist,’*' wird tibertroffen. Am Ende des 
Epigramms (Verse 9-10) erfahrt man ganz in der Tradition ahnlicher Epigramme, dass die Stif- 
tung é7i 700w von statten gegangen sei und dass sich der Stifter quasi als Gegenleistung seeli- 
sche Reinigung (von den Siinden) und Schutz im Leben erwiinscht. Lauxtermann wollte The- 
ophanes mit dem bekannten Ratgeber Romanos’ I. gleichen Namens” identifizieren;”* er 
meinte, dass der Stifter ein hoher Wiirdentrager gewesen sein mitisse, da Reliquiare einerseits 
teuer gewesen seien, und da andererseits das in Vers 8 verwendete oitnua ,,ziemlich arrogant‘ 
sei. Dem ist allerdings entgegenzuhalten, dass aitnua m.E. durchaus einfach ,,Bitte“ — wie dies 
in ahnlicher Weise bei aitéw der Fall ist’** — und nicht unbedingt ,,Forderung“ bedeutet. 

Frolow (u.a.)” datierte das Reliquiar — jedoch wenig tiberzeugend — auf Basis einer von 
Grégoire aufgezeigten vermeintlichen Parallele: Grégoire fiihrt in seiner Studie zu den christli- 
chen griechischen Inschriften von Kleinasien ein auf Stein tiberliefertes Epigramm des 10. oder 
11. Jahrhunderts (Grégoire 9./10. Jh.) in Behramkale (Assos) an, dessen erste vier Verse (Naot 


™ Zu deren Namensformen G.S. HENRICH, Theophanu oder Theophano? Zur Geschichte eines ,,gespaltenen“ grie- 
chischen Frauennamensuffixes, in: VON EUW— SCHREINER, Kaiserin Theophanu II 89-99. 

Zu zweiterer Bedeutung vgl. LSJ s.v. II. Vgl. auch die Verwendung des Adjektivs in Vers 4 des Epigramms (> 
Nr. Me52) auf dem Astrolab in Brescia. 

Zum Vergleich der Arche Noah mit dem Kreuz siehe A. FROLOW, La Vraie Croix et les expéditions d’ Héraclius 
en Perse. REB 11 (1953) 99. 

78 Zur Person A. K[AZHDAN], Theophanes. ODB 3, 2061. 

783 T AUXTERMANN, Poetry 164, Anm. 44 (falso Romanos II.) 

784 Vol. oben S. 214. 

785 FRotow, La relique de la vraie croix 229. 


780 


781 
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TO OaOpov KNpLKOG Kopvniiov | Eig KGAAOG NpEV Obv TODW TE Kai LOXOW | aiT@V GuOIBIV AvoIV 
TOAA@V Gharudtuv | “AvOIuos 6 MpPdEdpoc¢ Lkaudvdpov 160w)"*° seiner Meinung nach an das 
Epigramm auf der Staurothek erinnern; beide wiirden nach Grégoire auf einen gemeinsamen 
Ursprung zuriickgehen.’*’ Das Vorhandensein einer gemeinsamen Quelle, aus der beide Epig- 
ramme geschopft wurden, ist auszuschlieBen, da es sich bei den Formulierungen in beiden Stii- 
cken teilweise um Gemeinplatze handelt, die in groBer Zahl in ahnlichen Versen begegnen. 

Das Epigramm auf der Staurothek besteht aus zehn Zwilfsilbern mit korrekt gesetzten Bin- 
nenschltissen. Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: In den Versen 1 und 2 ist die jeweils 
chiastische Stellung der beiden Vershalften zu beobachten (Genitiv — Nominativ — Nominativ — 
Genitiv). Der Artikel vor méAc in Vers 5 war offensichtlich als TO tiberliefert. Bezieht sich 
moAo auf Kipwtdc, was von Sinn und Konstruktion her nahe liegt, dann ist zu tij¢ zu andern. Am 
Ende von Vers 9 diirfte — den verschiedenen, letztlich aber auf Apianus beruhenden Transkrip- 
tionen nach zu schliefien — ENIINO@0Q itiberliefert gewesen sein; schon sehr frith wurde zu obv 
708 geandert. Nur Gretser setzte bisher é7ti 760w in den Text. obv 1060 ist zwar die gangigere 
Konstruktion, doch auch ézi mit Dativ kann — wenn offenbar auch eher selten — eine Art instru- 
mentale Bedeutung haben.”** 


RUSSLAND 
MOSKAU 


Staurothek (20,5 x 17 cm), 11./12. Jh.: Kreml, Gosudarstvennaja Oruzejnaja palata 
(Inv.-Nr. 1141) 


Nr. Me97) Das aus einem mit vergoldetem Silberblech verkleideten Holzkern bestehende 
Reliquiar wird in der Forschung aufgrund eines aus dem 15. Jahrhundert stammenden Hinwei- 
ses auf einen Vorbesitzer — es handelt sich um eine Stelle im Testament des Groffiirsten Vasilij 
I. (Dmitrievié) (reg. 1389-1425)’ — auch Staurothek des Philotheos genannt.”” Da die ab- 
nehmbare Lade heute nicht mehr erhalten ist, sieht man direkt auf die Kreuzreliquie, die jedoch 
nur mehr in Resten vorhanden ist. Die Ausnehmung fiir das Kreuz ist von zahlreichen getriebe- 
nen Ornamenten umgeben; zu beiden Seiten des oberen Bereiches des Kreuzes sind zwei 
Brustmedaillons der heiligen Arzte Kyros von Alexandreia und Panteleemon angebracht, zu 
beiden Seiten des unteren Bereiches Ganzfiguren der heiligen Arzte Kosmas und Damianos. Die 
Wahl der Darstellung von Arzten als anzubringende Figuren auf der Staurothek kénnte mit der 
Heilungskraft des Reliquienkreuzes in Zusammenhang stehen.”' Der auf drei Seiten erhabene 
Rahmen der Staurothek ist von einer in teilweise akzentuierter Majuskel geritzten Inschrift be- 
deckt. Dabei handelt es sich um ein Epigramm, das aus vier Versen besteht. Die Leserichtung 
(oben — links oben — rechts oben — links unten — rechts unten) ist etwas ungewohnlich, da die 
traditionelle Leserichtung auf ahnlichen Objekten oben — rechts — links — (und gegebenenfalls) 
unten ist.” Sie wird jedoch durch den Inhalt des Epigramms bzw. durch dessen grammatika- 
lisch-syntaktische Struktur bestatigt, was bereits auch von Frolow, dem ersten Editor der Verse, 
erkannt wurde. In Parenthese sei erwahnt, dass die hier notwendige Leserichtung des Epi- 
gramms auch eine Parallele hat, die auf einer Ikone des 15. Jahrhunderts, die zufallig auch im 
genannten Museum im Kreml aufbewahrt wird (— Nr. Ik48), begegnet. Das Epigramm ist auf 





7 
787 


ea) 
a 


GREGOIRE, Recueil Asie Mineure 3 (Nr. 1); vgl. LAUXTERMANN, Poetry 339 (Nr. 2). 
GREGOIRE, Recueil Asie Mineure 3. 

788 Vol. LSJ s.v. A II 1; BAUER— ALAND, Worterbuch s.v. II 1 af (p. 583). 

78 Vol. S. DUMSCHAT, V. I. Dmitrievit. LexMA VIII (1997) 1419f. 

™ Vel. KLEIN, Byzanz 124; I. K[ALAVREZOU], in: Glory of Byzantium 81. 

™! Vol. KLEIN, Byzanz 125f.; 1. K[ALAVREZOU], in: Glory of Byzantium 80. 

2 9], FOLLIERI, L’ordine. 
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der Staurothek nun wie folgt verteilt: Am oberen Rand steht Vers 1. Der linke Rand wird zu ca. 
vier Fiinftel von Vers 2 eingenommen. Der rechte Rand bietet auf ca. zwei Drittel Platz fiir Vers 
3. Vers 4 beginnt im unteren Drittel des linken Randes — schlieBt also unmittelbar an Vers 2 an 
—und wird im unteren Drittel des rechten Randes fortgesetzt. Der Beginn jedes Verses ist je- 
weils durch vier Punkte markiert.’”* 

Aus stilistischen Griinden wird die Staurothek gemeinhin in das 12. Jahrhundert datiert. 
Klein schlie8t aber auch eine Datierung in das 11. Jahrhundert nicht aus.” 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


Zunbopov TEmvKe TOD ot(av)pod EvrAov 

EV WMEP ALTOG MpOOTAyEIC X(P1oTO)c HEAWV 
amtaow EBpaBEevoe THv o(wTn)piav’ 

Onknv Iw(avvnc) 5€ TevxEl viv 1OO8W. 


1-4 cf. epigramma in cod. Athen. EB 74 (s. XI), fol. 1‘ (= cod. Vind. theol. gr. 188, fol. 1°), ed. HORAND- 
NER, Epigramm und Kreuz 110, n. 12: Etpeua éx Ocod E500 | oTavpdc 6 OEtog TO CwNhOpov SOmAov | 
hu@vV Tv mMoTeV TO OBEVOG Kai 1 50Ea | Kai OwTNpia Kai KavynUa LMapxEL. 1 CwNnhdpov EvAov: loc. 
comm., cf. e.g. Ephr. Syr. VI 366 (PHRANTZOLAS); v. 2 epigramm. in sigillio s. VIII (no. 2993 Zacos — 
VEGLERY; cf. W. HORANDNER, JOB 40 [1990] 15): [otavpov] turoboa (sc. opayic) obuBoAov Cunddpov. 
3 EBpapevoe ... owtnpiav: cf. e.g. Neoph. Incl. I 362,28sq.; IV 377, 16sq. (DETORAKES). 


1 &Aov: EbvA[o]v Bank, Vizantijskoe iskusstvo, EYA[O]N Bank, Byzantine Art, &bA<o>v Hérandner, 
Randbemerkungen. 3 dmaow Klein. o(wtn)piav: o[wte]piav Bank, Vizantijskoe iskusstvo, owtepiav 
Klein. 4 5€ tevxe1 viv 768w ONkev Twavvng Klein. TOON Bank, Byzantine Art. 


Lebenbringend ist das Holz des Kreuzes, 

an dem Christus selbst nach freiem Willen angeheftet 
allen das Heil gewdhrte. 

Das Behdiltnis fertigt Ioannes nun mit Sehnsucht. 


Text: FROLow, La relique de la vraie croix 512 (Nr. 729 [mit franz. Ubers.]).— BANK, Vizantijskoe iskusstvo 365 
(Nr. 195), 366 u. Abb. 195.— BANK, Byzantine Art 307 (Nr. 200 [mit engl. Ubers.]) u. Abb. 200.— I. K[ALAVREZOU], 
in: Glory of Byzantium 80 (Nr. 39 [mit engl. Ubers.]) u. Farbabb. 39. HORANDNER, Randbemerkungen 82.— I.A. 
STERLIGOVA, in: L1Dov, Christianskie relikvii 39 (mit russ. Ubers.), 41 (Farbabb. 2), 87.— KLEIN, Byzanz 125 u. Anm. 
155 (mit deutsch. Ubers.) u. Abb. 31.— HORANDNER, Epigramm und Kreuz 119 (mit deutsch. Ubers.), 118 (Farbabb. 
7).— KRAUSE, Staurotheke 43f. u. Abb. 4. 


Lit.: [A. VELTMAN], Moskovskaja oruZejnaja palata. Moskau 1860, 20 (russ. Ubers.) u. Taf. (nach p. 22).— Ompis’ 
Moskovskoj Oruzejnoj Palaty | (1884) 5 (russ. Ubers.), 6 (Skizze)— A. BANK, Vizantijskie serebrjanye izdelija XI- 
XII wv. v sobranii Ermitaza. VV n.s. 14 (1958), Abb. 7— PISARSKAJA, Pamjatniki, Taf. XIJ—XIII— FRoLow, Les 
reliquaires de la vraie croix 110 (Abb. 43).— W.F. VOLBACH, La stauroteca di Monopoli. Rom 1969, Taf. II (Abb. 
7).— GRABAR, Revétments, Taf. LVII (Abb. 103). Iskusstvo Vizantii Il 85 (Abb. 549), 87 (Nr. 549).— CUTLER — 
NESBITT, L’arte bizantina 301 (Abb.). 


Abb.: LI 


Wie Horandner richtig feststellte, beziehen sich die ersten drei Verse ausschlieBlich auf das 
Kreuz und Christus ohne Bezug auf die konkrete Staurothek. Sie berichten in traditioneller Wei- 
se vom Tod Christi am Kreuz, der fiir die Menschheit freiwillig gestorben ist. Es ist durchaus 
méglich, dass das Epigramm gar nicht fiir dieses Objekt verfasst wurde, sondern einer Samm- 
lung entstammt. Erst durch Vers 4, der den Stifter loannes nennt, erfolgt ein konkreter Hinweis 
auf das Objekt.’”° 


3 Vol. auch I. K[ALAVREZOU], in: Glory of Byzantium 81. 
™ KLEIN, Byzanz 125. 
5 HORANDNER, Epigramm und Kreuz 119¢. 
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Das Epigramm besteht aus vier prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Dass die Verse nach der oben angegebenen Richtung gelesen werden miissen, besta- 
tigt sich dadurch, dass sich das Relativpronomen ® in Vers 2 nur auf EbAov in Vers | beziehen 
kann. Dass Vers 4, der sich auch inhaltlich von den tibrigen Versen abhebt, das Ende des Epig- 
ramms bildet bzw. einen Gegensatz zum Vorherigen darstellt, wird durch das 6¢ in der Mitte 
untermauert. Die von Klein vorgenommene Transkription von Vers 4 ist aus mehreren Griinden 
zu verwerfen: Sie ergibt weder einen sauberen Binnenschluss noch wird die Prosodie beriick- 
sichtigt. AuBerdem ware es mehr als unwahrscheinlich, wenn der Vers mit 5¢ beginne. Bei der 
Transkription von €vAov (Vers 1) ist zu beachten, dass das Omikron weder verloren ist, noch 
vom Graveur vergessen wurde. Es ist ganz klein oberhalb des Lambda und Ny in die Oberflache 
eingeritzt. Am Ende von Vers 4 ist vielleicht daran zu denken, dass der ausfiihrende Ktinstler 
irrtiimlich vov statt der Praposition ovv einritzte. Zwar gibt es einige Beispiele, in denen 760w in 
ahnlichem Zusammenhang als reiner dativus instrumentalis verwendet wird,’”° es existieren 
aber ebenso einige Beispiele fiir obv 160w.””” 


Reliquiar (9,5 x 8,5 cm), 12./13. Jh.: Kreml, Gosudarstvennaja OruZejnaja palata (Inv.- 
Nr. MZ 1147) 


Nr. Me98) Das in Goldschmelz und Email gearbeitete, beinahe quadratische Reliquiar kann 
auf der Vorderseite gedffnet werden und ist oben mit einem Anhanger versehen. Auf der Vor- 
derseite ist die Anastasis Christi dargestellt: Der in einen blauen Mantel gekleidete Christus, der 
in seiner linken Hand ein Patriarchenkreuz halt, tritt mit beiden FiiBen auf die Tore der Unter- 
welt. Mit seiner rechten Hand greift er nach Adam und zieht diesen aus dem Sarkophag empor; 
hinter Adam sind Eva und Abel zu erkennen. Auf der anderen Seite sind David und Salomon zu 
sehen, die beide in einem Sarkophag stehen; dahinter befindet sich die Figur des Johannes 
Prodromos. Durch zarte Striche im Hintergrund ist der Berg Golgotha angedeutet. Die Hinter- 
seite des Reliquiars ist mit vergoldetem Silber tiberzogen; in Niello-Technik ist eine tiber acht 
Zeilen verteilte Inschrift eingraviert: Dabei handelt es sich um ein in akzentuierter Majuskel 
graviertes Epigramm, wobei pro Zeile ein Vers angebracht ist. Die Versenden sind durch drei 
tbereinanderliegende Punkte markiert, durch einfache Punkte fast alle Binnenschliisse, wobei 
einzelne Punkte (bzw. kommaahnliche Zeichen) auch generell nach Wortenden zu erkennen 
sind. Am Beginn des Epigramms steht ein Kreuz. 

Taft datierte das Reliquiar aus stilistischen Griinden und im Vergleich mit anderen Kunst- 
werken in das spite 12. Jahrhundert;’* laut Sevéenko diirfte die Paliographie der Inschrift fiir 
das (frithe ?) 13. Jahrhundert sprechen.’”” Der erstmals von Sevéenko transkribierte Epigramm- 
text lautet wie folgt: 


XITWV, XAQUUG, AEVTIOV, EvSvUA Adyou, 
olvowv, ALOpov, OTEMaVOS NKAVOWLEVO(G), 
ooTobv, EvAov, OpiE — S15vu0v, otavpod, Abvbyvov —, 
Cwovnc Tavayvov TUAUA, Lavovov LEpPOG, 

5 [Ebotpa]tiov Agipavov, dotobv Ipodpopov, 
Evdonuiac Opié, Acipavov NixoAdov, 


™ 7B. Vers 3 eines Epigramms auf einem Deckel einer Staurothek des 11./12. Jh.s. im Athos-Kloster Protaton (> 
Me34): koouet 5& NikoAaoc Thy Onknv 160w; weiters Vers 2 eines mosaizierten Epigramms aus der ersten Halfte 
des 14. Jh.s im inneren Narthex des Katholikons des Chora-Klosters (Kariye Cami) in Konstantinopel, ed. RHO- 
BY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. M8: Anun[tpioc 5'] Eywye 0c [S0bA0c] 7084; etc. 

7 7 B. Vers 4 des Epigramms auf einem Astrolab des 11. Jh.s in Brescia (> Nr. Me52): iv obv 100w TétEvxXEv 
oboav moikiAnv; weiters Vers 2 eines Epigramms auf Stein (10./11. Jh. [Grégoire 9./10. Jh.]) in Behramkale (As- 
sos), ed. GREGOIRE, Recueil Asie Mineure 3 (Nr. 1), vgl. LAUXTERMANN, Poetry 339 (Nr. 2): gic KGAAOG fpev obv 
TOOW TE Kai HOXOW; etc. 

8 S. T[AFT], in: Glory of Byzantium 167. 

9 SEVCENKO, Observations 246. 
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OoTa LTEMavov TOU veov, Oeodswpov 

[ka]i Havtexenuovoc éxk Tp1(@v) Tpia. 

3 cf. versum Ps.-Mich. Psell. 84 (WESTERINK) (cum titulo Eic iudtiov Tii¢ OcoT6Kov, Tiiov EVAoV Kai 
tpixac Tob [Ipodpopiov): Eo@ne, Evaov, Opié map0Evov, ALxvov, AOyou. 





5 [Evotpa]riov Kappas: e<totpa>tiov Sevéenko, [’....t]iov Sterligova. 6 OpiC Sterligova. 8 kai Sevéenko. 
Hemd, Mantel, Leinentuch, Kleidung des Logos, 
Leinengewand, Blut, mit Dornen versehene Krone, 
Knochen, Holz, Haar — des Zwillings, des Kreuzes, der Leuchte — 
ein Stiick vom Giirtel der Allreinen, ein Teil des Mantels, 
5 eine Reliquie des Eustratios, Gebein des Prodromos, 
ein Haar der Euphemia, eine Reliquie des Nikolaos, 
Gebeine des jiingeren Stephanos, des Theodoros 
und des Panteleemon, drei von den dreien. 


Text: SEVCENKO, Observations 246 (Nr. 115 [mit engl. Ubers.]).— LA. STERLIGOVA, in: LIDOv, Christianskie reli- 
kvii 36 (mit russ. Ubers.), 38 (Abb. 1), 86.— KAPPAS, EykOAmio-AetpavoOrKn 416, 430 (Abb. 2). 


Lit.: PISARSKAJA, Pamjatniki, Taf. XVIL— BANK, Byzantine Art 304 (Nr. 180).—S. T[AFT], in: Glory of Byzanti- 
um 167 (Abb. 115).— D’AluTo, Dodecasillabi 425, Anm. 32. 


Lit.: 78 


Das inhaltlich nicht sehr anspruchsvolle Epigramm ist ein Inventar der im Anhanger aufbe- 
wahrten Reliquien. Die Verse 1-2 beziehen sich auf Reliquien Christi, Vers 3 weist auBerdem 
auf die Reliquien des Apostels Thomas (Knochen) und des Johannes Prodromos (Haar) hin,*”” 
Vers 4 auf Reliquien der Theotokos; die restlichen Verse beziehen sich auf Reliquien verschie- 
dener Heiliger*”’ und nochmals (Vers 5) auf eine Reliquie des Prodromos.*” Die Bezeichnung 
dSidvuoc in Vers 3 fiir den Apostel Thomas stellt die griechische Ubersetzung seines aus dem 
Aramiaischen stammenden Namens dar (vgl. Io. 11,16; 20,24; 212). mit Avbyvoc im selben 
Vers ist Johannes Prodromos gemeint.*” Erstaunlich ist, dass offensichtlich alle angeftihrten 
Reliquien in dem relativ kleinen Reliquiar Platz fanden. Aufgrund der vielen Reliquien ist da- 
von auszugehen, dass das Reliquiar ziemlich teuer in der Anfertigung gewesen sein diirfte;*” 
umso erstaunlicher ist daher der erwahnte schlichte Stil der Verse, der tiber ein in Verse gegos- 
senes Inventar nicht hinausgeht. 

Das Epigramm besteht aus acht Zwélfsilbern, deren Prosodie manche Mangel aufweist (etwa 
die positionslange vorletzte Silbe von Vers 3); die Binnenschliisse sind jedoch korrekt gesetzt. 
Zu den Binnenschliissen ist festzuhalten, dass der rhythmische Binnenschluss nicht immer mit 
dem inhaltlichen tibereinstimmt: In Vers 2 liegt B7 vor, die inhaltliche Zasur erfolgt aber bereits 
nach AvOpov, in Vers 7 BS, inhaltliche Zasur aber erst nach véov, da dieses Adjektiv das Epithe- 
ton von Stephanos und nicht von Theodoros ist. Beachtenswert ist der parallele Aufbau der bei- 
den Halften von Vers 3: dototv bezieht sich auf di5vpoc (Thomas), EvrAov’”® auf otavpdc und 


800 
8 
802 


Demgemaf bezieht sich das Holz auf das Kreuz (Christi). 

Zur méglichen Identifizierung SEVCENKO, Observations 246 

Vgl. SEVCENKO, Observations 246; KAPPAS, EykoAmio-Actwavobnkn 416ff. (teilweise fehlerhaft). 

803 Vgl. R. PESCH, Thomas, Apostel I. LThK* 9 (2000) 1505. 

84 Vol. Ls.v. B. 

895 Dies ist wahrscheinlich auch der Fall bei dem (heute verlorenen) Reliquiar aus dem Baptisterium der Kirche San 
Giovanni in Florenz (siehe oben S. 224—235). 

Inschriftlich tiberliefert mit einem Zirkumflex auf dem Ypsilon. 
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Opié auf Abyvoc (Prodromos).*” Stilistisch erwahnenswert ist auch die groBe Sperrung, die von 
dota am Beginn von Vers 7 bis tpia am Ende von Vers 8 reicht. 


Reliquiar (Héhe: 15 cm; Durchmesser: 11,5 cm), a. 1059-1067: Kreml, Gosudarst- 
vennaja OruZejnaja palata (Inv.-Nr. MZ 1148) 


Nr. Me99) Das achteckige Behaltnis aus vergoldetem Silber mit Dach hat die Form eines 
Ciboriums. Die acht Seiten (vier Lang- und vier Kurzseiten) sind durch séulenartige Konstrukti- 
onen voneinander getrennt. Zwischen dem eigentlichen Behaltnis und dem Dach sind Bégen 
gespannt, in deren Mitte kleine Ollampen stehen. An der Spitze des Daches diirfte friiher ein 
Kreuz angebracht gewesen sein. Die vier Kurzseiten des Behdltnisses sind mit Pflanzenmotiven 
geschmiickt. Eine der vier Langseiten fungiert als Tiir, auf deren Fliigel die Soldatenheiligen 
Nestor und Lupos dargestellt sind. Auf der gegentiberliegenden Langseite sind — wie begleiten- 
de Inschriften bezeugen®*”* — der Kaiser Konstantinos (X.) Dukas und seine Frau Eudokia zu 
sehen. Mit Inschriften in akzentuierter Majuskel sind auch die beiden anderen Langseiten verse- 
hen. Dabei handelt es sich um ein Epigramm, das sechs Verse umfasst, wobei pro Seite je drei 
Verse angebracht sind. Die Versenden sind vereinzelt mit kommaahnlichen Zeichen markiert. 
Innerhalb des achteckigen Behaltnisses befindet sich eine viereckige Box aus Silber, in der die 
Reliquien des heiligen Demetrios, auf den im Epigrammtext hingewiesen wird, aufbewahrt 
wurden. 

Grabar ist der Ansicht, dass das im Kloster Megiste Laura aufbewahrte Reliquienkastchen 
mit Epigramm Nr. Me33 urspriinglich im vorliegenden achteckigen Behialtnis angebracht 
war.**” Laut Kalavrezou wird diese These durch die Tatsache, dass in beiden Epigrammen ein 
Stifter Ioannes (hier Joannes Autoreianos) genannt wird, unterstiitzt. Durch die Erwahnung des 
Kaisers Konstantinos (X.) Dukas kann die Entstehungszeit des achteckigen Behiltnisses auf den 
Zeitraum 1059-1067 (Regierungszeit des Konstantinos X.) eingeengt werden. Der Epigramm- 
text lautet wie folgt: 


Ladnc mMEmvKa TOD KiBWPiOVv TUTOG 
TOD AOYXOVUKTOV HapTupoc An<un>Tpiov’ 
EXW SE XPIOTOV EKTOG EOTNAWLEVOV 
OTEPOVTA XEPOI THV KAATV Evvwpida: 

5 68 ab ue Tevéac Iwan ék yevouc 
AvTWPELAVAV TV TUXNV HVOTOYPAhoc. 


1 «iBwpiov scripsit Grabar: KHBOPIOY inscr. 2 An[un|tpiov Theotoka et Mentzos: Anuntpiov 
Sreznevskij, Grabar, AHMHTPIOY Kalavrezou. 3 exto Sterligova. 5 avi Sreznevskij. 6 Abtwpeiavéev: 
Abtwpiavev Theotoka, avtwpeiawv Sterligova. 


Ich bin das treue Abbild des Ciboriums 
des von der Lanze durchbohrten Mdrtyrers Demetrios. 
Ich enthalte Christus, der auben dargestellt ist 
und der mit den Hdnden das schéne Paar krént. 
5 Der wiederum, der mich geschaffen hat, (ist) loannes aus dem Geschlecht 
der Autoreianoi, vom Stande Mystographos. 


Text: L. SREZNEVSKIJ, Drevnij vizantijskij kovéeZec. Christianskie drevnosti i archeologija VII (1862-3) 159-— 
160 (mit russ. Ubers.), 161 u. Taf. 2 (nicht nummeriert).— GRABAR, Reliquaires de Saint Démétrios 19-20 (mit franz. 


87 Diese Parallelitat ist im zitierten Vers des Ps.-Michael Psellos durchbrochen: In der zweiten Vershiilfte sollte 
namlich die Position von Avxvov und Adyou vertauscht sein, was jedoch eine prosodische Verschlechterung dar- 
stellen wiirde. 

808 Vel. I. K[ALAVREZOU], in: Glory of Byzantium 77. 

80° GRABAR, Quelques reliquaires de Saint Démétrios 20; vgl. I. K[ALAVREZOU], in: Glory of Byzantium 78; s.a. 
BANK, Byzantine Art 308. 
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Ubers.) u. Abb. 21-22 (nach Sreznevskij)— N. THEOTOKA, Ilepi tv KiPwpiwv tev va@v Tod ‘Ayiov Anuntpiov 
Oecoodovikns Kai KwvotavtivomdAewc. Maxedovixd 2 (1941/52) 408-409 u. Abb. 4.— BANK, Byzantine Art 308 (Nr. 
203-204 [mit engl. Ubers.]) u. Farbabb. 204 (Abb. der Verse 4-6). A. MENTZOS, TO mpooKbvnpa Tod ‘Ayiov 
Anuntpiov OeooaAovikns otd PuTtavtiva xpovia. Athen 1994, 131—I. K[ALAVREZOU], in: Glory of Byzantium 77 (Nr. 
36 [mit engl. Ubers.]).— I.A. STERLIGOVA, in: LiDOV, Christianskie relikvii 115 (mit russ. Ubers.), 143f. 


Lit.: PISARSKAJA, Pamjatniki, Taf. X (Abb. der Verse 4-6). WALTER, St. Demetrius 161 (engl. Ubers.).— 
SEVCENKO, Observations 244 (Nr. 36). 


Abb.: 79, LIT 


Zuniachst erfahrt man, dass das Reliquiar in der Form eines Ciboriums, d.h. eines festen Auf- 
baus mit einer Kuppel auf Saulen,*"’ gestaltet ist und die Reliquien des heiligen Demetrios trigt, 
der jedoch auf dem Ciborium selbst nicht dargestellt ist. Hier liegt offenbar eine Anspielung auf 
das bekannte sechsseitige Ciborium in der Demetrios-Kirche in Thessalonike*!! vor,*'* welches 
das Grab des Heiligen markieren sollte. Auch die Verse 3-4 haben ekphrastischen Charakter: 
Wie bereits oben erwahnt, sind auf einer der vier Langseiten des Ciboriums Konstantinos X. 
und seine Frau dargestellt, die von Christus gekrént werden. Aus den letzten beiden Versen geht 
hervor, dass das Stiick von einem pvotoypddoc Ioannes Autoreianos gestiftet wurde. Beim Amt 
des pvotoypados (,,Geheimsekretir“) diirfte es sich um einen Untergebenen des pvotikdc, des 
Sekretiirs des Kaisers, handeln.*'? War Kalavrezou der Ansicht, dass durch ad ... tev&ac in Vers 
5 zum Ausdruck gebracht werden soll, dass das Ciborium ,,neu geschaffen“ wurde (Kalavrezou: 
ye who made me anew is ...“*), und zwar in dem Sinn, dass das oben erwdhnte beriihmte Cibo- 
rium in der Demetrios-Kirche ,,neu geschaffen“ wurde,*"* stellte Sevéenko richtigerweise fest, 
dass durch at der Ubergang vom sprechenden Objekt auf den Stifter, von dem die letzten bei- 
den Verse handeln, angezeigt wird.*!” Wie bereits erwahnt, liest man in den letzten beiden Ver- 
sen tiber den Stifter: Der genannte Ioannes Autoreianos ist aus anderen Quellen nicht bekannt. 
In Urkunden des Athos-Klosters Megiste Laura des spaéten 12. Jahrhunderts wird zwar ein Wiir- 
dentriger dieses Namens genannt,*'° doch unser Ioannes Autoreianos muss ebenso wie das auf 
dem Behiltnis dargestellte Kaiserpaar um die Mitte bzw. in die zweite Halfte des 11. Jahrhun- 
derts datiert werden. Die Familie der Autoreianoi ist tiber die Jahrhunderte durch zahlreiche 
Mitglieder ausgewiesen;*'’ der alteste Beleg stammt wohl aus der zweiten Hiilfte des 10. Jahr- 
hunderts: Auf einem Siegel der Sammlung Orghidan wird ein Michael Autoreianos genannt.*'® 

Das Epigramm besteht aus sechs prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen (allesamt B5). Zu notieren ist die proparoxytone Betonung vor B5 in Vers 1. Weitere 
Bemerkungen zum Epigrammtext: mépvuxa begegnet sehr oft in metrischen Siegellegenden, 
zumeist in der Form Lopayic népvxa ...*!? Das Adjektiv AoyxOvuxKToc ist nur im byzantinischen 


$10 Vel. K. WESSEL, Ciborium. RbK 1 (1966) 1055-1065. 

511 Vol. D.L PALLAS, Le Ciborium hexagonal de Saint-Démétrios de Thessalonique. Zograf 10 (1979) 44-58. 

82 Vel. I. K[ALAVREZOU], in: Glory of Byzantium 78. 

313 Vgl. OIKONOMIDES, Listes 325; LBG s.v. Eine Studie zu den Amtern Mystographos und Mystolektes wird von 
Andreas Gkoutzioukostas vorbereitet, vgl. A. GKOUTZIOUKOSTAS, Some Remarks on Mystographos and Mysto- 
lektes, in: Hreipovde. 10° AteOvéc Xvuttoo10 BuCavtivig Lpayioti«ns / 10" International Symposium of Byzan- 
tine Sigillography, Ioannina, 1-3 Oxtwfpiov 2009. Tepinweic / Abstracts, 10. 

I. K[ALAVREZOU], in: Glory of Byzantium 77, 78. 

SEVCENKO, Observations 244. 

P. LEMERLE [et al.], Actes de Lavra. Premicre Partie: Des origines a 1204 (Archives de l’Athos V). Paris 1970, Nr. 
67,2.93; 68,2.34. 

Vgl. H. AHRWEILER, L’histoire et la géographie de la région de Smyrne entre les deux occupations turques 
(1081-1317) particuliérement au XIII° siécle. TM 1 (1965) 151ff.; A. K[AZHDAN], Autoreianos. ODB 1, 235f.; 
PLP # 1690-1696. 

V. LAURENT, Documents de sigillographie byzantine: La collection C. Orghidan (Bibliotheque Byzantine, Docu- 
ments 1). Paris 1952, Nr. 156; zur Datierung N. u. W. SEIBT, Siegel der Sammlung Orghidan. JOB 53 (2003) 197 
(Nr. 156). 

Vgl. etwa V. LAURENT, Le corpus des sceaux de l’empire byzantin. Tome II: L’administration centrale. Paris 
1981, Nr. 76 (2. Halfte 10. Jh.): Lppay(ic) népvK<a> Aa(Bi)d tod conkp(A)t(1c); Chr. STAVRAKOS, Die byzantini- 
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Griechisch und auch da sehr selten belegt.*”° Der Ausdruck tiv TUynv uvoToypadoc (vom Stande 


Mystographos)*”' in Vers 6 erinnert an eine ahnliche Formulierung in Vers 5 des gemalten Stif- 
terepigramms in der Kirche Hagios Nikolaos tou Kasnitze (12. Jh.) in Kastoria: Dort erfahrt 


man tiber Nikolaos Kasnitzes, dass dieser Tbyn UdyloTpoc sei.®” 


Kamee, 15. Jh.: Kreml, Gosudarstvennaja OruZejnaja palata 


Nr. Me100) — Nr. Ik52 (S. 131) 
SANKT PETERSBURG 


Kamee (Durchmesser: 3 cm), 10./11. Jh.: Ermitaz (Inv.-Nr. w 353) 
Nr. Me101) — Nr. Me103 (S. 291f.) 


SCHWEIZ 
GENF 


Kreuz (36,4 x 23,7 cm), 10./11. Jh.: Collection des Musées d’art et d’histoire (Inv.-Nr. 
AD 3062) 


Nr. Me102) Ein zunachst schmuckloses, aus Bronze gefertigtes inneres Kreuz, das an der 
Schnittstelle der Kreuzarme einen Behilter fiir eine Kreuzreliquie aufweist, wird von zwei Sil- 
berlamellen umgeben, die durch fiinf SchlieBen tiber dem inneren Bronzekreuz zusammengehal- 
ten werden. An den Enden der Balken des Silberkreuzes sind je zwei ornamentierte Scheiben 
angebracht; weiters erstreckt sich tiber beide Seiten des dufseren Kreuzes eine vergoldete, in 
akzentuierter Majuskel angebrachte Inschrift. Dabei handelt es sich um ein Epigramm, das aus 
sechs Versen besteht, wobei pro Seite je drei Verse angeordnet sind. Die Verse 1 und 2 sind 
ebenso wie die Verse 4 und 5 vertikal auf dem Stamm des Kreuzes angeordnet, wobei pro Zeile 
in der Regel ein Buchstabe, selten zwei Buchstaben stehen. Die Verse 3 und 6 verlaufen hori- 
zontal auf den beiden Querbalken, wobei sie von den vertikal laufenden Versen an der Stelle 
des Binnenschlusses (jeweils B5) unterbrochen werden.*”? An der Spitze der beiden vertikal 
laufenden Verse ist ein Kreuz angebracht, an den Versenden zwei tibereinanderliegende Punkte 
und eine darauffolgende Wellenlinie (~). 

Zu datieren sind die beiden Silberlamellen mit dem darauf angebrachten Epigramm aufgrund 
palaographischer Indizien und (noch zu erérternder) prosopographischer Details nach Seibt in 
das spitere 10., eventuell auch in das friihe 11. Jahrhundert.** Das Bronzekreuz kénnte Alter 
sein.*” 


schen Bleisiegel mit Familiennamen aus der Sammlung des Numismatischen Museums in Athen (Mainzer Ver6f- 
fentlichungen zur Byzantinistik 4). Wiesbaden 2000, Nr. 182 (letztes Drittel 11. bis 1. Drittel 12. Jh.): 
<Zb>pay(ic) <m>ebvKka [M]ovppovp(n) [B]aotAciou; etc. (weitere Belege sind in der von A.-K. Wassiliou-Seibt in 
Vorbereitung befindlichen Studie zu den metrischen Siegellegenden angefiihrt; s.a. A.-K. WASSILIOU, Metrische 
Legenden auf byzantinischen Siegeln dsterreichischer Sammlungen. Wien [unpubl. Diss.] 1998). 

829 Vel. LBG s.v. 

*! 7 dieser Bedeutung von tbyxn vgl. LSJ s.v. IV 3. 

822 RuoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 94. 

%3 Abzulehnen ist die Leserichtung bei BOUVIER, La croix-reliquaire de Léon 113, der zunicht (beginnend mit dem 
jetzigen Vers 4) die vertikal angeordneten Verse und erst im Anschluss daran die beiden horizontal angeordneten 
Verse liest. 

824 Srupt, Reliquiarkreuz 302f. 

825 Vol. M. MARTINIANI-REBER, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 424. 
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Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


"Epyov béptotov ék MOB0v yeyovoTa 
TETEvXE AEwv TpwWTApXNns Makedsovwv 
TATPIKIOG TE KAI SouEOTIKOG ALonc 
TOOGv Tov Veiov MiyanA otpatnyetnv 
5 Tov Ev Taig Xwvouc Hon veov bavevta 
UETOVOLLAODEIC AbOIG AaLoKpavitns. 


1 cf. v. 5 carm. Ign. Diac., ed. MULLER, BZ 3 (1894) 521: "Epyov dépiotov nyAciouévov 168«1; cf. etiam 
epigramma in lapide in museo archaeologico in urbe Antalya, ed. NIEWOHNER, Mittelbyzantinische Tem- 
plonanlagen 338 (no. 52): "Epyov oépto[t]ov tazeivod Twdvvov | TedcoBEv cic AUTPwWorv [apapTHUaTwv]. 


5 Xwvaic scripsit Bouvier: XONAIC inscr., X®vouc Acquisitions. 5n scripserunt Bouras, Djuri¢, Cheynet 
et Seibt: EIAH inscr., cide1 Acquisitions, Bouvier, Marcovich (cf. etiam Djuri¢ p. 115). 


Das beste Werk, das aus Sehnsucht entstanden ist, 
schuf Leon, der Oberkommandierende der Makedonen, 
Patrikios und Domestikos des Westens, 
da er sich nach dem géttlichen Feldherrn Michael sehnte, 
5 der schon in Chonai jiingst erschienen war. 
(Leon) hinwiederum nahm den Beinamen Damokranites an. 


Text: Acquisitions du Musée d’art et d’histoire en 1977. Genava 26 (1978) 296 (mit franz. Ubers.) u. Abb. 2-3.— 
Bouvier, La croix-reliquaire de Léon 113, 114 (franz. Ubers.).— L. BouRAS, Etude de la croix-reliquaire. Genava 28 
(1980) 119.—I. Dyuric, Remarques sur |’étude de Laskarina Bouras. Genava 28 (1980) 124.— BourAs, The Reliquary 
Cross of Leo 180 (mit engl. Ubers.), 183 (Skizze), 185 (Skizze).— J.-Cl. CHEYNET, Nouvelle hypothése 4 propos du 
domestique d’Occident cite sur une croix du Musée de Geneve. BS/ 42 (1981) 197.— SEIBT, Reliquiarkreuz 302 u. 
Abb. 2-3.— MARCOVICH, Three Notes 216 (mit engl. Ubers.). 


Lit.: A. BANK, Trois croix Byzantines du Musée d’art et d’histoire de Geneve. Genava 28 (1980) 104 (Abb. 6a— 
b).— LAUXTERMANN, Byz. Epigram 41.— W. SEIBT, Beinamen, ,,Spitznamen“, Herkunftsnamen, Familiennamen bis 
ins 10. Jahrhundert: Der Beitrag der Sigillographie zu einem prosopographischen Problem. SBS 7 (2002) 119.— 
LAUXTERMANN, Poetry 343 (Nr. 51).— M. MARTINIANI-REBER, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 425 (Nr. 182 
[engl. Ubers.]), 213 (Nr. 182 [Farbabb.]) u. Farbabb. auf der hinteren Schutzklappe des Buches.— K. DURAK, in: De 
Byzance a Istanbul 83 (Farbabb. 11 [vv. 4-6]). 


Abb.: 80-81 


Das Stifterepigramm berichtet dariiber, dass das Kreuz von einem gewissen Leon, der als 
Tratpikiocg und douEotikoc Avons bezeichnet wird, in Auftrag gegeben wurde. Daneben war Le- 
on auch mpwtapyng Maxedovwv: Damit ist der Kommandant der txyyata mit dem Namen 
Maxedovec gemeint. Bei den ta&ypata handelt es sich um Truppen, die in Provinzen um die 
Hauptstadt — im europiischen Teil speziell in Thrakien und Makedonien — stationiert waren.*”° 
Leon pflegte — den Versen 4ff. nach zu schlieBen — besondere Verehrung fiir den Erzengel Mi- 
chael. Dies brachte er offensichtlich dadurch zum Ausdruck, dass er den Namen Damokrani- 
tes,°’’ dh. Bewohner von Damokraneia, (Vers 6) annahm.*** Bei Damokraneia handelt es sich 
um einen Vorort im Westen von Konstantinopel (heute Biiyitik Cekmece), in dem ftir die Mitte 
bzw. die zweite Hilfte des 11. Jahrhunderts eine Kirche des heiligen Michael belegt ist.*”? Leon 
k6nnte sich nach seiner militérischen Karriere in ein vielleicht an die Kirche angeschlossenes 


%26 Vol. SEIBT, Reliquiarkreuz 307. 

827 Es handelt sich daher nicht um einen Familiennamen, der im Ubrigen auch sonst nicht belegt ware (vgl. SEIBT, 
Reliquiarkreuz 307; dagegen aber A. KAZHDAN, JOB 36 [1986] 320). 

%°8 Vol. SEIBT, Reliquiarkreuz 303. 

%29 Vel. A. KULZER, Ostthrakien (Eurdpé) (TIB 12). Wien 2008, 320f. 
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Kloster zurtickgezogen haben, womit die Annahme des in Vers 6 genannten Namens zu erkla- 
ren ware.*° Wer der Stifter Leon genau ist, kann nicht bestimmt werden. Der Versuch Bouras’, 
diesen als Leon Phokas, den Bruder des spateren Kaisers Nikephoros II. Phokas, zu identifizie- 
ren,*' wurde von Marcovich abgelehnt: Zwar habe dieser Leon als erster den Rang eines 
SOLMEOCTIKOG TOV OXOAGV Tig Aboewe innegehabt, doch sei es verwunderlich, dass dessen weitere 
Amter und Titel (z.B. otpatnydc des Themas Anatolikon) nicht erwahnt wiirden.**” Seibt brach- 
te einen weiteren Leon ins Spiel, némlich Leon Sarakenopoulos, der in die Regierungszeit Ioan- 
nes I. Tzimiskes bzw. in die friihen Jahre des Basileios II. geh6rt; Seibt weist aber darauf hin, 
dass die Zuweisung des Kreuzes an diese Person ebenfalls keineswegs gesichert sei.*** SchlieB- 
lich zur Interpretation von Vers 5: Er bezieht sich auf das Wunder des Erzengels Michael im 
phrygischen Kolossai, wo dieser der Legende nach eine heilbringende Quelle habe entspringen 
lassen;*** spater, nach Aufgabe des Ortes im 7. Jahrhundert, wurde das Wunder mitsamt der 
Siedlung nach Chonai iibertragen.** 

Das Epigramm besteht aus sechs Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnenschliissen, wobei 
auffallt, dass ausschlieBlich Binnenschluss B5 begegnet; festzuhalten ist die proparoxytone Be- 
tonung vor BS in Vers 1. Zur Prosodie ist festzuhalten, dass die prosodischen Gesetze in den 
drei ersten Versen noch halbwegs eingehalten werden, dass jedoch die Verse 4-6 aufgrund zahl- 
reicher schwerer Verst6Be gegen die Prosodie (z.B. die jeweils langen siebenten Silben der Ver- 
se 5 und 6) als prosodielos zu klassifizieren sind. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Schon friiheren Editoren hatte yeyovota am Ende 
von Vers 1 Unbehagen bereitet, da man eigentlich in Ubereinstimmung mit épyov neutrales 
yeyovoc erwarten wiirde. Wahrend Bouvier,*** Bouras®”’ und Seibt*** meinten, dass die nicht 
korrekte Form bewusst in Kauf genommen wurde, um den Anspriichen des Metrums zu genii- 
gen,*” meinte Marcovich, dass man nach yeyovota gedanklich otavpov erginzen miisse.**” 
Dieser Gedanke ist verfiihrerisch — Marcovich meint auch, dass “Epyov épiotov in Apposition 
Zu &k TOB0U yeyovoTa (sc. oTaUPOV) stiinde —, doch kann man dem Autor dieses Epigramms 
diese Raffinese zutrauen? Wohl kaum, zumal abgesehen von der schlechten Prosodie auch in 
Vers 6 eine gewisse Unregelmafigkeit feststellbar ist. Die Nominativform petovouaodeic be- 
zieht sich némlich auf den weiter oben (Verse 2—4) erwahnten und néher beschriebenen Stifter 
Leon, jedoch nicht, wie Bouras meint,*"' unter Verwendung des falschen Kasus auf den Vers 4f. 
angefiihrten Erzengel Michael. Dennoch bleibt die Stelle unsauber, und man ist verleitet, daran 
zu denken, ob nicht Vers 6 unmittelbar auf Vers 3 folgen und Vers 5 den Abschluss des Epig- 
ramms bilden sollte, wenngleich gegen diese Version das eingefiigte av@ic spricht, durch wel- 
ches wahrscheinlich signalisiert werden soll, dass jetzt wieder von Leon gesprochen wird.*” 


830 Vol. MARCOVICH, Three Notes 217f. 

831 Bouras, The Reliquary Cross of Leo 182. 

832 MARCOVICH, Three Notes 218. 

833. Sript, Reliquiarkreuz 306f. 

834 § a. O.F.A. MEINARDUS, St. Michael’s miracle of Khonai and its geographical setting. ExxAnoia xai @codoyia | 
(1980) 459-469. 

835 Vol. K. BELKE—N. MERSICH, Phrygien und Pisidien (T/B 7). Wien 1990, 223, 310. 

836 Bouvier, La croix-reliquaire de Léon 113. 

837 Bouras, The Reliquary Cross of Leo 181f. 

838 Sept, Reliquiarkreuz 303. 

839 Vel. etwa auch das aus dem frithen 17. Jahrhundert stammende, in einer Kapelle in der Nahe des Athos-Klosters 

Vatopedi angebrachte Epigramm, dessen Vers 1 folgendermafen lautet: Tov maAcu pOapev (recte POapEVTa) Kai 

pvévta TH xpOvw (dazu nun A. RHOBY, Zur Rezeption eines byzantinischen Epigramms im Athos-Kloster Vato- 

paidi, in: M. Popovic — J. PREISER-KAPELLER [Hg.], Junge Rémer — Neue Griechen. Eine byzantinische Melange 

aus Wien. Beitrage von Absolventinnen und Absolventen des Instituts fiir Byzantinistik und Neograzistik der 

Universitat Wien, in Dankbarkeit gewidmet ihren Lehrern Wolfram Hoérandner, Johannes Koder, Otto Kresten 

und Werner Seibt als Festgabe zum 65. Geburtstag. Wien 2008, 209). 

MARCOVICH, Three Notes 216f. 

*41 Bouras, The Reliquary Cross of Leo 181, 182. 

842 Ahnlich SEIBT, Reliquiarkreuz 303, aber mit dem m.E. nicht angebrachten Zusatz, dass sich petovouaoOeic inhalt- 
lich auf Leon, aber auch auf den Erzengel Michael beziehe. 
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Nahere Betrachtung verdient auch das inschriftlich tiberlieferte EIAH in Vers 5, das von Seibt 
(u.a.) als Verschreibung von fd5n und von Bouvier und Marcovich als Verschreibung von cider 
gedeutet wurde. Der von Seibt (u.a.) gewahlten Form ist m.E. der Vorzug zu geben, da cider 
inhaltlich schwerer unterzubringen ist.**? véov, das hier als Temporaladverb in Verwendung 
steht,** bezieht sich nach Marcovich auf den Umstand, dass der Erzengel Michael ,,jiingst“, 
also nicht in biblischer Zeit, erschienen sei.*** Als dem Metrum angepasste bzw. volkssprachli- 
che Form ist der Genitiv Avonc am Ende von Vers 3 zu deuten, da es im klassischen Griechisch 
Avoews lauten miisste. Interessanterweise stammt der friiheste Beleg fiir Avon just vom Ende 
des 10. Jahrhunderts.**° Um ein selten belegtes Wort handelt es sich auch bei mpwtdpxnc in 
Vers 2.47 

Aufgrund der im Testimonienapparat zitierten Paralle tiber eine mégliche Autorschaft des 
Ignatios Diakonos nachzudenken, ist nicht zuletzt aufgrund der mangelnden prosodischen Qua- 
litat der Verse und chronologischer Probleme nicht gerechfertigt. Der Autor des Epigrammtex- 
tes kénnte jedoch den zitierten Vers 5 aus dem an einen fleifigen Jungen adressierten ,,Alpha- 
bet CAAbaBNnTOG MapaiveTiKOG TPO HiAOTIOVOV Traudiov) des Diakonos gekannt haben. "Epyov 
depiotov diirfte allerdings eine feststehende Formel sein, wie die im Apparat zitierte Parallele 
der Inschrift auf dem im Archaologischen Museum zu Antalya (Inv.-Nr. A.27) aufbewahrten 
mittelbyzantinischen Templonepistylblock beweist.*”* 


SERBIEN 
BELGRAD 


Schwert (Linge: 111 cm), 14./15. Jh.: Muzej Primenjene Umetnosti (Inv.-Nr. 1120) 


Nr. Me103) Das zweischneidige, bei Bauarbeiten im Jahr 1923 im Donausand bei Belgrad 
gefundene Schwert wurde jiingst in das 14. Jahrhundert bzw. an den Beginn des 15. Jahrhun- 
derts datiert.*”” Es zeichnet sich durch qualititsvolle Bearbeitung aus und diirfte daher entweder 
in Konstantinopel oder Thessalonike gefertigt worden sein.**° Die Klinge ist mit einer vergolde- 
ten Inschrift versehen, an deren Spitze ein Monogramm*”’ steht. Das bislang nicht entzifferte 
Monogramm*” ist schwer zu deuten: Zu erkennen sind die Buchstaben Iota, Omega, Alpha, Ny, 
die Ligatur von Omikron und Ypsilon, weiters ein Delta, das vielleicht auch als Alpha in Ver- 
wendung steht. Es k6énnte sich dahinter also eine Nebenform von ‘TIwawvne, vielleicht 
‘Iwavvovdnc,*** verbergen. Dieser (Familien)name ist fiir die zweite Halfte des 14. Jahrhunderts 


843 Entscheidet man sich fiir ci5ei, dann kénnte damit die ,k6rperliche* Erscheinung des Erzengels Michael in Cho- 


nai gemeint sein. 
4 Vol. dazu LSJ s.v. véoc LIL. 
545 MARCOVICH, Three Notes 217. 
846 Vol. LBGs.v. 
847 Vo]. LSJ s.v. u. den noch unpublizierten Befund im LBG. 
848 NIEWOHNER, Mittelbyzantinische Templonanlagen 338 (Nr. 52), 339 (Abb. 56). 
849 1). MILOVANOVIC, in: CORMACK — VASSILAKL, Byzantium 406; Datierung in das 12.15. Jh. bei Popovic, Dve 
sablje 168 (fiir diese Datierung spricht nach KoLIAs, Waffen 147 auch die schmale und lange Form der Waffe). 
Vgl. D. MILOVANOVIC, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 406. 
Dieses ist auf der Abbildung bei CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 155 kaum zu erkennen (auf p. 150, auf der 
sich ebenfalls eine [ganzseitige] Abb. der Inschrift befindet, ist das Monogramm fast zur Ganze abgeschnitten). 
Der Verfasser konnte es jedoch anlasslich der Ausstellung ,,Byzantium 330-1453“ in der Royal Academy of Arts, 
London im Janner 2009 in situ betrachten. 
Zum byzantinischen Monogramm noch immer grundlegend W. FINK, Das byzantinische Monogramm. Wien 
(unpubl. Diss.) 1971; s.a. W. SEIBT, Monogramm. RbK VI (2005) 589-614; M. GRUNBART, Zum Monogramm 
der mittelbyzantinischen Zeit. JOB 52 (2002) 243-248; R. FEIND, Byzantinische Monogramme und Eigennamen. 
Alphabetisiertes Worterbuch / Byzantine monograms and personal names. An alphabetized lexicon. 0.0. 2010. 
853 Pir diesen Vorschlag danke ich Werner Seibt. 
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belegt: Aus dem Jahr 1361 ist ein Grundbesitzer auf Lemnos namens Konstes Ioannoudes be- 
kannt.** Weiters ist die Inschrift von einem reliefierten Goldplattchen unterbrochen, auf dem 
die Theotokos mit Kind dargestellt ist. Auffallend ist die eigenartige Palaéographie der Inschrift: 
Sigma wird sowohl in der (fiir Inschriften gangigen) Form C als auch in der Form S wiederge- 
geben; ungewohnlich sind auch die Buchstaben Zeta, Iota und Ypsilon. Handelt es sich bei der 
Inschrift woméglich um eine spiétere Falschung? Andererseits stellt man fest, dass eine Mi- 
schung von griechischen und lateinischen** Buchstaben auch auf Miinzen zu finden ist, zumin- 
dest im 11. Jahrhundert.** Hinter der unvollstandig iiberlieferten Inschrift — am Beginn wurde 
schon von Popovié (stillschweigend) Zf erganzt — kénnte sich ein prosodieloser Zwélfsilber 
verbergen, jedoch nur dann, wenn man das Monogramm nicht miteinbezieht: 


<Zi> 0 Eic o& EATITWV OD<K> GrroTLy[N]. 

Cf. e.g. Ps. 83,13: kbpie TOv SvvepEwv, LaKaploc GvOpwros O EATITwWv Emi o€; Ephr. Syr. VI 368 (PHRAN- 
TZOLAS) (de Deipara): Eic o€ éAmifwv, un aotoxnow; Sym. Nov. Theol. hymn. 25,80 (KAMBYLIS) (de 
Christo): un doTbxw THv Ev ool EATISWV LOV ENS Awe. 


ZH Popovic, Milovanovi¢. EIC scripserunt Popovic et Milovanovié: IS inser. ob<«> supplevi: ov alii. 
anotbx[n] scripsi: ATIOTIX(OD Popovié, Milovanovic. 


Es soll leben, wer auf dich vertraut, (und) nicht das Gliick verlieren. 


Text: Popovic, Dve sablje 168 (mit serb. Ubers.), 169 (Abb. 2). KOLIAS, Waffen 147 (Text nach Popovié).— D. 
MILOVANOVIC, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 406 (Nr. 103 [mit engl. Ubers.]), 150 (Farbabb.), 155 (Nr. 103 
[Farbabb.]). 


Abb.: LITT 


Angesprochen wird das Schwert in Anspielung auf die auf Gott bezogene Stelle im zitierten 
Psalm. Die Stelle ist bei Ephraim dem Syrer wiederholt, jedoch mit Hinweis auf die Theotokos. 
Aufgrund der Darstellung der Theotokos mit Kind inmitten der Inschrift dtirfte sich diese auch 
hier auf die Theotokos beziehen. Weiters ist sie aufgrund der Wahl eines biblischen Gedankens 
als Segen zu verstehen. 

Wie bereits erwahnt, kénnte es sich um einen prosodielosen Zwilfsilber mit Binnenschluss 
B7 handeln; das paroxytone Ende vor B7 ist eher selten. Am Ende des Verses ist — wie auf der 
Abbildung klar zu erkennen ist — &motby[n] zu erginzen und nicht — dem Text bei Ephraim 
folgend — eine Form von cotoxéw. Das Kappa am Ende von ov ist zu ergénzen, um einen Hiat 
zu vermeiden. Bezieht man jedoch das Monogramm in die restliche Inschrift mitein, dann geht 
der metrische Charakter verloren. Der Text kénnte dann folgendermafen itibersetzt werden: 
loannoudes, der auf dich vertraut, soll nicht das Gliick verlieren. 

Eine ahnliche Inschrift ist auf der Rtickseite einer aus der Mitte bzw. der zweiten Hilfte des 
11. Jahrhunderts®**’ stammenden Blutsteinkamee zu finden,*** die in der St. Petersburger Ermitaz 
(Inv.-Nr. w 353) aufbewahrt wird.* Wahrend auf der Vorderseite Christus eingeritzt ist, der 
von der Beischrift I(noot)c¢ X(pioto)c¢ 6 éAEnwv begleitet wird, ist die Rtickseite von einer tiber 
fiinf Zeilen laufenden Inschrift in unakzentuierter Majuskel bedeckt, die folgendermafien wie- 


84 Vol. PLP # 93656. 

%5 Bei dem in der Form S wiedergegebenen Sigma kénnte es sich um ein End-Sigma handeln, das gelegentlich auch 
auf Siegeln zu finden ist. 

856 GRIERSON, Catalogue III/2 634-641; dazu C. CUPANE, ‘H tév ‘Pwyaiwv yA®ooa, in: BELKE, Byzantina Mediterra- 
nea 141f. 

857 Zur Datierung SEIBT, Miliaresion 150. 

8 Pir den Hinweis auf dieses Objekt danke ich Annemarie Weyl Carr. 

85° M. G[EORGOPOULOS], in: Glory of Byzantium 175f. (Nr. 128) mit Farbabb. 
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derzugeben ist: X(piot)é 6 @(ed)c, 6 Eig o& EATTICw<v> obK AmoTvyxaver.*” Lasst man X(ptoT)é 6 
@(e6)c¢ aus, dann bildet der Rest der Inschrift auch hier einen (prosodielosen) Zwélfsilber, der 
jedoch keinen sauberen Binnenschluss nach der fiinften oder siebenten Silbe aufweist. Zu ver- 
gleichen ist auch die Inschrift auf einem anonymen Miliaresion, das vielleicht in die Zeit der 
Regierung der Zoe und der Theodora (1042) gehért.**' Sie lautet: Mfjtep Ocod Se5oEaouEevn, 6 
cic o& €mtiCwv obk Gmotvyxavel.*” Zu vergleichen sind auch zwei Siegellegenden: Die eine in 
das letzte Drittel des 11. Jahrhunderts zu datierende Legende befindet sich auf einem Siegel der 
ehemaligen Sammlung Zacos: K(vpi)e, 6 (i)¢ o& édmtiCwv odk dm(o)Tvyyav(er).°° Die andere 
stammt aus den 70er-Jahren des 11. Jahrhunderts und lautet wie folgt: K(Upi)e 6 O(E0)c¢ ov, 6 
cic o& EdTTiC(wv) Ob KaTooXbvEeT(a1).** Ein weiteres Parallelstiick stellt auch eine Steininschrift 
des 13./14. Jahrhunderts dar, die aus Hexamilion (6stl. Thrakien) stammt: Havtoxpatop, 0 ic 
o€ €ATTiCwv obK EoTLYYXa[vel].°” 

In Zusammenschau der genannten Inschriften ist zweifelhaft, ob man diese als metrisch be- 
zeichnen darf. Es handelt sich wohl um eine feststehende Formel, von der Teile — wahrschein- 
lich zufallig — metrischen Charakter haben. 


Schwert, 14./15. Jh.: Privatsammlung 
Nr. Me104) — vgl. Nr. Me107 (S. 297) 


Ring (Durchmesser der Ringplatte: 1,75 cm), 13. Jh.: Narodni Muzej 


Nr. Me105) Im Nationalmuseum zu Belgrad wird seit 1966 ein Ring aufbewahrt, der sich 
am Beginn des 20. Jahrhunderts in Miinchner Privatbesitz befand.*® Er ist bis auf eine kleine 
Beule am AuBenrand der Platte und unbedeutende Kratzer sehr gut erhalten und besteht aus 
massivem Gold; Reif und Platte sind aus einem Stiick gefertigt. Auf der Platte ist eine véllig 
unversehrte Majuskel-Inschrift in Niello-Technik eingraviert, die von Krumbacher erstmals 
ediert wurde. Sie erstreckt sich tiber sieben Zeilen und ist bis auf zwei Ausnahmen — das 
inschriftlich tiberlieferte PIZIC ist mit einem Akut auf dem ersten Iota versehen, das inschrift- 
lich tiberlieferte KOMNHNO®YIC mit einem Gravis auf dem Iota — unakzentuiert. Nach 
Krumbacher verfolgen die beiden Akzente den Zweck, die richtige Lesung und das Verstindnis 
zu erleichtern.*”’ Palaiographisch auffallend ist auch das s-formige Zeta in PIZIC, weiters das in 
der Form H wiedergegebene Ny von xepoiv, das sich von den anderen Ny der Inschrift unter- 
scheidet, jedoch auch sonst, besonders im 13. Jahrhundert, belegt ist.*°* Dieses als H wiederge- 
bene Ny und die Form von Alpha und Delta in der Inschrift lieBen Krumbacher,™ spiater aber 
vor allem Marcovich®*”, von einer Nahe zum kyrillischen Alphabet sprechen. Marcovich argu- 
mentiert dies damit, dass der Ring von einem serbischen Goldschmied geschaffen wurde; eine 


869 Das Ny am Ende des inschriftlich tiberlieferten EAIIIZQ ist zu erginzen, da hier ein Verbum in der ersten Person 
und ein Verbum in der dritten Person (&motvyxcévet) inhaltlich nicht zu kombinieren sind. Vgl. auch A. LIDov 
(Hg.), Vostoénochristianskie relikvii. Moskau 2003, 259, Anm. 34. 

86 Vol. SEIBT, Miliaresion 152f. 

862 ©. MorrIsson, La donation Schlumberger (1929), in: Trois donations byzantines au cabinet des médailles: 

Froehner (1925), Schlumberger (1929), Zacos (1998). Biblioth¢que Nationale de France, Département des mon- 

naies, médailles et antiques. Exposition organisée a l’occasion du XX° Congrés international des Etudes byzanti- 

nes. Paris 2001, 45f. (Nr. 26); SEIBT, Miliaresion 150. 

Photo in Wien vorhanden; fiir den Hinweis auf dieses Stiick danke ich Alexandra-Kyriaki Wassiliou-Seibt. 

J. NESBITT — N. OIKONOMIDES, Catalogue of Byzantine Seals at Dumbarton Oaks and in the Fogg Museum of Art. 

Vol. 3: West, Northwest, and Central Asia Minor and the Orient. Washington, D.C. 1996, Nr. 53.8. 

C. ASDRACHA, Inscriptions protobyzantines et byzantines de la Thrace Orientale et de Vile d’Imbros (IIle-XVe 

si¢cles). Présentation et commentaire historique. Athen 2003, I 231 (Nr. 9.1). 

Vgl. KRUMBACHER, Verlobungsring 422. 

KRUMBACHER, Verlobungsring 425. 

Vgl. GARDTHAUSEN, Palaeographie II, Taf. 8-10. 

KRUMBACHER, Verlobungsring 423f. 

MARCOVICH, Three Notes 208. 
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sehr ahnliche Kopie des Ringes, die in Toronto aufbewahrt wird und auf die weiter unten einge- 
gangen werden soll, weist die gleiche Inschrift auf, diese ist jedoch nach Marcovich von ,,kor- 
rekten griechischen Formen“ der Buchstaben Alpha, Delta und Ny bestimmt.*”! Hinter der In- 
schrift auf der Ringplatte verbirgt sich ein Epigramm aus zwei Versen; obwohl dieses sehr gut 
zu lesen ist, bereitete die Entzifferung des inschriftlichen TENXEPCIN in Vers 2 Schwierigkei- 
ten. TENXEPCIN ist in normalisierter Umschrift als toiv xepoiv — Sigma und Iota sind wie in 
der Minuskel miteinander verbunden*” — wiederzugeben. Krumbacher und spiitere Autoren 
waren richtigerweise der Meinung, dass sich dahinter der Dual tattv xepoiv verberge, sie deute- 
ten jedoch die Verbindung von Sigma und Iota als Verbindung von Omikron und Iota. Kougeas 
und Papadimitriu meinten, dass yepoiv zu transkribieren sei,*” sie irrten jedoch wie spiiter Ba- 
risi¢*”* in der Annahme, dass TEN als 7’ év wiederzugeben sei. 

Der folgende Epigrammtext basiert auf den Uberlegungen von Marcovich, dem es als einzi- 
gem bisher gelang, Entstehung und Funktion von Vers 2 richtig zu deuten; es sei jedoch inso- 
fern in den Text eingegriffen, als die richtige Dualform yepoiv verwendet werde: 


Mvijotpov Lteddavov Aovkikis pitng KAddov 
Kouvnvodvune tatv xepotv, “Ava, Séxov. 


2 cf. v. 4 epigramm. in cod. Par. gr. 1470 (s. IX), ed. LAUXTERMANN, Poetry 201: thv BiBAov iivmep Taiv 
XEPOIV LOV vbv dEpw. 


1 Aovktkfj¢ pitng scripsit Krumbacher: AOYKIKHC PIZIC inscr. 2 Kouvnvoduis scripsit Krumbacher: 
KOMNHNO®YIC inscr. toiv xepotv scripserunt Krumbacher, Dalton et Chatzidakis: TEN XEPCIN 
inscr., T €v xepoiv Kougeas, Barisic, Paul, tatv xepoiv Marcovich. 


Das Verlobungszeichen des Stephanos, des Sprosses mit Wurzel im Haus der Dukai, 
empfange mit den Hdnden, Anna, die du eine Komnenengeborene bist. 


Text: KRUMBACHER, Verlobungsring 423 (mit deutsch. Ubers.) u. Abb. (nach p. 452)— V. CAJKANOVIC, Nova 
Iskra 9 (1907) 61 (mir nicht zuganglich).— S. KOUGEAS, ‘O d5axtbAtog ToD appaBvoc mac Kouvnvijc. Tavadnvaia 
159 (15. Mai 1907) 73-79 (mit neugriech. Ubers.) (mir nicht zuginglich)— S. PAPADIMITRIU, Serbo-vizantijskoe 
obruéalnoe koleo. 739" Meeting of the Odessa Society of History and Antiquities, 30. Jan. 1907, 2-12 (mir nicht 
zuganglich [zitiert nach MARCOVICH, Three Notes 210, Anm. 11]).— BEES, AaktbA1og 504.— DALTON, Byzantine Art 
546.— M. CHATZIDAKIS, Un anneau byzantin du musée Benaki. BNJ 17 (1939-43) 204 (Nr. 90 [mit franz. Ubers.]) = 
DERS., Studies in Byzantine Art (Variorum Reprints). London 1972, Teil IV.— BARISIC, Veridbeni pristen 263, 264 
(franz. Ubers.) u. Abb. 1 (Abb. auch am Umschlag von ZRVI 18 [1978]).— MARCOVICH, Three Notes 209 (mit engl. 
Ubers.).— B. KATSAROS, Adyia otorxeia oth émtypadiky Tod «AcomoTaTou». Adytol Kai SiavoobuEvol Kata TOV 130 
ai. oti “Hmeipo ue Baon Tic EuUETpEG Emtypades TOD xwWpov, in: IIpaxtika AteOvovcG Luutooiov yia to Aconotato TNS 
Heipov (Apta, 27-31 Matiov 1990). Arta 1992, 526, Anm. 26 (Text nach Barisi¢).— PRINZING, Austausch diplomati- 
scher Geschenke 158 (Text nach Bari8ié [mit deutsch. Ubers.])— FEISSEL, Chroniques 333 (Nr. 1096 [Text nach 
Marcovich]; vgl. A. RHoBy, Rezension von FEISSEL, Chroniques. JOB 58 [2008] 237). PAUL, Dichtung auf Objek- 
ten 255 (Nr. 32). 


Lit: K. K[RUMBACHER], BZ 17 (1908) 654-655— V. CasKaNovic, Uber die Echtheit eines serbisch- 
byzantinischen Verlobungsringes. BZ 19 (1910) 111—-114.— Srednjovekovna umetnost u Srbiji. Narodni Muzej — 
Beograd. Belgrad 1969, 111 (Nr. 243 [serb. Ubers.]) u. Abb. 243.— F. FERJANCICG, in: Istorija sprskog naroda, I. Bel- 
grad 1981, 307f. (mit Skizze).— VIKAN, Art and Marriage 146, Anm. 4.— RHoBy, Epigramme 93. 


Abb.: 82 


871 MARCOVICH, Three Notes 208, 209f. 

8 Vol. BEES, AaxtvAtoc 505. 

873 Dem folgte relativ bald auch Krumbacher, vgl. BZ 17 (1908) 655. 
874 Baridic, Veridbeni pristen 260ff. 
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Die Verse beziehen sich auf die Verlobung des serbischen Prinzen Stefan Radoslav mit An- 
na,” der Tochter des epirotischen Herrschers Theodoros Dukas Komnenos (Angelos) im Jahre 
1219/20.8”° Dabei wird Anna aufgefordert, den Ring als Zeichen der Verlobung anzunehmen. 
Stefan Radoslav fiihrt das Epitheton Aovuxtkdc deshalb, da auch er groBmiitterlicherseits mit dem 
Haus Dukas verwandt war.*’’ Nach Bari8ié ist héchstwahrscheinlich Ioannes Apokaukos, der 
Metropolit von Naupaktos,*”* der Autor der Verse,*” was nicht ganz unwahrscheinlich ist, da 
dieser in einem Naheverhiltnis zu Theodoros Dukas Komnenos stand. 

Das Epigramm besteht aus zwei Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnenschltissen. Die 
Prosodie ist an sich recht gut; Vers 2 weist dann einen schweren Verstof (positionslange sieben- 
te Silbe) auf, wenn das inschriftlich tiberlieferte xyepoiv im Text behalten wird. Wie bereits 
Krumbacher in der Anzeige des Aufsatzes von Papadimitriu im Jahre 1908 feststellte, diirfte der 
Graveur das in seiner Vorlage stehende TEN XEPOIN als TEN XEPCIN wiedergegeben haben, 
da ihm die vielleicht auf Apokaukos zuriickgehende Dualform**’ nicht gelaufig war. Kougeas’ 
Versuch, TEN als t év zu deuten, wobei er T als elidiertes to, die volkssprachliche Form von 
abto, ansah, ist abzulehnen, ebenso wie der von BariSi¢ ausgehende Versuch (zuletzt von Prin- 
zing tibernommen)*"', 7’ als elidiertes te zu deuten; auch letztere Form ist inhaltlich nicht unter- 
zubringen, da keine Konjunktion ben6tigt wird. Weiters ist festzuhalten, dass die Konstruktion 
d€xouar ev xepoiv sehr ungewohnlich ware.*** Zusammenfassend ist daher nochmals festzustel- 
len, dass dem Graveur des Ringes offenbar die in Byzanz seltene Dualform nicht gelaéufig war 
und er daher etwas unbeholfen zu dem ihm vertrauten Dativ anderte, jedoch vergaB, auch den 
Artikel dementsprechend zu adaptieren. Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Die Adjek- 
tive Aovkikoc und Kouvnvodurs sind ab dem frithen 12. Jahrhundert bzw. ab der Mitte des 12. 
Jahrhunderts belegt.** 

Wie bereits oben erwahnt, existiert eine Kopie des Ringes, die heute im Royal Ontario Mu- 
seum in Toronto aufbewahrt wird. Sie ist etwas anders gearbeitet, tragt aber ebenso wie das in 
Belgrad aufbewahrte Stiick das tiber sieben Zeilen verteilte Epigramm. Die Schrift unterscheidet 
sich dadurch, dass die Buchstaben Alpha, Delta und Ny auf dem Toronto-Stiick rein ,,grie- 
chisch“ sind und nicht die oben erwaéhnten Sonderformen aufweisen. Marcovich ist der Mei- 
nung, dass der in Toronto aufbewahrte Ring von einem Meister in Griechenland aus dem Grund 
angefertigt wurde, weil der urspriingliche (in Belgrad aufbewahrte) Ring Anna nicht passte. Der 
in Toronto aufbewahrte Ring ist nicht nur kleiner, sondern die Buchstaben sind auch nicht in 
Niello-Technik eingraviert, sondern nur ziseliert.*** Obwohl auf der Abbildung bei Heichelheim 
— Hickl-Szabo schwer zu erkennen, diirfte die problematische Stelle in Vers 2 auch hier 
inschriftlich als TEN XEPCIN wiedergegeben sein. 

Auf einem Ring in der Sammlung Stathatos in Athen befindet sich eine dem Epigramm &hn- 
liche Inschrift, die jedoch nicht metrisch ist. Sie beginnt ebenfalls mit dem Signalwort uvfjotpov 
und lautet in normalisierter Orthographie wie folgt: Mvfjotpov di5wu1 Povdséang Mapig.** 


875 Zur Person POLEMIS, Doukai 93 (Nr. 47). 

876 Vol. PRINZING, Austausch diplomatischer Geschenke 157. 

877 Zur Person POLEMIS, Doukai 132 (Nr. 102); PRINZING, Austausch diplomatischer Geschenke 158, Anm. 59. 

878 Zur Person R.J. M[ACRIDES], Apokaukos, John. ODB 1, 135. 

879 BarIsic, Veridbeni pristen 264f.; vgl. PRINZING, Austausch diplomatischer Geschenke 158. 

889 Apokaukos verwendet den Dual etwa in Brief Nr. 93 (ed. E. BEES-SEFERLI, Unedierte Schriftstiicke aus der Kanz- 

lei des Johannes Apokaukos des Metropoliten von Naupaktos [in Aetolien]. BNJ 21 [1971-4] 146), namlich 

usyiotol avdpoiv (Zeile 5) u. toiv pEpoiv audoteporv (Zeile 8). 

Vgl. Prinzings Ubersetzung von Vers 2: Daher nimm es (sc. das Verlobungszeichen [Anm. des Verf.]), Anna, die 

du komnenischer Abstammung <bist>, in deine Hdnde. 

Vgl. MARCOVICH, Three Notes 211. 

883 Vol. LBG s.v. 

884 PM. HEICHELHEIM — H.A. HICKL-SZABO, A Serbo-Byzantine Betrothal Ring. Journal of the Warburg and Cour- 
tauld Institutes 28 (1965) 317-319 and Taf. 46 (Abb. a—b); vg]. MARCOVICH, Three Notes 207f.; BARISIC, Verid- 
beni pristen 266; s.a. D.M. NICOL, The Classical Review n.S. 20 (1970) 223. 

885 Vik AN, Art and Marriage 145 u. Anm. 4. 
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Spanien (Nr. Me106) 295 


SPANIEN 
BAGA 


Kreuz (Hohe: 31 cm), 11. Jh. ?: Kirche von Baga (nérdl. von Barcelona) 


Nr. Me106) Das von Gudiol i Cunill vor knapp hundert Jahren bekannt gemachte Reliquien- 
kreuz aus vergoldetem Silber ist auf Vorder- und Rtickseite mit Inschriften versehen. Die In- 
schriften auf der Vorderseite sind an den Enden der Kreuzarme angebracht, némlich oben 
Xt(av)poc, unten I(noo)t X(pioto)b, auf dem Querbalken (vom Betrachter aus gesehen) links 
“Yot und rechts tot} Oeov. Auch auf der Riickseite des Kreuzes stehen Buchstaben, némlich, wie 
Heisenberg richtig feststellen konnte, die bekannte Formel I(noot)c X(pioto)¢ vika. Auf der 
Rtickseite des Kreuzes ist auch ein fiinf Verse umfassendes Epigramm in teilweise akzentuierter 
Majuskel angebracht, das auf den Text auf der Vorderseite sowohl syntaktisch als auch inhalt- 
lich Bezug nimmt. Der Beginn des Epigramms ist ebenso wie das Ende durch ein inschriftlich 
angebrachtes Kreuz markiert, die Versenden durch Punkte. Es fallt auf, dass gut zwei Drittel der 
insgesamt 15 Zeilen, auf denen das Epigramm angebracht ist, sehr knapp untereinander ge- 
schrieben stehen, wahrend zwischen den restlichen Zeilen gréferer Abstand vorhanden ist. 

Gudiol i Cunill datierten das Kreuz aus stilistischen Griinden in das 10. Jahrhundert.*** Dies 
ist jedoch sehr unwahrscheinlich, da — wie bereits oben erwahnt — vereinzelt Akzente auf Buch- 
staben zu erkennen sind. Da bis auf wenige Ausnahmen Akzente und Spiritus in Inschriften in 
der Regel vor dem 11. Jahrhundert nicht geschrieben werden,**’ diirfte das 10. Jahrhundert wohl 
ausscheiden. Heisenberg trat aufgrund paldographischer Uberlegungen hinsichtlich des Stils der 
Inschriften fiir das 12. Jahrhundert ein, was jedoch auch nicht sehr wahrscheinlich ist.*** Am 
ehesten ist daher an das 11. Jahrhundert zu denken, auch aufgrund der Tatsache, dass die In- 
schriften nur teilweise mit Akzenten versehen sind. 

Die Inschrift auf der Vorderseite, die jedoch keinen Vers bildet, 
nehmende Epigramm auf der Riickseite lauten wie folgt: 


*® und das darauf Bezug 


Xt(av)pdc I(noo)b X(pioto)b “Yoo tot O<cod 


EV @ YLUVWOEIC ATOYLLLVOIC KaKIAV, 
avapxe LOtTEp, TavoVEves cod Aoye, 
Bpotovc Emevdveic 5é THv AdBapoiav: 
OnkN TEPIOTEAAOVOLV ApyLpoXpvLoW 

5 ol Of Hovnv vaiovTEc Eig OWTNpiav. 
3 cf. 1 Cor. 15,53sq.; cf. etiam v. 2 epigramm. in disco (?) (hodie deleto) in thesauro S. Marci Venetiae 
(> no. Me93): Tabw 5é KpupOeic EvdvEIC APBapoiav; v. 4 epigramm. in icona Christi (s. IX) in monaste- 
rio S. Catharinae (— no. Ik1) (de Christo): ap@apoi[ac] 5é TH oTOAA oKem[aouEvov]. 4 cf. v. 6 epigramm. 
in icona Christi (s. XIV) in Museo Archaeologico in urbe Skopje (— no. Ik15) (de icona): [€& ap]ybpov 
Xpvood TE TEXvoUPyNHEV(NV). 
3 ENENAYNEIZ Gudiol i Cunill. 5& thv: AEYTHN Gudiol i Cunill. 4 Onkn Heisenberg (sic inscr.): 
Onknv Frolow. mepiotéAAovow: TEPIZTEAAOY®Y XIN Gudiol i Cunill. apyvpoxptow scripsi: APTYPO 
XPIZO Gudiol i Cunill, dpybpw ypvo® Heisenberg, xpvo® apyvpw Frolow. 5 NAIONTEY Gudiol i Cu- 
nill. 


886 GuUDIOLI CUNILL, Creus 7. 

887 Vol. MANGO, Epigraphy 243. 

888 Fir Hinweise hinsichtlich der Palaographie der Inschrift danke ich Ernst Gamillscheg. 
88 Vol. FROLOW, La relique de la vraie croix 363. 


296 Spanien/Tiirkei (Nr. Mel106—Me107) 


Kreuz Jesu Christi, des Sohnes Gottes, 


an dem du als Entbléfter das Ubel entblépt, 

Retter ohne Anfang, allgewaltiger Logos Gottes, 

die Sterblichen aber in Unversehrtheit kleidest. 

Sie umkleiden (es) (d.h. das Kreuz) mit einer Hiille aus Silber und Gold, 
5 die, die dein Kloster bewohnen, zu (ihrem) Heil. 


Text: GUDIOL I CUNILL, Creus 6 u. Abb. 4.— A. H[EISENBERG], BZ 25 (1925) 239— FROLOW, La relique de la vraie 
croix 363 (Nr. 407 [mit franz. Ubers.]). 


Lit.: BRAUN, Reliquiare 459f.— HANSON, Stuttgart Casket 20 (engl. Ubers.). 
Abb.: 83 


Im ersten Teil des Epigramms wird tiber Christus am Kreuz, der fiir die Menschheit in den 
Tod gegangen ist, berichtet. Im zweiten Teil ist zu erfahren, dass das aus vergoldetem Silber 
gefertigte (Vers 4: &pyvpoxpvooc) Reliquienkreuz von den Ménchen eines Christus geweihten 
Klosters (Vers 5: oi ov uovnv vaiovtec) gestiftet wurde mit dem Ziel, ganz in der Tradition 
ahnlicher Epigramme, Seelenheil zu erlangen. Stammt das Kreuz aus Konstantinopel, kénnte 
eines der Christus geweihten Kléster in der Stadt (z.B. Christus Pantokrator) gemeint sein. 

Das eigentliche Epigramm umfasst vier prosodische Zwélfsilber mit korrekt gesetzten Bin- 
nenschliissen. In Vers | ist das Worstpiel yuuvw8Eic amoyvuvoic zu beachten, dem dann (inhalt- 
lich) in Vers 3 Emevdveic entgegengesetzt wird. In Vers 4 ist apyvpoxpvow, das seit der Spatan- 
tike belegt ist,*°° ohne Zweifel zu lesen; daher sind alle anderen Transkriptionen und Umstel- 
lungen (Gpyvpw xpvo® Heisenberg, xpvo® apybpw Frolow) abzulehnen. Im selben Vers ist am 
Beginn der inschriftlichen Uberlieferung zu folgen, da OfKkn mit &pyvpoxvbow tibereingestimmt 
ist. Die von Frolow vorgeschlagene Konjektur Onknv ist nicht notwendig; sie ist sogar irrefiih- 
rend,*”! da &pyvpoxpvooc immer nur als Adjektiv, aber nie als Substantiv tiberliefert ist.” Da 
im Text das Objekt zu mepiotéAAovow fehlt, ist gedanklich ,,das Kreuz“ zu ergiinzen. 


TURKEI 
ISTANBUL 


Schwert (Lange: 93 cm), 15. Jh.: Topkapi Saray, silah miizesi (Inv.-Nr. 2682) 


Nr. Me107) Auf dem langen Schwert, das in der Nahe des Griffes auf einer der beiden Klin- 
genseiten mit Ornamenten und einer Darstellung der Theotokos mit Kind geschmiickt ist, ist 
auch eine tiber zwei Zeilen verteilte, in teilweise akzentuierter Majuskel angebrachte Inschrift 
zu lesen; dabei handelt es sich um ein Epigramm mit vier Versen mit zwei Versen pro Zeile. 

Der Epigrammtext des wahrscheinlich aus dem 15. Jahrhundert stammenden Schwertes ist 
folgendermaien wiederzugeben: 


Xv Paowed attnte Aoye Ocod mavtavaké 
vikns Bpapeta SWpnool KATH THV TOAELIWV 
TO NYELOVL Ka TOT avOEVTH Kwvotavtivwy 
WOTEP TOTE TH BaotAEt HEyOAW Kwvotavtivw. 


3 ab0éevti Virtosu, Popovic. 


9 Vel. Ls.v., LBG s.v. 
%°! Pir Hinweise danke ich Erich Trapp. 
%°2 Vol. oben S. 275. 


Tiirkei (Nr. Me107) 297 


Du unbesiegbarer Kénig, Logos Gottes, Allherrscher, 
schenke Siegespreise gegen die Feinde 

dem Heerfiihrer und glaubigen Herrscher Konstantinos 
wie einst dem grofen Kaiser Konstantinos! 


Text: VirTOSU, Odoare Romanesti 10 (mit rumin. Ubers.).— PoPOvIC, Dve sablje 172 (mit serb. Ubers.). 
Lit: KOLIAS, Waffen 147. 


Ebenso wie der Vers (> Nr. Me103) auf dem in Belgrad aufbewahrten Schwert ist das Epi- 
gramm als Segen Gottes zu verstehen.*”’ In der Vergangenheit gab es unterschiedliche Meinun- 
gen dazu, wer mit dem Heerfiihrer und Herrscher Konstantinos gemeint sein kénnte. Wurde er 
urspriinglich mit dem letzten byzantinischen Kaiser identifiziert, wurde das Epigramm, das sich 
auch auf anderen Schwertern erhalten hat, zuletzt auch dem rumdnischen Prinzen Konstantin 
Brancoveanu (17./18. Jh.) zugeschrieben.*”* 

Das Versma8 des Epigramms ist der byzantinische Ftinfzehnsilber, der durch Binnenschluss 
nach der achten Silbe gekennzeichnet ist. Auffallend ist der Parallelismus mot@ av0évt1 Kwv- 
otavtivw — Baoirel ueyoOAW Kwvotavtivw in den Versen 3 und 4 und die durch gleiches Versen- 
de erreichte Epipher in den genannten Versen. 

Wie bereits erwahnt, ist das Epigramm in dieser und 4hnlicher Form auch auf anderen 
Schwertern tiberliefert: 

Die vierversige Version findet sich auf einem Schwert der Sammlung Manukian in Paris. 
Dieses unterscheidet sich von dem Stiick aus Istanbul nur insofern, als die in akzentuierter Ma- 
juskel angebrachte Inschrift in einer einzigen Zeile steht. Der Epigrammbeginn und die Enden 
der Verse 1 und 3 sind durch Punkte markiert.*”* 

Zwei Verse, némlich die Verse 1 und 3, sind auf einem Schwert angebracht, das in der Ar- 
meria Reale in Turin aufbewahrt wird, einst aber auf der griechischen Insel Syme gefunden 
wurde.*”° Auf diesem stirker geschwungenen Schwert befindet sich die Inschrift in einem dunk- 
len Feld, das sich vom Rest der Klinge abhebt.*”” 

Nur Vers | ist auf nicht weniger als 14 weiteren Schwertern zu finden,*”* darunter auf Stii- 
cken in Belgrad,*” Istanbul” und im Pariser Louvre. Als Besonderheit der Inschrift auf letzt- 
genanntem Schwert ist zu notieren, dass das zweite Wort offenbar als KACIAEY (sic) wieder- 
gegeben ist.””! Diese Stiicke sind insgesamt zeitlich nicht genau zuordenbar,”” diirften aber wie 
das Schwert mit einem Vers (?) im Museum in Belgrad (— Nr. Me103) in das 14. Jahrhundert 
oder in die erste Halfte des 15. Jahrhunderts gehéren. 


%°3 Tnhaltlich vergleichbar ist das Epigramm mit vier Tetrasticha des Theodoros Prodromos (Theod. Prodr. carm. 


hist. LIT a~d [HORANDNER]) auf ein Schwert des Alexios Kontostephanos. 
84 Vol. zuletzt KOLIAS, Waffen 147. 
8°5 MARINESCU, Trei sabii 95-97 u. Abb. 3; A. H[EISENBERG], BZ 27 (1927) 473. 
%°6 Vel. GREGOIRE, Recueil Asie Mineure 51f. (Nr. 139). (Schlecht) ediert auch bei V. LANGLOIS, Archives des mis- 
sions scientifiques et littéraires, prem. ser. 7 (1858) 277, der vor T@ nyepHovi ein [Bonet] erganzte. 
V. LANGLOIS, Notice sur le sabre de Constantin XIV, dernier empereur de Constantinopel, conservé a |’ Armeria 
de Turin. Revue Archéologique 14 (1857) 293; G. VELUDO, La spada di Costantino Paleologo ultimo imperatore 
di Costantinopoli. Memorie del R. Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti 18 (1874) 301-311 u. Taf. 13; A. 
SCRINZI, Una spada bizantina di Syme e la spada Kapnist del Museo Civico di Venezia. Atti del R. Inst. Veneto di 
Scienze, Lettere ed Arti 60,2 (1900-1901) 1056; GREGOIRE, Recueil Asie Mineure 52 (Nr. 139); MARINESCU, Trei 
sabii 93, 94 (Abb. 1); VirTOSU, Odoare Romanesti 14 u. Abb. 15. 
8°8 Vel. Popovic, Dve sablje 175ff. 
%°° Popovic, Dve sablje 168 (mit serb. Ubers.), 169 (Abb. 1), 171 (Abb. 5); Th. USPENSKU, VV 4 (1897) (Suppl.) 41. 
°° WirTosu, Odoare Rom&nesti 10ff. 
°°| MARINESCU, Trei sabii 98 u. Abb. 5. 
°° Vel. Kouias, Waffen 147. 
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298 Tirkei (Nr. Me108) 


TRABZON 


Reliquiar (GréBe unbekannt) (verloren ?), 14. Jh.: Kloster der Theotokos von Soumela 
(Meryemana Manastir) 


Nr. Me108) Fallmerayer berichtet in seiner breit angelegten Studie zu Trapezunt kurz von 
einem im genannten Kloster aufbewahrten Silberschrein mit einer Kreuzreliquie; nach Fallme- 
rayer wurde mit dem Kreuz am ersten jedes Monats das Weihwasser gesegnet.””’ Der Silber- 
schrein ist heute héchstwahrscheinlich verloren. Darauf befand sich eine metrische Weihin- 
schrift. Der mangels einer Abbildung auf Fallmerayer beruhende Epigrammtext lautet wie folgt: 


"Ev0d6e Keita TO TpIOOABIov ELAOV 
Ev @ O XPlOTOG HyiMoE TIYV KTioI’ 
0 Eunavovna tod ‘Adrg&iov yovoc 
Kouvnvoc ava eboebng abtoKpatwp 

5 we Spov ayvov TH Tavayvw Mpoopepet 
EV THOSE VAG TOBSe TOU MEAG Opovc. 


1 TpiodAfiov EvAov: cf. e.g. Ps.-Ioan. Chrys., PG 62,747; Theod. Stud. iamb. in res LIV 1 (SPECK): 
Tploevaoyntov ... EvAov. 2 cf. Mich. Psell. carm. 55,206 (WESTERINK): [n]yia[oev] (sc. Inootc) dé 
OMAOAV THV TETPHOTOIXOV KTIOIV. 


Hier liegt das dreimal selige Holz, 
an dem Christus die Schépfung geheiligt hat. 
Emmanuel, Sohn des Alexios, 
Komnenos, Herrscher, frommer Selbstherrscher, 
5 bringt (dies) (sc. das Holz) als reine Gabe der ganz Reinen dar 
in der Kirche hier des hiesigen Berges Melas. 


Text: FALLMERAYER, Original-Fragmente 57 FROLOW, La relique de la vraie croix 529 (Nr. 777 [Text nach 
Fallmerayer]). 


Lit.: BRYER— WINFIELD, Pontos I 254. 


Aus dem Epigrammtext ist zu erfahren, dass das Kreuzreliquiar von einem Manuel Komne- 
nos, Sohn des Alexios (Komnenos), dem Kloster tibergeben wurde. Der Transkription des Tex- 
tes bei Fallmerayer nach zu schlieBen, war am Ende auch eine Datierung angebracht, namlich 
das Weltjahr 6898 (= 1390/91). Somit kénnen die beiden genannten Komnenen identifiziert 
werden: Es handelt sich um Manuel II]. Komnenos, der 1390-1416 als Kaiser in Trapezunt 
regierte,™ und seinen Vater, Alexios III. Komnenos, der 1349-1390 dieses Amt innehatte.””° Es 
ist daran zu denken, dass Manuel unmittelbar nach seinem Amtsantritt das Reliquiar dem Klo- 
ster schenkte. Ob das Reliquiar auch aus dieser Zeit stammt oder schon friiher geschaffen wur- 
de, lasst sich nicht bestimmen. Die Namensform "Eupavouna fiir Manuel” ist eine Anspielung 
auf Christus Emmanuel.’ Die Bezeichnung des Klosters von Soumela hangt mit dem in Vers 6 
genannten Berg Melas zusammen; Soumela ist eine spiatere Namensform.””* 


FALLMERAYER, Original-Fragmente 57. 

4 Vol. PLP #12115. 

°° Vol. PLP # 12083. 

Vgl. auch das Epigramm (— Nr. Me6) auf dem Kreuz in K6ln, in dem der byzantinische Kaiser Manuel I. wahr- 
scheinlich ebenfalls als Eupavouna wiedergegeben ist. 

Diese Anspielung findet man des 6fteren bei Tragern des Namens Manuel: So wird z.B. der byzantinische Kaiser 
Manuel I. Komnenos in der Einleitung eines Gedichtes tiber Astronomie aus der Feder des Ioannes Kamateros als 
Baoreds Enpavovna 0 Kouvnvoc betitelt (ed. L. WEIGL, Leipzig — Berlin 1908, p. 4). 

°°8 Vel. BRYER — WINFIELD, Pontos I 254. 


Tiirkei/Ungarn (Nr. Me108—Me109) 299 


Das Epigramm besteht aus sechs prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen (ausschlieBlich B5). EvOdd¢e Keiton ist eine gingige Eréffnung fiir Grabepigramme.”” 
Zu beachten ist auch das Wortspiel ayvov ... Hoaveyvw in Vers 5. 

Wahrend der originale Silberschrein heute verloren sein diirfte, ist das Reliquienkreuz noch 
erhalten. Nachdem es im Jahr 1931 vom Pontus nach Griechenland gelangt war, wurde es jahr- 
zehntelang im Byzantino kai Christianiko Mouseio zu Athen aufbewahrt. 1993 wurde es dem 
Kloster Panagia Soumela (bei Naoussa) tibergeben, das 1950 von Pontus-Fliichtlingen gegriin- 
det worden war. Heute ist das Kreuz in ein anlasslich der Uberfiihrung ins Kloster geschaffenes 
Silberkastchen mit Deckel eingelegt; auf der Innenseite des Deckels ist nicht nur die Geschichte 
des Reliquienkreuzes vom 14. bis zum 20. Jahrhundert inschriftlich festgehalten, sondern es ist 
auch der Epigrammtext (ohne orthographische Abweichungen von der Transkription Fallmeray- 
ers) wiedergegeben. Der originale von Fallmerayer noch gesehene Silberschrein k6énnte die 
gleiche Form gehabt haben.”"° 


UNGARN 
BUDAPEST 


Silbergefa®R (Hohe: 26,2 cm), 10./11. Jh.: Magyar Nemzeti Muzeum (Inv.-Nr. 15.1903) 


Nr. Me109) Das 1903 in Beszterec (NO-Ungam) gefundene, auf drei Fiien (in Form von 
Léwen) stehende SilbergefaB diente der Aufbewahrung von heiligem Wasser. Es ist von hexa- 
gonaler Form, wobei die untere Hilfte breiter als die obere ist. Oben ist ein Henkel angebracht, 
beidseits sind zwei Biisten (von zwei Arztheiligen ?) zu sehen. An der Spitze des GefaBes lauft 
liber vier Seiten — die beiden anderen Seiten sind von den Biisten bedeckt — eine griechische 
Inschrift, deren metrischer Charakter erstmals von Sevéenko entdeckt wurde. Aufgrund einer 
fehlenden Silbe und der schlechten Orthographie ist zu vermuten, dass der Vers von jemandem 
angebracht wurde, der nicht oder nur sehr schlecht Griechisch zu schreiben imstande war. Kiss 
vermutet, dass das Stiick in der Peripherie des byzantinischen Reiches, vielleicht in Ungarn 
selbst, entstand.”'! 

Wahrend Kiss urspriinglich fiir eine Datierung in das 11. oder friihe 12. Jahrhundert eingetre- 
ten war,” revidierte er spiter diese zeitliche Einordnung und platzierte das Stiick aufgrund von 
Parallelbeispielen in den Zeitraum von der Mitte bis zum Ende des 10. Jahrhunderts.’!? Laut 
Sevéenko erinnert die Form der Buchstaben des Verses an das 10.—11. Jahrhundert." 

Der Vers ist basierend auf Sevéenkos Interpretation folgendermaBen wiederzugeben: 


‘H Co<a> myn, X(pioty)é, TOV iauatw(v). 

Cf. Euchologium Magnum (ed. Venedig 1862), 346: Xb ei 1) mnyt TOV iaudtwv, Xpioté; cf. etiam epi- 
gramm. in reliquiario (hodie deleto) Florentiae (— no. Me60) (de S. Panteleemonis): [TO] HavteAenuovoc 
AEipavov HEpwv | — Eb o1da — mMNYyTWV TOV iapatuv Exw. 

‘H G@o<a> scripsit Sevéenko: HZOC inscr., Inootc Fettich. any scripsit Sevéenko: THIT inscr. 
X(piot)é: kai Fettich. tv iapdtw(v) scripsit Sevéenko: TON HAMATO(N) inscr. 


Christus, die lebende Quelle der Heilmittel! 


909 
9 
9 


Belege bei VASSIS, Initia 228. 

° Epatewn Huda — Lovely Imathia. Beroia 2004, 468 (Farbabb.), s.a. 456f. 

' Kiss, Byzantine Silversmiths’ Work 304. Fiir THOMAS, Funde 412 kénnte das Stiick auch von Kiew nach Ungarn 
importiert worden sein. 

E. K[Iss], in: Glory of Byzantium 460; so auch THOMAS, Funde 412. 

Kiss, Byzantine Silversmiths’ Work 312f. 

SEVCENKO, Observations 250. 


9 
913 
9 
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300 Ungarn/Vatikan (Nr. Me109—Me110) 


Text: N. FeTticu, A Besztereci romankori aspersorium. A Nyiregyhdzi Jésa Andrds Mizeum Evkényve Il (1959) 
34 (Text nach G. Moravesik [mit ungar. Ubers.]), 49 (mit deutsch. Ubers.)— E. K[1ss], in: Glory of Byzantium 460 
(Nr. 299 [mit engl. Ubers.]) u. Farbabb. 299 (nur der Versbeginn ist sichtbar)— SEVCENKO, Observations 250 (Nr. 
299 [mit engl. Ubers.])— Kiss, Byzantine Silversmiths’ Work 304 (mit engl. Ubers.) u. Abb. 1-4. 


Lit.: THOMAS, Funde 412 (deutsch. Ubers.), 413 (Abb. [nur wenige Buchstaben aus der Versmitte sind abgebil- 
det]). 


Abb.: 84-85 


Sevéenko gelang es, aussagekraftige Parallelen zum Inhalt des Verses zu finden, wodurch er 
seinen gerechtfertigten Eingriff in den Text untermauerte.’'> Die Bezeichnung fiir Christus als 
Lebensquelle des Heils korrespondiert mit der Verwendung des GefaBes fiir die Aufbewahrung 
des heiligen Wassers. 

Der durch Sevéenko geheilte Vers ist ein prosodischer Zwélfsilber mit Binnenschluss nach 
der fiinften Silbe. Vorherige Versuche,”'® das inschriftlich iiberlieferte HZOC als durch ungari- 
sches Jézus korrumpierte Form von Inootc zu deuten, sind abzulehnen. 


VATIKAN 


Kreuz (eingelegt in ein Triptychon) (5 x 5 cm), 12. Jh. ?: San Pietro 


Nr. Me110) Das zunachst nach Maastricht gelangte Objekt in der Form eines Triptychons, 
das auch als Enkolpion in Verwendung stand, wird seit der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts 
im Petersdom zu Rom aufbewahrt. Bei dem aus vergoldetem Silber gefertigten Triptychon wird 
die Kreuzreliquie durch Aufklappen der beiden Tiiren sichtbar; auf den Innenseiten der Tiiren 
sind Christus, der heilige Demetrios, die Theotokos, der heilige Panteleemon, die Apostel Mat- 
thdus, Barnabas und Timotheos und der heilige Timon dargestellt.”'” Im mittleren Feld des Trip- 
tychons ist die Kreuzreliquie angebracht, die mit Kristall bedeckt ist; sie ist auch von vier Perlen 
umgeben. An die vier Enden des Kreuzes sind vier kreisrunde Emailmedaillons angefiigt, auf 
denen in weifer Schrift auf blauem Untergrund Inschriften stehen. Oberhalb des obersten Me- 
daillons befinden sich zwei weitere Perlen; der Raum zwischen dem Kreuz und den Medaillons 
ist mit Ornamenten geschmiickt. Sowohl das dreiteilige Enkolpion als auch die daraus entnehm- 
bare Reliquie selbst sind mit Anhaéngedsen versehen. Urspriinglich dtirften in allen vier Ecken 
des zentralen Feldes des Triptychons Figuren gestanden sein, von denen heute nur die des Kai- 
sers Konstantin des Grofen erhalten ist.?!* Die Legende berichtet, dass bereits dieser die Kreuz- 
reliquie als Enkolpion getragen habe.”!” Auch auf den Riickseiten der oben erwahnten Medail- 
lons, die bei der Herausnahme der Kreuzreliquie aus dem Enkolpion sichtbar werden, sind In- 
schriften angebracht. Die in Majuskel geschriebenen Inschriften””’ auf den nun insgesamt acht 
Medaillons bilden ein Epigramm, das aus vier Versen besteht, wobei fiir einen Vers zwei Me- 
daillons vorgesehen sind; die Buchstaben sind auf den Medaillons auf drei bis vier Zeilen ange- 
bracht. Das Epigramm beginnt mit dem obersten Medaillon auf der Vorderseite und wird mit 
dem Medaillon, das sich (vom Betrachter aus gesehen) links des Querbalkens des Kreuzes be- 
findet fortgesetzt. Danach folgen die Medaillons der rechten Seite und der Unterseite. Dieser 
Leserichtung folgt der Epigrammtext auch auf den Medaillons der Rtickseite, von denen keine 


°!5 Die aussagekraftigste Parallele (Euchol. Magn.) ist im Testimonienapparat zitiert; weitere Parallelen s. SEVCEN- 


KO, Observations 250. 

Etwa E. K[Iss], in: Glory of Byzantium 460 u. FETTICH (vgl. textkritischen Apparat). 
Vgl. FROLOw, La relique de la vraie croix 371. 

Vgl. DALTON, Byzantine Art 550. 

Vgl. FROLow, La relique de la vraie croix 371. 

Vereinzelte Minuskelformen sind zu beobachten (vgl. GUILLOU, Recueil 59). 
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offizielle Abbildung existiert.””' Bei den Inschriften auf der Vorderseite erkennt man, dass pro 
Medaillon genau eine Vershalfte (d.h. entweder fiinf oder sieben Silben) angebracht ist; dies 
trifft auch auf Vers 4 auf der Rtickseite zu. Einzig in Vers 3 folgt die Trennung nach der sechs- 
ten Silbe (nach éx). 

Die Datierung des herausnehmbaren Kreuzes und der Emailmedaillons mit den Inschriften 
reicht in der Literatur vom 7. bis zum 12. Jahrhundert, wenngleich in jiingerer Zeit aufgrund 
stilistischer und technischer Beobachtungen der spéteren Datierung, d.h. dem 12. Jahrhundert, 
der Vorzug gegeben wird.” Auch die Palaographie der Inschrift wiirde nach Guillou nicht da- 
gegen sprechen.””? Nach Dalton kénnte das Triptychon selbst jiinger als der Rest sein,”* was 
m.E. nicht sehr wahrscheinlich ist, da — wie noch zu zeigen ist — der Betrachter des Objekts in 
Vers 2 des Epigramms angehalten wird, das goldene AuRere zu betrachten, womit nur das Trip- 
tychon selbst gemeint sein kann. 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


“Opa Ti karvov Sabua Kai Eévnv yaprv: 
Xpvoov yEev E€w Xpiotov Ev<dov> SE oom’ 
O KAI TETELXEV EK TPOOLLOV KAPSiac 
"Twdwvns ALUTPWOLV AITOV COPOAUATWV. 


1 cf. e.g. initium epigramm. (s. XII) in lapide in palatio Normanorum in urbe Palermo, ed. GUILLOU, Re- 
cueil 216 (no. 198): *O Satya kauvov ...; cf. etiam versum in cod. Lond. Addit. 19.352 (a. 1066), fol. 
190", ed. S. DER NERSESSIAN, L’ illustration des psautiers grecs du moyen Age, II. Londres, Add. 19.352 
(Bibliotheque des Cahiers Archéologiques V). Paris 1970, 58 et fig. 297 (Iessai de unctione Davidis): "OQ 
Badbua Kkaivov, © O¢od Savpaciwv; Nicol. Call. carm. 30,6 (ROMANO): °O Badya kauvov! GA’ oO TexviTNs 
OXEIP. 


1 “Opa Guillou. Gvnv: EENNHN de Waal, Reliquiare (cf. p. 262: pro EENNHN de Waal proposuit 
KE(=o1)NHN), KENHN de Waal, Gli antichi tesori, de Waal, Encolpium. 2 yptoov Molinier. €& Moli- 
nier. €v<d5ov> supplevit Heisenberg (cf. Frolow): éb 5& oxomet Molinier, év (Ev Bock, Kleinodien) 5€ 
oxomet Bock, Dalton. 3 6 Frolow. 4 AYOPOQCIN de Waal. 


Sieh, welch neues Wunder und welch auBergewéhnliche Anmut! 
Das Gold aufen, Christus aber innen betrachte! 

Dies hat aus eifrigem Herzen Ioannes gefertigt, 

Erlésung von den Stinden erbittend. 


Text: Fr. Bock, Die Kleinodien des Heil. R6mischen Reiches Deutscher Nation nebst den Kroninsignien Boh- 
mens, Ungarns und der Lombardei. Mit kunsthistorischen Erléuterungen. Wien 1864, 117 (vv. 1-2) u. Taf. XX 
(Farbstich 28)— X. BARBIER DE MONTAULT, Le trésor de Pabbaye de Sainte-Croix de Poitiers avant la Révolution 
(Mémoires de la Société des Antiquaires de |’Ouest, 2° série, IV). Poitiers 1883, 257 (mir nicht zuginglich).— DE 
WAAL, Reliquiare 250 (vv. 1-2 [mit latein. Ubers.]), 262 (Korrektursatz) u. Taf. XVIHI.— A. DE WAAL, Gli antichi 
tesori della Basilica Vaticana (= Dissertazioni della Pontificia Accademia Romana di Archeologia, ser. Il, V). Rom 
1894, 165 (vv. 1-2 [mit latein. Ubers.]) u. Taf. V— MOLINIER, L’orfévrerie religieuse et civile 58 (vv. 1-2 [mit franz. 
Ubers.]).— Bock, Zellenschmelze 322 (vv. 1-2 [mit deutsch. Ubers.]).— DALTON, Byzantine Art 550 (vv. 1-2). DE 
WAAL, Encolpium 87 (mit latein. Ubers.).— LipINsky, Enkolpia 30 (vv. 1-2 [mit ital. Ubers.])— FROLOW, La relique 
de la vraie croix 371 (Nr. 427 [mit franz. Ubers.]).— GUILLOU, Recueil 59 (Nr. 55 [mit franz. Ubers.]) u. Taf. 37 (Abb. 
55 [seitenverkehrt]).— HORANDNER, Epigramm und Kreuz 123 (mit deutsch. Ubers.), 122 (Abb. 11). 


1 Abbildung jedoch vorhanden in den Image Collections and Fieldwork Archives von Dumbarton Oaks (Washing- 
ton, D.C.) (Reproduktion untersagt). 

°°2 Vo], FROLOW, La relique de la vraie croix 371f. 

3 GUILLOU, Recueil 59. 

°°4 DALTON, Byzantine Art 550. 
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Lit.: SCHLUMBERGER, Nicéphore Phocas 95 (Skizze).— A. H[EISENBERG], BZ 21 (1912) 362.— BRAUN, Reliquiare, 
Taf. 66 (Abb. 222).— FROLOW, Les reliquaires de la vraie croix 41 (Abb. 13).- HORANDNER, Rez. GUILLOU, Recueil 
309 (Nr. 55). 


Abb.: LIV 


In den ersten beiden Versen, die auf den Vorderseiten der Medaillons angebracht sind, wird 
der Betrachter direkt angesprochen: Durch die Imperative 6pa (Vers 1) und okoztet (Vers 2) 
wird er aufgefordert, einerseits dem Kreuz mit Ehrfurcht zu begegnen (Vers 1) und andererseits 
auch das Reliquiar als Objekt selbst zu schatzen, das aufien golden sei — womit (vgl. oben) nur 
das dreiteilige Enkolpion (Triptychon) gemeint sein kann — und das innen Christus, d.h. eine 
Reliquie des Kreuzes Christi, berge. Die etwas unklare Feststellung Lipinskys, dass Gévnv xapiv 
auch mit ,,esotiche perle“ tibersetzt werden kénne und dass hier mit der doppelten Bedeutung 
von Wortern gespielt werde,”” kann nicht bestitigt werden. Die Verse 3 und 4, die nicht zufal- 
lig auf der Riickseite der Medaillons angebracht sind, treten auch inhaltlich etwas zuriick.’”° 
Ganz in der Tradition solcher Epigramme erbittet der Stifter Erl6sung von den Siinden. Wie 
bereits Guillow’ und Hérandner?”® feststellten, ist Ioannes der Stifter und nicht der Gold- 
schmied, wie de Waal vorgeschlagen hatte.”” Nach Lipinsky kénnte das Reliquiar aus derselben 
Werkstitte wie die Staurothek von Limburg (> Nr. Me9) stammen,”*’ doch kann diese These 
nach den neuesten Erkenntnissen beziiglich der Datierung des Stiickes (12. Jh. [vgl. oben]) nicht 
mehr aufrecht erhalten werden. 

Das Epigramm besteht aus vier prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Die oben angefiihrte Leserichtung des Epigramms wird sowohl durch die Prosodie 
als auch durch die Syntax bestatigt: Auf die Eingangsformel “Opa ti kaivov Satya kann nicht 
xpvoov pév Ew folgen, was auf dem (vom Betrachter aus gesehen) rechten Medaillon steht. Die 
Prosodie wire in der zweiten Vershalfte nicht beriicksichtigt, ganz abgesehen auch von inhaltli- 
chen Problemen; das gleiche gilt vice versa auch fiir den Aufbau des zweiten Verses. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Das von Guillou am Beginn von Vers 1 in den 
Text gesetzte “Opa diirfte wahrscheinlich ein Druckfehler sein, da Guillou richtig mit ,,Vois 
quel nouveau miracle ...“ tibersetzt. Die Lesung xouvi xapiv, die de Waal anstatt Eévnv xapiv 
bevorzugt, ist abzulehnen, da €évnv einwandfrei zu entziffern ist und es fiir diese Wendung auch 
zahlreiche andere Beispiele gibt.”' Das Ende von Vers 2 ist inschriftlich als EN|AE|CKONEI 
tiberliefert. Schon Bock, der (ebenso wie Dalton) die Stelle als év (bzw. Ev) 5& okozE1 wieder- 
gab, erkannte, dass in den Schlussworten von Vers 2 ein Irrtum zu vermuten ist.°* De Waal, der 
den metrischen Charakter der Inschriften nicht erkannte, hatte gemeint, hinter der notierten Pas- 
sage das Verbum évoxomeiv zu erkennen, dessen Vorsilbe év- durch das eingeschobene 5€ vom 
Wortstamm abgetrennt worden sei.”**? Dieser Vorschlag ist freilich abzulehnen;”* Heisenberg, 
der als erster bemerkte, dass es sich um ein Epigramm handelt, erginzte richtig 2v<dov>,”* das 
in Gegensatz zu €&w in der ersten Vershilfte steht. In Vers 2 ist, wie de Waal richtig feststell- 


925 
926 
927 
928 
929 
930 


LIPINSKY, Enkolpia 30. 

Vgl. HORANDNER, Epigramm und Kreuz 123. 

GUILLOU, Recueil 59. 

HORANDNER, Epigramm und Kreuz 123. 

DE WAAL, Encolpium 87. 

LIPINSKY, Enkolpia 19-39. 

3! 7B. Man. Phil. carm. LVIII 10 (II 108 MILLER), CLXXIV 19 (II 196 MILLER); s.a. FROLOW, La relique de la 
vraie croix 372. 

32 Bock, Zellenschmelze 322, Anm. 1. 

°33 DE WAAL, Reliquiare 250, Anm. 1. 

°34 Ganz abgesehen davon, dass die aktive Form évoxonéw nicht attestiert ist. Es gibt nur einen Beleg der medialen 

Form évoxoméouci (Heliod. 8,10), wobei es sich dabei vielleicht um eine falsa lectio fiir émox. handelt (vgl. LSJ 

S.V. EVOKOTIEOHAL). 

Vgl. auch FROLOW, La relique de la vraie croix 372, der offensichtlich unabhangig von Heisenberg fiir dieselbe 

Erganzung eintrat. 
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te,*° das wahrscheinlich beabsichtigte Wortspiel von xpvodv und Xpiotov zu beachten; jedes 
der beiden Worter leitet eine Vershalfte ein. De Waal, dem es 1911 gelang, die Riickseiten der 
Medaillons — ,,leider nur fiir einige Stunden“, wie er sagt” l= 70 begutachten, transkribierte das 
zweite Wort von Vers 4 fuilschlicherweise als AYOPQCIN””™, tibersetzte es als ,»Abwaschung“ 
und stellte fest, dass die ,,Abwaschung der Siinden mit dem Blute Christi“ gemeint sei. Diese 
Interpretation ist aufgrund des inschriftlichen Befundes mehr als unwahrscheinlich: Zwar exis- 
tiert ca. ab dem 12. Jahrhundert das (schwach belegte) Verbum AvOpdw,”” von dem AvOpwotc, 
wie de Waal meint,””° gebildet worden sei, doch AvOpwotc selbst ist nicht attestiert. Gemeint und 
auch inschriftlich so tiberliefert ist AUTpwoiv, das — wie bereits oben erwahnt — in ahnlichen 
(Stifter)epigrammen bei der Bitte um Erldsung von den Siinden gerne verwendet wird.”*! 


Kreuz (Hohe: 41 cm), 11. Jh.: San Pietro 


Nr. Me111) Auch dieses im Zuge des Vierten Kreuzzuges nach Maastricht gelangte Kreuz- 
reliquiar befindet sich seit der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts im Petersdom zu Rom. Das aus 
dem Kreuz Christi gearbeitete Kreuz ist von einem Goldbeschlag bedeckt und auf der Vorder- 
seite zusatzlich mit Edelsteinen geschmiickt. Es ist in einen spater geschaffenen Sockel mit zwei 
Engelfiguren eingelassen. Die ebenfalls goldbeschlagene Rtickseite des Kreuzes ist von einer 
langen Inschrift in akzentuierter Majuskel bedeckt. Diese léuft sowohl tiber den Stamm des 
Kreuzes als auch tiber die beiden Querhasten. Dabei handelt es sich um ein Epigramm, das aus 
acht Versen besteht. In der Regel sind pro Zeile 3-6 Buchstaben angebracht — mit Ausnahme 
der beiden Querhasten. Wahrend die obere Querhaste Teile der Verse 1 und 2 tragt, ist die unte- 
re Querhaste ausschlieBlich fiir die Verse 4 und 5, d.h. ftir das Zentrum des Epigramms, reser- 
viert. Der Beginn des Epigramms ist durch ein Kreuz markiert, die Versenden in der Regel 
durch Punkte; bemerkenswert ist auch die fehlerlose Orthographie.”” Die Riickseite des Kreu- 
zes ist an den Randern zusatzlich mit in Gold gearbeiteten Ornamenten versehen, weiters mit 
Biisten von Christus und der Theotokos (obere Querhaste), der Erzengel Michael und Gabriel 
(untere Querhaste) und des heiligen Demetrius (am unteren Ende des Kreuzes). 

Zu datieren ist das Reliquiar wahrscheinlich in das 11. Jahrhundert. Dafiir sprechen laut 
Guillou palaographische Beobachtungen’” und inhaltliche Uberlegungen, auf die weiter unten 
eingegangen werden soll. 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


‘Opatiov cig 6paotw op0Ev TO EvAov 
YEVOEL HE VEKPOI TOV MEOD KAT EIKOVa’ 
wpatioc wv KdAAEl SE DEiAG OLOIAC 
Cwot te Xpiotdc oapKikHcs Bavev EvrAw 

5 od Thvde ONknv ‘Pwuavos yijc SeomOTNS 
WPALOTNOI APETHV EOTELMEVOG 
Xapiow wpdioe Tipiwv Aidwv 
Httov 6 abTOD Saivovas Kai BapBapouc. 


936 
937 


DE WAAL, Reliquiare 250, Anm. 1. 

DE WAAL, Encolpium 87. 

°38 Auf der in Dumbarton Oaks vorhandenen Abbildung ist ganz klar AYTPQCIN zu lesen. Ob auch Guillou die 
Riickseite der Medaillons zu Gesicht bekam, ist nicht bekannt; er setzte, ohne auf friihere Lesungen einzugehen, 
kommentarlos Avtpwotv in den Text. 

3° Vel. LBG s.v. 

49 DE WAAL, Encolpium 87. 

ral Beispiele bei RHOBY, Structure 330-332. 

2 Auch bei den iibrigen Inschriften, welche die weiter unten genannten Biisten begleiten, ist nur ein itazistischer 

Fehler zu bemerken, naémlich AHMHTPHOC (vgl. MERCATI, Collectanea II 456). 


3 GuILLOU, Recueil 55. 
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1 cf. Gen. 2,9: kai c&avéteitev 0 OEdc ETI EK Tic yiic TaV EbAOV Wpatiov cic Gpaow ... 6 cf. vv. 1-2 epi- 
gramm. in cod. Coisl. 79, f. 2" (s. XI), ed. MAGUIRE, Image 11, n. 20 (cf. HORANDNER, Randbemerkungen 
76; SEVCENKO, Observations 247sq.) (de Nicephoro III. Botaneiato): ‘Qc dwoddpov déper oe AGpTOvTE | 
TaIC APETOIC HAMOTA KATEOTEUUEVOV; cf. etiam Theod. Lasc. laud. Ioan. Duc. 988sq. (p. 66 TARTAGLIA): 
ov 5é Ec GEL VIKNhOPOS Avadhavion, Xplotod YEIpi EOTEUMEVOG TOC KPETAic ... 


3 dv Frolow. 4 oapkikdc Mai. Savev Mai. 6 wpaiotnow Mai. éote[u]uevog CIG. 7 wpaiwoe Mai. 9 abtov 
Mai. 


Das sch6én anzuschauende Holz, das gesehen wird, 
tétet mich durch das Kosten (sc. von der verbotenen Frucht), der ich nach dem Bild 
Gottes (geschaffen bin). 
Schon durch die Schénheit des géttlichen Wesens 
macht mich Christus lebendig, der fleischlich starb am Holz, 
5 ftir das Romanos, Herrscher der Welt, 
mit den Schénheiten der Tugenden bekrdnzt, 
diesen Behdlter mit der Anmut wertvoller Steine schmiickte 
und durch dieses (sc. Holz) die Daémonen und Barbaren bezwingt. 


Text: J. GRETSERUS [GRETSER], Opera omnia. Tomus III. Mantissa ad tertium tomum de sancta cruce. Regens- 
burg 1734, 349f— MAI, Scriptorum veterum nova collectio V 11.— CAVEDONI, Dichiarazione 21 (vv. 5—8)— CIG IV 
363 (Nr. 8792), 364 (Schriftskizze).— Epigr. Anth. Pal. I 362 (mit lat. Ubers.)— MERCATI, Collectanea II 455, 456 
(ital. Ubers.) u. Taf. II.— FROLow, La relique de la vraie croix 231-232 (Nr. 134 [mit franz. Ubers.]).— FOLLIERI, 
L’ordine 455, Anm. 1 (v. 3).— KODER, Versinschriften 30, Anm. 45 (Text nach Frolow).— LAUXTERMANN, Byz. Epi- 
gram 42.— GUILLOU, Recueil 55 (Nr. 52 [mit franz. Ubers.]) u. Taf. 34 (Abb. 52).— PAUL, Beobachtungen 66 (Nr. 9 
[mit deutsch. Ubers.]). 


Lit.: ROHAULT DE FLEURY, Mémoire 83f— SCHLUMBERGER, Nicéphore Phocas 477 (Skizze).— FROLOw, Les reli- 
quaires de la vraie croix 190 (Abb. 66).— A. GRABAR, La précieuse croix de la Lavra Saint-Athanase au Mont-Athos. 
CahArch 19 (1969), Abb. 28.— WENTZEL, Erbe 45 (Abb. 48 [nur die vv. 1—2 sind abgebildet]).— HORANDNER, Rez. 
GUILLOU, Recueil 309 (Nr. 52).— LAUXTERMANN, Poetry 344f. (Nr. 60).— LEROU, L’usage des reliques du Christ 164, 
166 (Abb. 3). 


Abb.: 86 


Das Epigramm gliedert sich grob in zwei Teile: Die ersten vier Verse sind dem sterblichen, 
auf Adam zuriickgehenden Menschen gewidmet, ftir den Christus in den Tod gegangen ist. Im 
zweiten Teil erfahrt man, dass das Kreuz von Romanos gestiftet wurde. Ein Bezug zu Adam 
liegt auch in Vers 4 vor: Durch Cwot ue Xpiotoc wird auf die Befretung Adams und der Seelen 
der Gerechten aus dem Hades durch Christus angespielt. Die Formulierung wpaudtnow apetov 
eoTEMEevoc in Vers 6 erinnert an eine ahnliche Passage im Epigramm auf Kaiser Nikephoros III. 
Botaneiates (im Testimonienapparat zitiert), das im Cod. Coisl. 79, f. 2‘ eine Darstellung des 
thronenden Kaisers begleitet. Dort wird der Kaiser tatsachlich von ,,Tugenden bekranzt“, da die 
personifizierten Tugenden ‘AAn@e1a und Atkcuoobvn hinter seinem Thron stehen.”“* In der bisher 
vorhandenen Literatur herrscht Dissens tiber die Identifizierung des Romanos: Wahrend das 
Kreuz friither cher in das 10. Jahrhundert datiert wurde und Romanos als Kaiser Romanos II. 
identifiziert wurde,’ meint Guillou, dass — aus bereits dargelegten palaographischen Uberle- 
gungen zur Inschrift”’° — nur einer der beiden Romanoi des 11. Jahrhunderts, namlich entweder 
Romanos III. Argyros (1028-34) oder Romanos IV. Diogenes (1068-71), gemeint sein kén- 


4 Vol. die gute Farbabbildung in Glory of Byzantium 208. 

45 Vol. A. H[EISENBERG], BZ 26 (1926) 222. Fiir Romanos II. trat auch KoDER, Versinschriften 30, Anm. 46 ein 
wegen der seiner Meinung nach inhaltlichen Nahe des Epigramms zu den Epigrammen (— Me8, —> Me9) auf der 
Staurothek von Limburg. 

46 FRoLow, La relique de la vraie croix 233, hingegen meinte, dass die Paldographie der Inschrift auf die zweite 
Halfte des 10. und die erste Halfte des 11. Jahrhunderts hinweise. 
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ne.”“’ Auch Vers 7, in dem auf einen Sieg mit Hilfe des Kreuzes gegen die ,,Damonen und Bar- 
baren“ hingewiesen wird, hilft bei der Datierung nicht weiter, da es sich bei dieser Formulie- 
rung um einen schlichten Gemeinplatz handelt und kein konkreter Sieg gemeint ist.”** 

Das Epigramm besteht aus neun prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Zu notieren ist die proparoxytone Betonung vor BS in Vers 6. Syntaktisch auffallend 
ist der Wechsel der Handlungstraéger: Wahrend in den ersten Versen ein unbekannter Hand- 
lungstrager — entweder der sterbliche Mensch an sich oder vielleicht der Verfasser des Epi- 
gramms selbst —, der sich mit den Personalpronomina ue in den Versen 2 und 4 zu erkennen 
gibt, die Handlung fiihrt, macht dies ab Vers 5 der Herrscher Romanos. Auffallend ist auch die 
Haufung von Omega und Omikron am Wortanfang in Vers 1, die wohl beabsichtigt ist, ebenso 
die ahnlichen Versanfainge (Anapher) in Vers | (Opotiov), Vers 3 (wpatoc) und Vers 6 
(wpaidtnoty). 


VEREINIGTE STAATEN VON AMERIKA 
WASHINGTON, D.C. 


(Reliquien-)Kapsel (Durchmesser: 2,8 cm), 13. Jh.: Dumbarton Oaks (Inv.-Nr. 53.20) 


Nr. Me112) Die ebenso wie die Reliquienkapsel im British Museum (— Nr. Me47-48) in 
Email und Goldschmelz gearbeitete, kreisrunde, mit einer Anhaéngedse versehene Reliquienkap- 
sel zeigt auf der einen Seite die Btiste des heiligen Demetrios, der mit Lanze und Schwert dar- 
gestellt ist. Auf der anderen Seite der Kapsel stehen die Ganzfiguren der heiligen Sergios und 
Bakchos. Im Inneren der Kapsel befindet sich hinter zwei kleinen zu 6ffnenden Tiiren ein in 
Gold gearbeitetes Relief des heiligen Demetrios in seinem Sarkophag.”’ Gleich wie auf der 
Reliquienkapsel im British Museum ist auch auf diesem Stiick ein Epigramm angebracht: Es 
umlauft in weifer Majuskel auf blauem Untergrund die Biiste des heiligen Demetrios und den 
Rand der Kapsel. Es besteht aus vier Versen, wobei zwei Verse den heiligen Demetrios umlau- 
fen und zwei Verse am Rand der Kapsel angebracht sind. Vers 3 befindet sich oberhalb von 
Vers | und Vers 4 oberhalb von Vers 2. Wahrend die ersten beiden Verse problemlos zu entzif- 
fern sind, haben die auf dem Rand angebrachten Verse 3-4 einige Beschadigungen davongetra- 
gen; so ist das letzte Wort von Vers 3 (€xetv) kaum mehr zu lesen, ebenso der Beginn von Vers 
4 (ovv). Die letzten beiden Buchstaben von Vers 4, das Iota und Sigma von eOAOOpotc,”” sind 
offenbar von der Anhangeése verdeckt. Der Beginn des Epigramms ist durch ein Kreuz gekenn- 
zeichnet, das sich auf Hohe der Anhangedse befindet. 

Zu datieren ist das Stiick nach stilistischer Analyse und im Vergleich mit anderen Objekten 
wahrscheinlich in das 13.,”"' vielleicht auch in das 12. Jahrhundert;’” auch die Paldographie der 
Inschriften deutet auf ein Datum vor dem 14. Jahrhundert hin.” Eine gemeinsame Werkstiitte 
mit der Reliquienkapsel im British Museum ist anzunehmen.”™ 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


947 
948 


GUILLOU, Recueil 55. PAUL, Beobachtungen 66 tendiert zu Romanos III. Argyros. 

Vgl. GuILLou, Recueil 55. Ahnlich auch die Verse 8-9 des Epigramms (—> Nr. Me8) auf der Hinterseite des in 
die Staurothek von Limburg eingelegten Kreuzes: xoountopec tovtov dé viv otednddopor | Opdaon Sr abtod 
ovvTpiBpovot BapBapwv. 

Vegl. S. B[oYD], in: Ka®nuepivn Con oto Butavrio 183 (Farbabb.). 

Der letzte noch sichtbare Buchstabenrest ist m.E. die linke Rundung des Omikrons und nicht, wie Ross, Kalavre- 
zou und Boyd durch ihre Transkriptionen zu verstehen geben, das (End-)Sigma. 

Vgl. zuletzt S. B[oyD], in: Ka®nuepivn Cwn oto BuTavrio 183. 

22 Vgl. J. H[ANSON], in: Dumbarton Oaks. The Collections 168. 

93 SEVCENKO, Observations 246 (Nr. 117). 

a4 Vgl. WESSEL, Emailkunst 193; Ross, Jewelry 111. 
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Lentov Soxetov aiuatocg Anuntpiov 

obv LPH HEPEL TioTIC 1] TOD Lepyiov’ 
aitet oe Kai Cv Kai Savwv pvoTnv Ex[EIv] 
ovV TOIc SvOlV UAPTVOI Ka GBAOOPotc. 


1 cf. v. 1 epigramm. (> no. Me83) in reliquiario in thesauro S. Marci: Tepmvov doxetov oliuatoc 
Cwondbopov. 


3-4 alia ordo versuum apud Grabar. 3 6avév Grabar. éxev Grabar. 4 KAopdpoic: ABAO®OP(01)C Ross, 
AOAO®OP[OIJC Kalavrezou, Boyd. 


Das ehrwiirdige Gefaf des Blutes des Demetrios 

zusammen mit Salbél trdgt der Glaube des Sergios. 

Er bittet, dich sowohl im Leben als auch im Sterben als Beschiitzer zu haben, 
zusammen mit den beiden Martyrern und Siegern im Kampf. 


Text: GRABAR, Un nouveau reliquaire 307 (mit franz. Ubers.) u. Abb. 31-35.- ALEXANDER, Rez. GRABAR, Un 
nouveau reliquaire 369. Ross, Jewelry 111 (Nr. 160 [mit engl. Ubers.]) u. Farbtaf. H, Taf. LXXIV-LXXV.— I. 
K[ALAVREZOU], in Glory of Byzantium 168 (Nr. 117 [mit engl. Ubers.]) u. Farbabb. 117. S. B[oyp], in: Ka®nuepivq 
Gu oto BuCavtio 183 (Nr. 202), 181 (Farbabb. 202).— BAKIRTZIS, Pilgrimage 183 (v. 1 [mit engl. Ubers.]). 


Lit.: V. LAURENT, Rez. GRABAR, Un nouveau reliquaire. REB 13 (1955) 271.— V. LAURENT, REB 14 (1956) 300 
(franz. Ubers.).— Handbook of the Byzantine Collection. Dumbarton Oaks, Washington, D.C. 1967, 73 (Nr. 262 
[engl. Ubers.]).— WESSEL, Emailkunst 192 (Nr. 62 [deutsch. Ubers.]).— CUTLER, Uses 323 (Abb. 26).— TALBOT, E- 
pigrams 85 (engl. Ubers.) u. Abb. 17— J. H[ANSON], in: Dumbarton Oaks. The Collections 168 (engl. Ubers.), 169 
(Farbabb.).— A.M. TALBOT, Pilgrimage in the Eastern Mediterranean between the 7" and 15" Centuries, in: Egeria 43 
u. Farbabb. 3. 


Abb.: LV, 87-88 


Der Inhalt des Epigramms wurde — auch durch die fehlerhafte Anordnung der Verse 3-4 — 
von Grabar missverstanden. Er bezog die Formel Cév kai Save in Vers 3 auf den heiligen De- 
metrios,”> was jedoch grammatikalisch nicht méglich ist — der angesprochene Heilige ist im 
Akkusativ genannt (oe ... pvotnv) — und auch inhaltlich nicht passt. Die Partizipia C@v und 
Savi beziehen sich auf den Besitzer bzw. Stifter der Reliquienkapsel.””° Dieser trigt den Na- 
men Sergios, wie aus Vers 2 zu erfahren ist. Somit ist der Inhalt des Epigramms leicht nachvoll- 
ziehbar: Sergios, der Besitzer bzw. Stifter, trigt die mit den Attributen (Blut, Salbdl) des heili- 
gen Demetrios gefiillte Kapsel in der Hoffnung, sowohl im Leben als auch im Tod den Schutz 
des Heiligen zu haben,”’’ was darauf hinweist, dass er mit dem Reliquiar auch begraben werden 
wollte.”* Dabei unterstiitzen ihn die beiden Soldatenheiligen Sergios, der zugleich auch Na- 
menspatron des Besitzers / Stifters ist, und Bakchos. Der Besitzer / Stifter Sergios””’ ist aus 
anderen Quellen nicht bekannt, es kann sich jedoch aufgrund der dargestellten Heiligen um 
einen hohen Militar gehandelt haben.” 

Das Epigramm besteht aus vier Zwo6lfsilbern mit korrekt gesetzten Binnenschliissen. Die 
prosodischen Gesetze sind im Groen und Ganzen eingehalten, wenngleich die lange dritte Sil- 
be und die kurze vierte Silbe in Vers 2 und das gelangte erste Omikron von G@Aoodpoic in Vers 
4 schwere VerstéBe darstellen. Warum Grabar die Verse 3-4 als ,,distique en trimetre iambique 
imparfait“ bezeichnet — die Verse 1-2 bekommen bei ihm das Attribut ,,trimétre lambique“ — ist 
nicht nachvollziehbar, da die zweite Halfte des Epigramms in prosodisch-metrischer Qualitat 


°55 GRABAR, Un nouveau reliquaire 305, 311 ff. 

238 Vgl. ALEXANDER, Rez. GRABAR, Un nouveau reliquaire 370. 
°°7 Vol. TALBOT, Epigrams 85. 

8 Vol. I. K[ALAVREZOU], in Glory of Byzantium 168. 

°° Vol. PLP #25198. 

969 Vol. I. K[ALAVREZOU], in Glory of Byzantium 168. 
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der ersten um nichts nachsteht und somit das Attribut ,,imparfait“ fiir die Verse 3 und 4 nicht 
gerechtfertigt ist. Wenn man von Zwilfsilbern, die ,,imparfait“ sind, spricht, dann ist dieses 
Urteil auf das gesamte Epigramm zu tibertragen. 


Miinze, 11. Jh.: Dumbarton Oaks 


Nr. Me113) Auf dem Miliaresion sind die Theotokos im Orantengestus und ein Kaiser dar- 
gestellt, der aufgrund der begleitenden Inschrift als Kaiser Konstantinos IX. Monomachos 
(1042-1055) identifiziert werden kann. Bei dieser Inschrift handelt es sich um einen Zwé6lfsil- 
ber, der folgendermafen lautet: 


Aéotrowva, ow lois evoeBh, Movoucyov. 





evoeBr Grierson (p. 876). 


Herrin, mégest du den frommen Monomachos retten. 


Text: GRIERSON, Catalogue II/2 745, 876 (Index). LAUXTERMANN, Poetry 162, Anm. 33.— RHoBY, Epigramme 
auf Fresken und Mosaiken 52, Anm. 138. 


Der Vers ist ein prosodischer Zw6lfsilber mit Binnenschluss nach der fiinften Silbe. 
UNBEKANNTER AUFBEWAHRUNGSORT 


Enkolpion / Triptychon (7,1 < 6 cm [bei geschlossenem Zustand]), 11./12. Jh.: Privat- 
sammlung 


Nr. Me114) Das erst vor kurzem bekannt gemachte, aus Gold und Email gefertigte Objekt 
ist ein Triptychon, das auch als Enkolpion getragen werden konnte, wie eine am Mittelteil an- 
gebrachte Anhangevorrichtung beweist. Die Rtickseite und die AuBenseiten der beiden Fliigel 
sind mit Ornamenten geschmiickt.”*' Offnet man das Triptychon, so kommt im Mittelteil eine 
Deesis mit aus Gold gearbeiteten Figuren in flachem Relief zum Vorschein. Solche Figuren sind 
auch auf den Innenseiten der Fltigel angebracht, pro Fliigel jeweils drei Reihen mit jeweils zwei 
Figuren. Auf dem (vom Betrachter aus gesehen) linken Fliigel sind die Apostel Petrus und Pau- 
lus (erste Reihe), die Evangelisten Markus und Lukas (zweite Reihe) und die Apostel Thomas 
und Simon (dritte Reihe) dargestellt. Auf dem rechten Fltigel sieht man die Evangelisten Johan- 
nes und Matthdus (erste Reihe), die Apostel Andreas und Jakob (zweite Reihe) und die Apostel 
Bartholomaus und Philipp (dritte Reihe). Die vier Evangelisten und Paulus sind mit Biichern 
dargestellt, um ihre Funktion als Autoren zu illustrieren,”” die anderen Figuren halten Schrift- 
rollen in Handen. Die Deesis im Mittelteil besteht aus dem auf einem Thron sitzenden Christus, 
der (vom Betrachter aus gesehen) links von der Theotokos, rechts von Johannes Prodromos 
flankiert wird. Die Deesis ist insofern erweitert, als oberhalb die Erzengel Michael und Gabriel 
als Halbfiguren dargestellt sind. Vor dem Thron Christi kniet eine Person, die mit ihren Handen 
den linken Fu Christi umfasst. Dabei handelt es sich um den Stifter; ahnliche Darstellungen 
des knieenden Stifters sind in der Monumentalkunst weit verbreitet, doch diirfte es sich hier um 
das einzige erhaltene Portrait eines Stifters auf einem Emailenkolpion handeln.”” Alle genannten 
Figuren des Triptychons werden auch von Namensinschriften begleitet. Weiters ist auch in die 
bereits oben erwahnte Anhangevorrichtung des Enkolpions ein Gebet des Stifters eingraviert: 
K(dpie, Bonde TO o@ S0bAW Kwvotavtivw mpoéd5pw.™ Der Proedros Konstantinos wird auch in 


°6! HETHERINGTON, Triptych 2 (Abb. 1-2), 3. 
° HETHERINGTON, Triptych 3. 
°3 HETHERINGTON, Triptych 3. 
°64 HETHERINGTON, Triptych 5. 
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einer zweiten Inschrift genannt, die in akzentuierter Majuskel unterhalb der Deesis angebracht 
ist. Dabei handelt es sich um ein Epigramm, das aus zwei Versen besteht, wobei pro Zeile je ein 
Vers angebracht ist; der Beginn des Epigramms ist durch ein inschriftliches Kreuz markiert. 

Hetherington datiert das Objekt aus stilistischen Griinden und im Vergleich mit ahnlichen 
Stiicken in das spite 12. Jahrhundert, obwohl er richtigerweise darauf hinweist,”® dass die zivile 
Wiirde des Proedros nach der Mitte des 12. Jahrhunderts nicht mehr in Verwendung gewesen 
sein diirfte.””° Der erwahnte Proedros Konstantinos ist vielleicht identisch mit dem Protopro- 
edros Konstantinos, der als Stifter in Vers 8 eines Epigramms (— Nr. Me27) genannt wird, das 
auf dem heute verlorenen Kreuz von Troyes angebracht war. Eine Datierung fiir beide Stiicke in 
das 11. bzw. in die erste Halfte des 12. Jahrhundert ist ziemlich wahrscheinlich.”” 

Der Epigrammtext lautet folgendermafen: 


LOOOv HE, LOTEP, COV TPOESPOV OIKETNHV’ 
M(ht)np Svowztetl kai bidor obv cyyEeAotc. 


1 cf. v. 1 librarii precationis in cod. Bibl. Reg. Bav. CCCCLXYV, fol. 95 (s. XII): L@oov pe, LOtep, apap- 
TWAOV Oov OUT; cf. etiam v. 2 in reliquiario in ecclesia Alessandriae (— no. Me49): Twawvnv oKémoic LE 
<TOV> OOV OIKETNV. 


Rette mich, Retter, den Proedros, deinen Diener! 
Die Mutter fleht und die Freunde mit den (Erz)engeln. 


Text: HETHERINGTON, Triptych 6 (mit engl. Ubers.), 4 (Abb. 4). 
Abb.: 89 


Vers | entspricht inhaltlich der oben erwahnten Inschrift, die auf der Anhaéngevorrichtung 
angebracht ist. Der Proedros Konstantinos erbittet (als Gegenleistung fiir seine Stiftung) Ret- 
tung, womit die Erlésung von den Stinden oder Beistand beim Jiingsten Gericht gemeint ist. 
Vers 2 beschreibt die Darstellung auf dem Triptychon: Im Rahmen der Deesis ist die Theotokos 
Fiirsprecherin fiir den Stifter bei Christus.’ Mit den Engeln (yyeAo1) sind die beiden oberhalb 
der Deesis dargestellten Erzengel Michael und Gabriel gemeint. Die ,,Freunde“ (@iAo1) sind die 
Apostel und Evangelisten. Der im Rahmen der Deesis dargestellte Prodromos wird im Epig- 
ramm nicht erwahnt, auSer, er wird unter die ,,Freunde“ gerechnet. Aufgrund der Inschrift an 
der Anhangevorrichtung weil} man, dass der Proedros den Namen Konstantinos tragt. Er kénnte 
— wie bereits oben erwahnt — identisch sein mit jenem Protoproedros Konstantinos, der im Epi- 
gramm (— Nr. Me27) auf dem verlorenen Kreuz von Troyes erwahnt wird. Weiters kénnte es 
sich auch bei einem in einer Inschrift auf einem Silberdiskos (11./12. Jh.) im Mouseio Benaki”” 
genannten Konstantinos 6 ‘AAavoc um dieselbe Person handeln. Da er zivile Kleidung tragt, ist 
der Stifter Konstantinos auf dem Triptychon ein Laie und kein Kleriker,”” womit mpdedpoc hier 
keine kirchliche Wiirde bezeichnet. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Erwahnenswert ist die Alliteration LGoov — L&tep in Vers 1. 


°6° HETHERINGTON, Triptych 8-10. 


966 Wel, A. K[AZHDAN]— A. C[UTLER], Proedros. ODB 3, 1727. 

°®” Siehe oben S. 191. 

°68 Dass die Theotokos fiir den Stifter bei Christus Fiirsprache hilt, ist ein Topos, der z.B. im Epigramm (— Nr. 
Ik52) auf der mit einem Goldbeschlag bedeckten Ikone (12. Jh.) in der St. Petersburger Ermitaz begegnet (Verse 
3-4): todt(ov) SvowzeEl U(NT)prKA TappNoig | Avo SoOfvai u(e) Tewpyiov tov Tasik(10v). 

A. BALLIAN — A. DRANDAKI, ‘Evac psooiufavtivoc 8noavpdc apylpwv diokwv. Movosio Mrevexn 3 (2003) 65f.; 
vgl. HETHERINGTON, Triptych 8f. 

Vegl. HETHERINGTON, Triptych 6. 
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Lampe, 10./11. Jh.: Privatsammlung 


Nr. Me115) M. Mundell Mango berichtet in einem Aufsatz tiber verzinnte, aus Kupfer ge- 
fertigte byzantinische Objekte von einer halbkugelf6rmigen Lampe, die sich in Privatbesitz 
befindet; tiber den Aufbewahrungsort gibt die Autorin keine Auskunft. Der halbkugelférmige 
K6rper ist gré8tenteils von zahlreichen kreuzformigen Offnungen durchbrochen, durch die das 
Licht nach auSen dringen kann; der Bodenbereich der Lampe ist von weiteren Ornamenten 
durchbrochen. Am oberen Rand sind Osen angebracht, was darauf hinweist, dass das Objekt als 
Hangelampe in Verwendung stand. Auf dem oberen, nicht von den kreuzformigen Offnungen 
durchbrochenen Rand ist eine Inschrift in Majuskel eingeritzt, die — der Transkription bei Mun- 
dell Mango nach zu schliefen — als Vers identifiziert werden kann. 

Nach Mundell Mango ist die Lampe aufgrund von Vergleichsbeispielen und aufgrund der 
Form der Buchstaben, die mit doppeltem Strich ausgefihrt sind, in das 10. oder 11. Jahrhundert 
zu datieren. 

Der Vers lautet wie folgt: 


LOTEP, MAPAOXOV ALOLV TAV OhANLATWv. 





OdANUaTwv scripsit Feissel: OPEAHMATON Mundell Mango (sic inscr. ?). 


Retter, gewdhre Erlésung von den Stinden. 


Text: M. MUNDELL MANGO, The Significance of Byzantine Tinned Copper Objects, in: Ovpiaua Aaokapivac 
Mrovpa I 224 (mit engl. Ubers.), II 117 (Abb. 6).— FEISSEL, Chroniques 339 (Nr. 1118). 


Abb.: 90 


Im Vers wird Christus um Vergebung der Siinden gebeten. Solche Verse begegnen ziemlich 
haufig, vor allem am Ende von auf Objekten angebrachten Epigrammen, die tiber eine Stiftung 
berichten. 

Der Vers ist ein byzantinischer Zw6lfsilber mit korrektem Binnenschluss nach der fiinften 
Silbe. Aufgrund eines schweren prosodischen VerstoBes — die siebente Silbe im Vers ist positi- 
onslang — ist der Vers eher als prosodielos zu bezeichnen. Ob auf dem Objekt — wie von Mun- 
dell Mango verzeichnet — tatsichlich OBEAHMATON iiberliefert ist, kann nicht bestimmt 
werden, da von diesem Teil der Inschrift keine Abbildung zur Verfiigung steht. Obgleich letzte- 
re Form méglich ist,’”’ naimlich als Nebenform zu odeiAnua, ist aus metrischen Griinden (wegen 
der Silbenzahl) das gaingige obAnuatwv vorzuziehen. 


°71 Vel. Orion, Etym. 113,23 (STURZ). 


Epigramme auf Elfenbeinen 
AGYPTEN 
SINAI 


*(Zweifliigelige) Holztiir (179 <x 96 cm) mit Elfenbeintafeln und eingelegten Inschriften 
aus Elfenbein, 10-12. Jh.: verloren, ehemals im Katharinenkloster 


Der Priesterménch Nektarios (1602-1676), von 1661-1669 Patriarch von Jerusalem,’ ver- 
fasste wahrend seiner Zeit als M6nch und Bischof (1660-1661) im Katharinenkloster die so 
genannte Emtoui) Tic ‘Iepoxoourkijc ‘Iotopiac (Erstausgabe: Venedig 1677).’ In diesem 1659- 
1660 geschriebenen umfangreichen Buch wird die Geschichte des Sinai von Moses bis ins 17. 
Jahrhundert, weiters die Geschichte der Pharaonen, der islamischen Herrscher Agyptens und des 
osmanischen Sultans Selim I. behandelt. Dabei bietet Nektarios auch eine detaillierte Darstel- 
lung des Katharinenklosters. Unter anderem beschreibt er die Tiir auf der Nordseite der Dorn- 
buschkapelle, die in der geschilderten Form heute nicht mehr erhalten ist. Man erfahrt aus sei- 
nem Bericht, dass die Tiir aus Holz bestand und Bilder als Elfenbeintafeln (G0 KOxkora 
ékemavtiva) durch Nuten kassettenartig eingelegt waren; in das Holz eingelegt waren auch um 
die Elfenbeintafeln herum angeordnete Buchstaben aus Elfenbein. Dabei handelte es sich, wie 
bereits Nektarios feststellte, um Verse (ypapuata 510 otixwv). Nektarios beschreibt im entspre- 
chenden Abschnitt seines Buches nicht nur die Szenen auf den Elfenbeintafeln, sondern trans- 
kribierte auch die Epigramme bzw. das, was er davon zu entziffern imstande war. Wann die von 
Nektarios gesehene Tiir verlorenging, kann nicht bestimmt werden. Der Ursprung der Tiir und 
der Elfenbeinarbeiten diirfte in den Zeitraum zwischen dem 10. und 12. Jahrhundert fallen.’ 

Zur Anordnung der Tafeln und der damit verbundenen Epigramme ist folgendes zu sagen: 
Nektarios berichtet, dass auf dem einen (d.h. vom Betrachter aus gesehen wahrscheinlich lin- 
ken) Fliigel Darstellungen der Geschichte des Moses angebracht waren (= alttestamentarische 
Szenen), auf dem anderen (d.-h. vom Betrachter aus gesehen wahrscheinlich rechten) Fltigel 
Ereignisse, die mit der Verklarung Christi in Zusammenhang stehen (neutestamentarische Sze- 
nen). Pro Fliigel waren je sieben Szenen (Elfenbeintafeln) angebracht, weiters wahrscheinlich 
zwischen der jeweils dritten und vierten Szene (Elfenbeintafel) eine Gedenkinschrift.* Gross- 
mann konnte feststellen, dass je eine Szene bzw. Elfenbeintafel auf dem linken Fliigel einer 
Szene bzw. Elfenbeintafel auf dem rechten Fliigel entspricht. 

Im Folgenden werden die Epigramme einer Reihe (d.h. je ein alttestamentarisches und neu- 
testamentarisches) auf Basis der Anordnung bei Grossmann zusammen prasentiert. 


Zur Person PODSKALSKY, Theologie 244-248. 

Bis 1805 wurde das Werk noch fiinf Mal aufgelegt; jetzt ist es zu beniitzen im Reprint Athen 1980 (= NEKTARIOS 
[mit korrigierter Paginierung]), die im folgenden zu besprechenden Passagen 165-167. Der Text ist auch im cod. 
Sin. gr. 1191, der eine Abschrift der Druckvorlage der “Emttoun ist, tiberliefert (vgl. GROSSMANN, Nordtiir 247 u. 
Anm. 18). 

SEVCENKO, Panels 295-297 datierte die Tiir aufgrund von Parallelbeispielen in das 10./11. Jh., GROSSMANN, 
Nordtiir 262 trat fiir das 11./12. Jh. ein. 

Vgl. die Skizze bei GROSSMANN, Nordtiir 245. Sevéenko war der Ansicht, dass pro Fliigel je acht Szenen (jeweils 
vier untereinander) angebracht waren (vgl. SEVCENKO, Panels 292), was laut Grossmann aufgrund der geringen 
Breite der Tiir nicht sehr wahrscheinlich ist. In Reaktion auf Grossmanns Aufsatz blieb Sevéenko bei seiner ur- 
spriinglichen Anordnung: SEVCENKO, Sinai-Tiir, passim. 


Noe 


w 


as 


312 Agypten (Nr. El1-E12) 


1. Reihe: 
Nr. Ell) 


Mwofjc¢ Epnuoic Liva Evdiatpipwv 

VEUWV TE TOILVNV BEiac HKOVOE<v> Boric’ 
[ex yc Aiybmtov] EfeA0b TOV AQOv Lov 
EK XEIPOG Se1vob Papaw Aiyumtiov. 


1-4 cf. Exod. 3,1-10. 3-4 cf. Anal. Hymn. Gr. V 198,214sq. (SCHIRO) (de Deipara): ... €€eAod Tov Aaov 
Oov Kai TOV Setvov Topana év TaxE1 KATABOAE, SEOTOIVE ... 


2 OEiac tKovoE<v> Boric: an Bofic T}KovoE<v> OEiac scribendum (cf. comment.) ? fkovoe<v> metri causa 
supplevi. 3 [é« yfj¢ Aiybmtovu] supplevit Grossmann (ope Koder) secundum Ex. 3,10 (... Kai €&a&eic¢ tov 
adv Lov Tovs viobs Iopana ex ys AtybmToV): [tpavac AEyovonc] proposuit Hérandner. 4 detvod: an 
detvijc scribendum (cf. comment.) ? 


Als sich Moses in der Wiiste Sinai aufhielt 

und die Herde weidete, hérte er die géttliche Stimme: 
Aus dem Land Agyptens befreie mein Volk 

aus der Hand des furchtbaren dgyptischen Pharao!“ 


Text: NEKTARIOS 165.— SEVCENKO, Panels 286, 289 (engl. Ubers.).— GROSSMANN, Nordtiir 248. 


Nr. El2) 


Xplotoc UAONTHV MpOc XOPOV Tpavadc En’ 
Eioi<v> Tivec TOV WSE VOV EOTHKOTWV 
OITIVES OD yEvoovTal EWC Bavatov 

{wow av THv <Tob> Oeod oxnmtovyiav. 


Cf. Mt. 16,28; Mc. 9,1; Le. 9,27. 


2 cioi<v> metri causa supplevi. 3 ob un Odvatov yevoovtat Ewote &v Grossmann (secundum cod. Sin. gr. 
1191). 4 wor Tob Oeoio thv oxnmTovxiav Grossmann (secundum cod. Sin. gr. 1191). <tobd> supplevi. 


Christus sprach deutlich zum Reigen der Jiinger: 
,, Es sind einige der hier jetzt Stehenden, 

die nicht den Tod erleiden werden, bis 

sie die Herrschaft Gottes sehen.“ 


Text: NEKTARIOS 166.— SEVCENKO, Panels 287, 290 (engl. Ubers.).— GROSSMANN, Nordtiir 249. 


Der Beschreibung des Nektarios ist zu entnehmen, dass die erste (alttestamentarische) Tafel 
Moses beim Hiiten der Schafe zeigt. Das Epigramm referiert Ex. 3,1—-10: Moses erhalt von Gott, 
dessen Stimme er hért, die Anweisung, das Volk Israel aus Agypten hinauszuftihren.” Die neu- 
testamentarische Tafel zeigt der Schilderung Nektarios’ zufolge Christus vor der Verklérung 
inmitten seiner Jiinger. Das Epigramm nimmt Bezug auf die im Testimonienapparat angefiihrte 
Schilderung im Neuen Testament. Unter der ,,Herrschaft Gottes“ ist dessen Herrschaft im Him- 
mel gemeint, die in der Verklarung auf der Welt fiir die Beteiligten vorweggenommen wird.° 

Beide Epigramme bestehen aus je vier Zwo6lfsilbern, die grundsatzlich prosodisch sind, mit 
korrekt gesetzten Binnenschliissen. Einzig Vers 3 des neutestamentarischen Epigramms (Nr. 
E]2) ist in der vorliegenden Form, aber auch in der im cod. Sin. gr. 1191 tiberlieferten Version 
aufgrund mehrerer schwerer VerstéBe als prosodielos einzustufen. Das liegt aber daran, dass der 


> Vgl. GROSSMANN, Nordtiir 249. 
° Vgl. GROSSMANN, Nordtiir 249. 
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Autor hier beinahe wortlich dem Vorbild Mc. 9,1 folgt,’ wo es heiBt: oitives ob Un yevowvTat 
Bavatov Ews av Swot Thy Paowsiav TOD Ocod EAnAvOviav ev dvvapet. Der einzige Unterschied 
besteht darin, dass im Epigramm, um die gewiinschte Silbenanzahl zu bewahren, die Negation 
un ausgelassen und die Reihenfolge der letzten beiden W6rter vertauscht wurde (wc Oavatov 
statt Oavectov Ewc).* 

Weitere Bemerkungen zum alttestamentarischen Epigramm (Nr. Ell): Das oxytone Ende von 
Vers 2 ist st6rend; prosodisch ist der Vers aber gut. Vertauscht man die Position von @giac und 
Bofic (wie im textkritischen Apparat angezeigt), dann endet der Vers zwar paroxyton, die Proso- 
die verschlechtert sich jedoch etwas; aus diesem Grund ist von einer Anderung eher abzusehen. 
Die Liicke in der ersten Halfte von Vers 3 wurde nach dem Vorbild Ex. 3,10 erganzt. Stimmt 
diese Ergaénzung, dann ist die jeweils durch €k am Versanfang erzielte Anapher zu beachten. 
Aber auch die von Hérandner vorgeschlagene Erginzung ist plausibel: Sie ist prosodisch in 
Ordnung und stellt eine schéne Parallele zur Formulierung in Vers | (tpavédc pn) des neutes- 
tamentarischen Epigramms (Nr. El2) dar: Wie Gott zu Moses ,,deutlich sprach“, so spricht 
Christus ,,deutlich“ zu seinen Jiingern. In Vers 4 bezieht sich das Adjektiv de1vod grammatika- 
lisch auf Papaw Aiyumtiou; sieht man den Binnenschluss (BS) als starkere inhaltliche Grenze, 
dann ist daran zu denken, zu de1vijc, das sich auf ye1pdc beziehen wiirde, zu andern. 

Weitere Bemerkungen zum neutestamentarischen Epigramm (Nr. E12): Vers 4 ist im ge- 
druckten Bericht des Nektarios nur mit elf Silben tiberliefert; in der Version des cod. Sin. gr. 
1191 weist der Vers zwar zw6lf Silben auf, doch ist diese Version (vgl. textkritischen Apparat) 
sprachlich nicht so nahe am Vorbild (v.a. Mc. 9,1) wie die im gedruckten Buch. Um auf die 
gewiinschte Anzahl von zwélf Silben zu kommen, muss der Artikel tod vor @cot erginzt wer- 
den. Die Ergaénzung des Artikels ist auch durch Mc. 9,1 und Lc. 9,27 gerechtfertigt, wo eben- 
falls (thv Baowsiav) Tob Oeod steht. oxnrtovxiav in Vers 4 steht hier als Synonym von 
SUE, das — wie eben erwahnt — auch in den angefiihrten Evangelien-Stellen verwendet 
wird. 


2. Reihe: 
Nr. E13) 


‘O dv, 6 fv O&0¢ TE Kai HEI WEVWV 

KEKQUHEVN EV TUPL ADAEKTW BATH 

®h0n te Mwoet Ev Livai TH Oper 

avdnv & akovoac Tob OEod Ex Tic BaTOU 
5 —_ nod@v EAvoEV DTOSNUG Ev TPOHW. 


1-5 cf. Exod. 3,1-10. 1 cf. Ape. 1,4 (cf. Exod. 3,14): 6 Gv Kai 6 fv Kai 6 EpxopuEvoc. 2 cf. Exod. 3,2—5. 


1 6 fv Nektarios, Sevéenko. 3 1@ post év supplevit Sevéenko. 


Gott, der ist, der war und immer bleibt, 
wurde in einem brennenden, im Feuer unverbrannten Dornbusch 
von Moses am Berg Sinai gesehen. 
Als er die Stimme Gottes aus dem Dornbusch hérte, 
5 loste er die Schuhe von den Fiifen unter Zittern. 


Text: NEKTARIOS 165.— SEVCENKO, Panels 286, 289 (engl. Ubers.).— GROSSMANN, Nordtiir 250. 


7 Mc. 9,1 ist dem Vers am nichsten, aber vgl. auch Mt. 16,28 u. Le. 9,27. 

* Eventuell kénnte man eine erneute Umstellung der beiden letzten Wérter (nach dem Vorbild des Markus- 
Evangeliums) erwagen. 

° Bs ist jedoch interessant, festzustellen, dass Gregorios von Nyssa sehr wohl zwischen Baoisia und oxnmtovyica 
unterscheidet (PG 94,432C): Baoieiav 5€ vontéov ob TO KEiwUa TiS OKNTTODLXIAGS. 
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Nr. El4) 


AaBwv 0 Xplotdc mpoKpitousg AMOOTOAWVY 

Tov 8 Kpavtec GuUATaA ObdEva EidOV 

ei un Inootv Seomotnv Xpiotov LOvov. 

1-4 cf. Mt. 17,1-8; Le. 9,28-36. 1 cf. e.g. Menaia totius anni VI (Romae 1901) 334, 335; Anal. Hymn. 
Gr. XII 65,132; 75,156 (SCHIRO). 





3 Sov Nektarios, Sevéenko. 
Als Christus die Auserwahlten der Apostel (mit sich) nahm 


Als sie aber ihre Blicke hoben, sahen sie keinen 
auper den Herrn Jesus Christus als einzigen. 


Text: NEKTARIOS 166.— SEVCENKO, Panels 287f., 290 (engl. Ubers.).— GROSSMANN, Nordtiir 250. 


Nektarios berichtet, dass auf der alttestamentarischen Tafel Moses dargestellt ist, der auf den 
Dornbusch blickt. Auf der neutestamentarischen Tafel soll Christus zu sehen gewesen sein, der 
zu den drei Jiingern spricht. Die drei ,,auserwahlten“ Jiinger sind — dem Bericht im Neuen Tes- 
tament (vgl. Testimonienapparat) zufolge — die Apostel Petrus, Jakob und Johannes. In beiden 
Epigrammen steht die Gottesschau im Mittelpunkt: Moses erkennt Gott im brennenden Dorn- 
busch. Christus fordert nach der Verklarung die auf dem Boden liegenden Jiinger auf, aufzuste- 
hen; dabei heben sie die Augen und erkennen nur ihn.!'° In der Liicke des neutestamentarischen 
Epigramms, in der zumindest ein weiterer Vers fehlt, diirften ziemlich sicher die bei der Verkla- 
rung anwesenden Moses und Elias genannt worden sein. 

Der Autor der beiden Epigramme versuchte zwar, grundsatzlich prosodische Zwélfsilber zu 
verfassen, doch sind in der von Nektarios aufgezeichneten Form ein paar Vergehen gegen die 
prosodischen Gesetze — besonders im neutestamentarischen Epigramm — zu beobachten. Beson- 
ders schwere VerstéBe liegen in Vers 3 des neutestamentarischen Epigramms (Nr. EI4) vor, da 
die dritte Silbe des Verses (= Pflichtktirze) positionslang ist; gelangt ist auch die vorletzte Silbe 
des Verses. Die Binnenschliisse der Verse beider Epigramme sind richtig gesetzt: Wirklich un- 
gewohnlich ist jedoch die oxytone Betonung vor B7 in Vers 2 des alttestamentarischen Epig- 
ramms (Nr. E13); zu notieren ist auch die proparoxytone Betonung vor BS in Vers 5 desselben 
Epigramms. 

Weitere Bemerkungen zum alttestamentarischen Epigramm (Nr. El3): Der in der Transkrip- 
tion des Textes bei Sevéenko (vielleicht unabsichtlich) angefiihrte bzw. erginzte Artikel t@ vor 
Livat wird nicht bendtigt, da der Vers schon zwélf Silben umfasst (X1voi ist dreisilbig!). 

Weitere Bemerkungen zum neutestamentarischen Epigramm (Nr. El4): Schon Sevéenko 
stellte fest,'' dass nach Vers 1 ein Vers ausgefallen sein diirfte. Das wird dadurch deutlich, dass 
in dem Satz, in dem Xpiotoc Subjekt ist, ein finites Verbum fehlt. Inhaltlich muss der fehlende 
Vers von der tatsaichlichen Verklaérung Christi berichtet haben. In Vers 3 ist der sonst eher in der 
Volkssprache anzutreffende possessive Genitiv tv auffallend: Hochsprachlich ware attév zu 
warten. Ungewohnlich ist auch die Stellung von tév, da es von seinem Bezugswort 6ubata 
abgetrennt ist. 

Sevéenko stellte fest,’” dass die Eingangsformel des Epigramms der alttestamentarischen 
Szene (O v) an das Ende der Inschrift erinnere, die oberhalb des Eingangs des Naos des Ka- 


'0 Vel. GROSSMANN, Nordtiir 250. 
'l SEVCENKO, Panels 290 u. Anm. 9. 
2 SEVCENKO, Panels 293. 
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tholikons des Katharinenklosters angebracht ist. Dort heift es auf Gott bezogen: “Eyw cipi 6 
dov.'> Die Formel 6 év ist auch im Kreuznimbus von Christusdarstellungen zu beobachten. 


3. Reihe: 
Nr. EI5) 


Mwofjc 8aAdoon ixvect<v> Totc aBpoxXoIG 
Aadv KAWwSnynoev [Topanritnv] 
ow8Eevta Ex SovAsiac THv AiyuTTiWv 

XEIPL KPATOIG TOD Oeod Kai AcomoTov. 


1-4 cf. Exod. 14,21sq. 1-2 cf. carm. Ioan. Geom., ed. LAUXTERMANN, Poetry 301: Mwofjc mepa 
OdAaooav aBpOXW S5pdu, | AiyUmTIOG 5E TOIc KAO ExpUBN. 1 ixvEeo1<v> Toic &Bpoxorc: cf. Anal. Hymn. 
Gr. VIII 11,4sq.; XII 328 (SCHIRO). 


1 ixveoi<v> metri causa supplevi. 2 kaOwdSnhynoev metri causa scripsi: KaBodnynoev alii. [Topanditnv] 
supplevit Grossmann (ope Horandner). 


Moses fiihrte auf trockenen Spuren 

das israelitische Volk tiber das Meer, 

(das Volk,) das aus der Knechtschaft der Agypter gerettet worden war 
durch die mdchtige Hand des Gottes und Herrn. 


Text: NEKTARIOS 165.— SEVCENKO, Panels 287, 289 (engl. Ubers.).— GROSSMANN, Nordtiir 250. 


Nr. El6) 


“ApTov xopnyav evroyiav abOovwc 
TELVOOIV OXAOIG XPLIOTOSG WC ELEPYETNG 
XEpol UAONnTav Didrinzov cai “Avdpeov. 


Cf. Mt. 14,19; Mc. 6,41; Le. 9,16; Io. 6,11. 


1 “Aptwv proposuit Sevéenko (p. 290). 


Das Brot als Segen teilt reichlich 
den hungernden Massen Christus als Wohltdter zu 
durch die Hdnde der Jiinger Philipp und Andreas. 


Text: NEKTARIOS 166.— SEVCENKO, Panels 288, 290 (engl. Ubers.).— GROSSMANN, Nordtiir 251. 


Nach Nektarios ist auf der alttestamentarischen Tafel Moses zu sehen, der die Israeliten tiber 
das Rote Meer fiihrt, auf der neutestamentarischen ,,das Wunder der fiinf Brote‘‘, womit die 
wundersame Brotvermehrung gemeint ist. Laut Grossmann sind bei diesen beiden Epigrammen 
zwei Vergleichsebenen zu finden:'* 1) Moses fiihrt das Volk Israel tiber das Rote Meer in das 
Heilige Land, das fiir die Erlésung bzw. das Himmelreich steht. Das Essen des Brotes ist ein 
Symbol fiir die ewige Gemeinschaft mit Christus im Himmelreich, das hier durch Christus vor- 
weggenommen wird. 2) Moses und Christus kénnen hier insofern verglichen werden, als beide 
ein Volk anfiihren (das Volk Israel und die hungernde Menge) und beide sich eines Wunders 
bedienen, um ihre géttliche Sendung zu bezeugen. In Parenthese sei angefiihrt, dass von der 
wundersamen Brotvermehrung zwar in allen vier Evangelien berichtet wird; die besondere Rol- 
le der Apostel Philipp und Andreas wird jedoch nur bei Johannes (6,7f.) angefiihrt. 


'S SevCENKO, Early Period 262 (Nr. 2). 
'4 GROSSMANN, Nordtiir 251. 


316 Agypten (Nr. El6—-E18) 


Beide Epigramme bestehen aus prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Ein prosodischer Verstof liegt jedoch bei dovAEiac tHv vor (positionslange siebente 
Silbe) in Vers 3 des alttestamentarischen Epigramms vor. Aus Griinden der Prosodie ist bei 
ixveoi in Vers | des alttestamentarischen Epigramms (Nr. El5) Ny ephelkystikon zu ergaénzen; 
ebenso ist ka8wdnynoev in Vers 2 mit Omega (d.h. Augment) zu schreiben. 

Weitere Bemerkungen zum neutestamentarischen Epigramm (Nr. El6): Sevéenko war der 
Ansicht, dass "Aptov am Beginn von Vers 1 zu “Aptwv geandert werden miisste, was inhaltlich 
durchaus plausibel ist, da in den Evangelien-Stellen durchwegs von mehreren Broten die Rede 
ist; demgema®B iibersetzte er ,,... providing the blessings of the loaves“.'> Diese Anderung ist 
jedoch nicht notwendig, wenn man den Akkusativ evAoyiav als Apposition zu “Aptov auffasst, 
wie dies auch in der deutschen Ubersetzung zum Ausdruck gebracht wird.'° 


4. Reihe: 
Nr. El7) 


Mwofic 6 Be10TATOG EidEABWV YVOOV 
eindbev Ex VEOIO XEI|POG TOV VOLOV. 


Cf. Exod. 24,18; 31,18. 


Moses, der ganz géttliche, trat in die Finsternis ein 
und erhielt aus der Hand Gottes das Gesetz. 


Text: NEKTARIOS 165.— SEVCENKO, Panels 287, 289 (engl. Ubers.).— GROSSMANN, Nordtiir 251. 
Nr. EI8) 


Xpiotov BAETOVTES EV OaBwpiw OpEt 

1 TOV TPOONTav kai UAOHTaV AkpOTNS 
Adupavta abyaic Tatpdc avapxovu Kbdovuc 
etemAaynoav Kai e50Eaoav hopw. 


Cf. Mt. 17,1-6; Mc. 9,2-8; Le. 9,28-36. 


2-3 ordinis versuum causa cf. comment. 


Als sie Christus sahen am Berg Tabor 

— die Spitze der Propheten und Jiinger -, 

(Christus), der durch die Strahlen des Ruhmes des Vaters ohne Anfang leuchtete, 
erschraken sie und priesen (ihn) in Furcht. 


Text: NEKTARIOS 166.— SEVCENKO, Panels 288, 290f. (engl. Ubers.).— GROSSMANN, Nordtiir 251f. 


Der Schilderung bei Nektarios zufolge erhalt Moses auf der alttestamentarischen Tafel die 
Gesetzestafeln aus der Hand Gottes. In der neutestamentarischen Szene steht erneut die Verkla- 
rung Christi im Mittelpunkt. Auch bei diesen beiden Epigrammen gibt es zwei Vergleichsebe- 
nen:'’ Im Alten Testament erhalt Moses von Gott die geschriebenen Gesetze. Im Neuen Testa- 
ment sind es die Jiinger, die das lebendige Zeugnis in der Person Christi als Erfiillung des Ge- 
setzes bekommen. 


'S SEVCENKO, Panels 290. 

'© Diese Entsprechung findet sich auch im Taktikon des hl. Nikon vom Schwarzen Berge, V. BENESEVIC, Taktikon 
Nikona Cernogorca. Petrograd 1917, 72,6f.: ... Kai peta TadTa Side abtov ebroyiav &ptov Kai dmoAvEIV; 73,8: 
evroyiav 5é SidE1v XpN TavTAG, STAV Kai GTEPXWVTAI KPTOV KAI LOVOV. 

'7 Etwas anders bei GROSSMANN, Nordtiir 252. 
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Auch diese beiden Epigramme bestehen aus prosodischen Zwélfsilbern; die Binnenschliisse 
sind korrekt gesetzt. Zu notieren ist die proparoxytone Betonung vor B5 in Vers | und Vers 4 
des neutestamentarischen Epigramms (Nr. E18). 

Weitere Bemerkungen zum neutestamentarischen Epigramm (Nr. EI8): Sevéenko war der 
Ansicht, dass die Reihenfolge der Verse 2 und 3 von Nektarios vertauscht wurde.'* Er meinte, 
dass Nektarios bei diesem Epigramm die Verse nicht nach der tiblichen Leserichtung (oben — 
rechts — links — unten) wiedergab. Da f tv mpodntav kai paOnt@v &Kpotns wahrscheinlich als 
Parenthese zu verstehen ist, die grammatikalisch und syntaktisch vom Rest des Epigramms iso- 
liert steht, ist es m.E. unerheblich, ob der Vers an zweiter oder dritter Position steht. Weiters 
ware es m.E. eher verwunderlich, wenn Nektarios gerade bei diesem Epigramm die um die El- 
fenbeintafel angeordneten Verse nicht nach der sonst tiblichen Leserichtung aufgezeichnet hatte. 
Alternativ ist daran zu denken, dass hn Tv mpodntav Kai waOnTt@v aKpOTNs eine constructio ad 
sensum darstellt;!? es ware demnach also ,,die Spitze der Propheten und Jiinger“, die ,,Christus 
am Berg Tabor sieht“. Aduwavta in Vers 3 ist als ,,leuchtete“ zu tibersetzen, da nicht eine Eigen- 
schaft Christi, sondern das Licht beim konkreten Ereignis der Verklaérung gemeint ist. 


5. Reihe: 
Nr. E19) 


Mwofj¢ 8SvpwOeic Topand a&yvwoiav 
TAAKAG OVVETPIPATO TAG BEoypadovc. 


Cf. Exod. 32,19. 


2 ovveTprpev TE Kai eoypadouc cod. Sin. gr. 1191. 


Moses, erziirnt tiber das Unverstdndnis Israels, 
zerschmetterte die von Gott geschriebenen Tafeln. 


Text: NEKTARIOS 165.— SEVCENKO, Panels 287, 289 (engl. Ubers.).— GROSSMANN, Nordtiir 253. 


Nr. EI10) 


"Hyeipe Xptotoc Tovc uabntac Ex PoBov 
Tov létpov, TakwBov kai Twavvnyv. 


Cf. Mt. 17,7. 


2 8 TakwBov té kai Twavvnv cod. Sin. gr. 1191. 


Christus erweckte die Jiinger aus ihrer Furcht, 
Petrus, Jakob und Johannes. 


Text: NEKTARIOS 166.— SEVCENKO, Panels 288, 291 (engl. Ubers.).— GROSSMANN, Nordtiir 253. 


Auf der alttestamentarischen Tafel soll Moses, der die Gesetzestafeln aus Zorn zerst6rt, dar- 
gestellt gewesen sein. Zur neutestamentarischen Tafel bemerkt Nektarios, dass Christus zu- 
sammen mit Moses und Elias und den drei Aposteln (Petrus, Jakob, Johannes) zu sehen sei, was 
der Darstellung der eigentlichen Verklarung entsprechen wiirde. Bereits Grossmann stellte aber 


'8 SevCENKO, Panels 291, Anm. 10. 

'° Eine ahnliche constructio ad sensum haben wir auch in einem Epigramm vor uns, das im Cod. Par. gr. 224 (s. 
XID), fol. 7" eine Miniatur des Johannes Chrysostomos, des Oikumenios und des Theodoretos von Kyrrhos um- 
rahmt, ed. OMONT, Miniatures 49 (cf. Byzance 355 [Farbabb. 266]): T5ov AaAotow we Sinpynvevkotec | ovvav 
Oeodwpntoc Oikoupeviw | ToavaAov ta Oeorvevota pnta TOV AOYwv | KTA. 
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fest,’ dass der einleitende Text des Nektarios und der Inhalt des Epigramms nicht ganz tiberein- 
stimmen; im Epigramm wird namlich geschildert, wie Christus die drei angsterfiillten Jiinger 
auffordert, aufzustehen. Die beiden Epigramme hangen laut Grossmann insofern zusammen, als 
Moses der Wegbereiter Christi ist, indem er das Volk entsprechend vorbereitet und mit Frém- 
migkeit ausstattet, um die Botschaft Christi zu verstehen.”! 

Beide Epigramme bestehen aus prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Die ersten Verse sind mit Binnenschluss B5, die zweiten Verse mit B7 versehen. 

Bemerkungen zum alttestamentarischen Epigrammtext (Nr. E19): Es fallt auf, dass in Vers 2 
die mediale Form ovvetpipato verwendet wird, wahrend es im Vorbild (Ex. 32,19) und in allen 
davon abhingigen Stellen ovvétpipev heift. Die mediale Form ist wohl durch den Umstand zu 
erklaren, dass bei Verwendung der aktiven Form der Vers nur elf Silben umfassen wiirde. Die 
im cod. Sin. gr. 1191 tiberlieferte Variante (vgl. textkritischen Apparat) zeigt den (ungeschick- 
ten) Versuch, die aktive Form im Vers zu bewahren. 

Bemerkungen zum neutestamentarischen Epigrammtext (Nr. E110): Sevéenko bemerkt zum 
zweiten Vers,” dass dieser weniger als zwélf Silben aufweise, was jedoch nicht stimmt. 
Sevéenkos Fehleinschitzung riihrt wahrscheinlich daher, dass er die Eigennamen ‘IakwBov und 
‘Twawvnv nicht als viersilbige, sondern als nur dreisilbige Wérter wahrnahm. 


6. Reihe: 
Nr. El11) 


Mwofjc¢ Of] Tic METPAC ExpvpEe<v> Hopw 


Cf. Exod. 33,22sq. 


éxpvpe<v> metri causa supplevi: éxpvpn proposuit Sevéenko (cf. comment.). 


Moses verbarg sich aus Furcht in der Offnung des Felsens 


Text: NEKTARIOS 166.— SEVCENKO, Panels 287, 290 (engl. Ubers.).— GROSSMANN, Nordtiir 254. 


Nr. El12) 


TDAnpwua 6vtwc Tv Mpodntov kai vouov 
TéAWV O Xpiotdg Mwoéa k(ai) “HAiav 

€& OVPAVOD TVEYKEV EK VEKVOSWV" 

AVELOLV AVTOUG Eig OaBwpIoV Opoc. 


1-2 cf. Men. tot. anni VI 334: Nouov kai Tpoontév os Xpioté month Kai TANpwthv Euaptopnoav. 


1 6vtwe scripsi secundum cod. Sin. gr. 1191 (cf. Sevéenko, Grossmann): dvtoc Nektarios. 2 méAwv scripsit 
Sevéenko: 6¢Awv Nektarios, Grossmann. 


Christus, der wirklich die Erftillung der Propheten und des Gesetzes 
ist, ftihrte Moses und Elias 

vom Himmel herab, von den Toten. 

Er lief sie aufsteigen auf den Berg Thabor. 


Text: NEKTARIOS 167.— SEVCENKO, Panels 288, 291 (engl. Ubers.).— GROSSMANN, Nordtiir 254. 


20 GROSSMANN, Nordtiir 253. 
21 GROSSMANN, Nordtiir 253. 
2 SEVCENKO, Panels 291, Anm. 11. 
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Zur alttestamentarischen Tafel bemerkt Nektarios, dass diese Moses in einer Felsspalte zei- 
ge, von der aus er Christus als Saugling sehe; dies solle laut Nektarios an die Szene erinnern, in 
der Moses den Riicken Gottes sieht (Ex. 33,22f.). Zum inschriftlich angebrachten Epigramm 
meint er, dass dieses beschadigt sei und er nur den einen angefiihrten Vers lesen kénne. Es ist zu 
vermuten, dass Nektarios tatsachlich nur den Anfang des Epigramms lesen konnte (und nicht 
etwa den zweiten Vers), da auch vier andere Epigramme (Nr. Ell, Nr. El5, Nr. E17, Nr. E19) auf 
den alttestamentarischen Tafeln mit Mwofj¢ beginnen. Uber die neutestamentarische Tafel sagt 
Nektarios nichts; er bemerkt nur, dass es sich um eine weitere Inschrift tiber die Propheten 
handle. Aus dem Inhalt des Epigramms ist jedoch zu schliefen, dass auf der Tafel die ganze 
Verklarungsszene oder ein Teil derselben abgebildet war.” 

Sowohl der erhaltene Vers der alttestamentarischen Tafel als auch die Verse des Epigramms 
der neutestamentarischen Szenen sind als prosodisch einzustufen; auch die Binnenschliisse sind 
richtig gesetzt. 

Weitere Bemerkungen zum Vers (Nr. El11) der alttestamentarischen Tafel: Bei Nektarios 
(und auch im cod. Sin. gr. 1191) ist Expvwe tiberliefert, das in der vorliegenden Edition aus met- 
rischen Griinden zu éxpvpe<v> ergénzt wurde. Sevéenko vermutete, dass die aktive Form 
ékpvpe<v> zur passiven Form éxpbn gedandert werden miisse.”* Er tibersah jedoch die Méglich- 
keit, dass auch aktives kpbmtw intransitiv gebraucht werden kann.” Daher muss m.E. nicht 
zwingend in den tiberlieferten Text eingegriffen werden. 

Weitere Bemerkungen zum neutestamentarischen Epigramm (Nr. El12): Das bei Nektarios 
(und auch im cod. Sin. gr. 1191) tiberlieferte 0€Awv am Beginn von Vers 2 ergibt keinen Sinn 
und wurde von Sevéenko zu Recht zu méAwv gedndert. Es ist zu vermuten, dass Nektarios das 
vielleicht nicht mehr zu entziffernde (und mit Beschadigungen versehene) Pi falschlicherweise 
als Theta wahrnehm, da in der Majuskel ein undeutlich zu lesendes Pi durchaus mit einem Theta 
verwechselt werden kann.”° Lexikographisch interessant ist vecvdéSwv am Ende von Vers 3: Das 
zugrunde liegende vexvdc ist als Nebenform zum gut attestierten véxuc’’ sonst nur in Glossaren 
belegt*® und wird hier offenbar aus metrischen Griinden (um eine weitere Silbe zu gewinnen) 
verwendet. In Vers 4 zu notieren ist der transitive Gebrauch von &ve,” der meines Wissens 
sonst nicht belegt ist. 


7. Reihe: 
Nr. E113) 


"Evwtia [piv] Ta xypvoe TEp|1EiAac 

ianiesiatcs oober ] Aapwv AaBov ted&ev- 

*Topanaitns Tov uooxov [Aadc o€Bwv 

OEov] xwvEvTOV GpLXOV o€PEI BpETAC. 

1-4 cf. Exod. 32, 1-4. 

1 Evwtia ta xpvodmep (xpvod mep Sevéenko, Grossmann) ‘Aapwv Aawv, tedEev Nektarios et alii. [piv] 
supplevi (ope Hérandner). mep[teikac] supplevi (ope Hérandner). 3—4 [Aadc o€Bwv | Oeov] supplevi secun- 
dum Exod. 32,3—4 (ope Hérandner). 4 xovevtov Nektarios. 


Goldene Ohrringe nahm einst 


3 Vel. GROSSMANN, Nordtiir 254. 

24 SEVCENKO, Panels 290. 

5 Vel. LSJ s.v. kpbrtw IL. 

°6 Johannes Koder weist mich darauf hin, dass sich @¢Awv auch auf eine Aussage des verlorenen Verses des alttes- 
tamentarischen Epigramms beziehen kénnte. 

°7 Zum adjektivischen Gebrauch mit der Bedeutung ,,tot“ vgl. LSJ s.v. véxuc IL. 

°8 Vel. LBG s.v.; s.a. SEVCENKO, Panels 295, Anm. 16; SEVCENKO, Sinai-Tiir 183. 

ae Ubersetzung ,,er lieB sie aufsteigen“ nach SEVCENKO, Panels 291 ,,and made them ascend“. 
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Aaron und schuf ... 2. ccc 
Indem das israelitische Volk das Kalb verehrt, 
verehrt es als Gott ein geschmolzenes seelenloses Gétzenbild. 


Text: NEKTARIOS 166.— SEVCENKO, Panels 287, 290 (engl. Ubers.).— GROSSMANN, Nordtiir 255. 


Nr. El14) 


Xpiotdc Lipwvoc epl......] Ov Eig OKAMOG 
aed alec Batic ] Tv LEVioTwV ix8LbWV 


Cf. Io. 21,1-14 (11: ix6bwv usyorwv); cf. etiam Mt. 17,27. 


1 Livovwc Grossmann. wv cod. Sin. gr. 1191. 


Christus ...... in das Boot Simons 
siseeeeseeee Aer gr6pten Fische 


Text: NEKTARIOS 167.— SEVCENKO, Panels 288, 291 (engl. Ubers.).— GROSSMANN, Nordtiir 255. 


Nach Nektarios stellte das alttestamentarische Bild Aaron dar, der fiir die Israeliten das gol- 
dene Kalb gieBt. Das neutestamentarische Bild habe nach Nektarios Petrus gezeigt, der einen 
Fisch mit einem Vierdrachmenstiick im Maul aus dem Wasser zog (vgl. Mt. 17,27). Zu beiden 
Tafeln bemerkt Nektarios, dass die begleitenden Inschriften teilweise zerstért sind. Besonders 
zum neutestamentarischen Epigramm (Nr. E114) meint er, dass nur die wenigen aufgezeichneten 
Buchstaben entziffert werden konnten, dass aber auch noch andere vorhanden waren 
(yvwpifovton 5& TATA WOvov c7O TH TOAAG). Aus diesem Grund wei8 man auch nicht, wie viele 
Verse — anzunehmen sind vier — das zweite Epigramm ursprtinglich umfasste; es steht daher 
nicht einmal fest, ob Xpioto¢g Liuwvoc tatsichlich den Beginn des ersten Verses darstellt. Im 
Mittelpunkt des Epigramms steht jedenfalls der Bericht vom riesigen Fischfang. 

Auch diese Epigramme wurden urspriinglich im prosodischen Zwélfsilber geschrieben, 
wenngleich die Prosodie im gegenwartigen Zustand der Verse an einigen Stellen problematisch 
ist:*° Zuniichst fallen die langen vorletzten Silben der Verse 1 und 2 des alttestamentarischen 
Epigramms (Nr. E113) auf. Unter Umstinden ist daran zu denken, ‘Aapwv AaBwv tedev nicht 
als zweite Halfte des Verses, sondern als Beginn desselben anzunehmen, was prosodisch etwas 
besser wire.’ Obwohl das erginzte mep[teiAac] am Ende von Vers 1 prosodisch problematisch 
ist, diirfte wohl kein anderes Wort bzw. keine andere Form méglich sein, da hier Ex. 32,2 
(IlepicAco8e Ta Evwtia TA xpvOa ...) bzw. Ex. 32,3 (kai mEpleiAavto TAG O AGOG TA EVWTIA TH 
xXpvod ...) zugrunde liegt. Prosodisch mangelhaft ist auch Vers 3 des alttestamentarischen Epig- 
ramms (Nr. E113): In der Textlticke ist ziemlich sicher \adc zu erginzen, das gut zu Topanvitne 
passt (vgl. Vers 2 des Epigramms Nr. El5: Aaov ka8wdnynosev [lopanAitnv]). Die vorliegende 
Versform enthalt jedoch einen schweren prosodischen Fehler, da die siebente Silbe des Verses 
positionslang ist. Prosodisch besser wire es, Aa0c an die Spitze des Verses zu setzen; sprachlich 
ist diese Variante jedoch nicht wirklich zufriedenstellend, da damit die fiir Verse typische Sper- 
rung (hier: ‘Iopanaitng ... Aadc) verloren ginge. Ein — wenn auch etwas weniger schwerwiegen- 
der — Fehler gegen die Prosodie liegt schlieflich auch im vierten Vers vor, da die dritte Silbe 
des Verses — jedoch nicht bei Nektarios, der xovevtov schreibt — lang ist. An eine andere Positi- 
on des erganzten [@e0v] ist nicht zu denken, da der Vers, begi&nne er mit ywvevtov Gwvxov, kei- 
nen klaren Binnenschluss aufweisen wiirde. Zur Prosodie des neutestamentarischen Epigramms 
(Nr. E114) ist zu bemerken, dass tv yEyiotwv ix8bwv eher die zweite als die erste Halfte des 


“0 Vegi. auch SEVCENKO, Panels 295, Anm. 16. 
3! Tn die Liicke am Beginn des Verses wiirde aber etwa GyoAua xpvoov ganz gut passen. 
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Verses bildet, was prosodisch besser ist. In der Liicke am Beginn des Verses stand — vom Vor- 
bild Io. 21,11°” ausgehend — urspriinglich vielleicht 5iktva’’ ueota. 


Gedenkinschriften: 


Wahrscheinlich jeweils zwischen der dritten und vierten Elfenbeintafel waren Gedenkin- 
schriften aus Elfenbein ohne dazugehérende Szenen in die Tiir eingelegt.** 


Nr. EI15) 


"Emit Top 519 mavoddov Em1oKOTIOU 
KATEOKELVAOON TO TapoOv daldpov Epyov. 


Unter Job, dem ganz weisen Bischof, 
wurde das gegenwartige strahlende Werk errichtet. 


Text: NEKTARIOS 167.— TAFRALI, Mélanges 88 (Nr. 21)— RABINO, Sainte-Catherine 105 (Nr. 69).— SEVCENKO, 
Panels 288, 291 (engl. Ubers.).— GROSSMANN, Nordtiir 256. 


Nr. El16) 


Méuvnoo, Xptoté, TOV KapTOdopnodvtwv' 
OlKTEIPOV, XPLOTE, TOUS EVOGSE OIKODVTAGC. 


1 cf. Ioan. Chrys. liturg. 152 (J. GOAR, Euchologion sive rituale Graecorum. Venedig 1730): Mvno@nrti, 
Kupte, Tv KapTomopovvtwv Kai KAAMEPYOUVTWV Ev TOC KyiaIG COV EKKANOIAIG ... 


Gedenke, Christus, derer, die Frucht gebracht haben! 
Erbarme dich, Christus, der hier Wohnenden! 


Text: NEKTARIOS 167.— TAFRALI, Mélanges 88 (Nr. 22). RABINO, Sainte-Catherine 106 (Nr. 69).— SEVCENKO, 
Panels 288, 291 (engl. Ubers.).— GROSSMANN, Nordtiir 256. 


Aus der ersten Gedenkinschrift (Nr. El15) ist zu erfahren, dass das ,,Werk“ — womit wohl die 
Fertigstellung der Tiir bzw. der Elfenbeineinlegearbeiten gemeint ist — unter einem Bischof 
namens Job vollendet wurde. Nahere Informationen liegen zu dieser Person nicht vor; man wird 
Job daher ebenso wie die Tiir in das 10-12. Jahrhundert datieren miissen.* Im zweiten Epi- 
gramm (Nr. E116) wird Christus angesprochen mit der Bitte, an die zu denken, ,,die Frucht ge- 
bracht haben“ — womit wahrscheinlich entweder konkrete Versorger des Klosters oder alle jene 
gemeint sind, die dem Kloster (von Kaiser Justinian an) wohltatig gegentiber standen;** alterna- 
tiv ist daran zu denken, dass tv kapmodopnoavtwv nicht konkret, sondern spirituell gemeint 
ist, wie auch durch die Parallele im Testimonienapparat zum Ausdruck gebracht wird.*” Die 
Formulierung 01 €v0d6¢ oikotvtec bezieht sich auf die Ménche des Klosters. 

Die beiden Epigramme unterscheiden sich insofern von den tibrigen, als sie als prosodielos 
einzustufen sind. Sie wurden daher vielleicht von einem anderen Autor verfasst. Es ist durchaus 
méglich, dass die oben genannten, die Tafeln begleitenden Epigramme von einem Auftragsdich- 


aveBn obv Lipwv Tétpoc Kai eiAkvoev TO Biktvov Eic THV yfV HEOTOV ixObWV LEYGAWV EKOTOV TEVTI]KOVTO TPIOV. 
Hier prosodisch besser als Singular dixtvov bei Io. 21,11. 

* Vol. oben S. 311. 

Zur Datierung oben S. 311. 

Vgl. auch eine Inschrift (6. Jh.) aus Aphrodisias, die vielleicht in einer dem hl. Michael geweihten Kirche Ver- 
wendung fand, ed. R.R.R. SMITH — Chr. RATTE, Archaeological Research at Aphrodisias in Caria, 1993. American 
Journal of Archaelogy 99 (1995) 40: Mixana, Bonde m&o1 Toc Kaptopopototy. Ein weiteres Beispiel (aus Mada- 
ba [Jordanien], 7. Jh.) zitiert bei L. JALABERT — R. MOUTERDE, Inscriptions grecques chrétiennes. Dictionnaire 
d'archéologie chrétienne et de liturgie 7,1 (1926) 689 (Nr. 82). 

37 Vol. etwa Rom. 7,4 (... iva kapromoprownev TH Os@).5 (... Eig TO KapTOdopP Ga TH PavaTw); s.a. L s.v. 
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ter auBerhalb des Klosters, die Gedenkinschriften aber von jemandem im Kloster nach Fertig- 
stellung der Arbeiten verfasst wurden. Dafiir spricht auch die Tatsache, dass die Wendung t@v 
Kapmomopnodvtwv auch in der mosaizierten Apsis-Inschrift des Naos des Katholikons des Ka- 
tharinenklosters begegnet. Dort heiBt es: “Ev 6vouatt m(at)p(O)¢ K(al) v(i0)B K(al) ayiov mv(Ev- 
LLATOG)* YEYOVEV TO TAV Epyov TOUTO UTEP OWTNPIAc TOV KapMOmopNnoavt(wv) ..* Der Autor des 
zweiten Epigramms (Nr. E116) kénnte aus dieser mosaizierten Inschrift geschépft haben. 

In Parenthese sei festgehalten, dass mit Méuvnoo (gefolgt von einer Anrede an Christus) 
mehrere byzantinische Verse bzw. Gedichte, vor allem Kopistensignaturen, beginnen.*” Ver- 
gleichend heranzuziehen ist auch ein Epigramm (-—> Nr. Te3) auf einem Epitaphios des 13./14. 
Jahrhunderts, der im Nacionalen Istori¢eski Muzej in Sofia aufbewahrt wird. Die beiden Verse 
lauten wie folgt: Méuvnoo, tony BovAyapwv, év Bvoiaic | dvaktoc ‘Avdpovikov IoAatoAoyov. 


DEUTSCHLAND 
BERLIN 


Kamm ? (10 x 9,5 x 2 cm), a. 886-912: Staatliche Museen zu Berlin, Museum fiir By- 
zantinische Kunst im Bode-Museum (Inv.-Nr. 2006) 


Nr. El17) Die 1892 auf der Insel Chios aufgetauchte und danach als anonyme Schenkung in 
die Berliner Sammlung gelangte Elfenbeinarbeit wurde lange (seit Goldschmidt — Weitzmann) 
fiir die Spitze eines Szepters gehalten,“” wenngleich eine dahingehend zufriedenstellende Ar- 
gumentation nie gefunden werden konnte.*! Erst jiingst (Biihl — Jehle) wurde festgestellt, dass es 
sich um einen Kamm handelt, dessen nach unten ausgerichtete Kammzihne abgearbeitet sind,” 
wenngleich auch bei dieser Interpretation Unklarheiten bleiben. So fragt man sich z.B., ob das 
Objekt fiir einen Kamm nicht zu dick ist.’ Der Kamm ist nach Biihl — Jehle insofern von Be- 
deutung, als er offenbar der einzig gesicherte byzantinische Kaiserkamm ist.”* Er ist folgender- 
maen aufgebaut: Uber einer Sockelzone stehen vier Sdulen, welche die Breitseiten von den 
Schmalseiten abtrennen. Auf den Saulen ruht ein Band mit zwei abgemeifelten Inschriften, 
deren Anfang bzw. Ende durch je ein Kreuz pro Schmalseite markiert ist. Dartiber spannt sich 
auf jeder Breitseite ein Bogen, der ebenfalls jeweils eine Inschrift tragt. Innerhalb der B6gen 
sind weitere kleinere, mit Ornamenten verzierte B6gen angebracht. Die Anordnung der Reliefs 
und die Form der angebrachten Inschriften stellen laut Amulf einen bewussten Riickgriff auf 
justinianisches Formelgut dar.** Zwischen dem Sockel und dem die beiden Inschriften tragen- 
den Band sind insgesamt acht Figuren dargestellt (je drei Figuren pro Breitseite, je eine Figur 
pro Schmalseite). Die Figuren an den Schmalseiten sind die Arztheiligen Kosmas und Damia- 
nos; die Figuren an der einen Breitseite sind Christus (in der Mitte) und die Apostel Petrus und 
Paulus; auf der anderen Breitseite ist in der Mitte die Theotokos dargestellt, die (vom Betrachter 
aus gesehen) links von einer eine Krone tragenden Figur, folglich einem Kaiser, und rechts vom 
Erzengel Gabriel flankiert wird.“ Die Theotokos weist mit ihrer rechten Hand auf das Haupt 
des Kaisers, womit nicht unbedingt der Vorgang der Krénung zu verstehen ist, wie Arnulf dar- 
legen konnte. Vielmehr diirfte die Theotokos, wie auch bildlich zu sehen ist, der Krone des Kai- 


38 Ed. SEVCENKO, Early Period 263 (Nr. 7); s.a. SEVCENKO, Panels 293 u. 295, Anm. 16. 
Belege bei VASsIS, Initia 454. 
Andere Méglichkeiten der Identifizierung vgl. H. M[AGUIRE], in: Glory of Byzantium 201f. 
Vel. JEHLE, Technologische Aspekte 143. 
BUHL — JEHLE, Kamm, passim; weiters JEHLE, Technologische Aspekte 143-145. 
Vgl. etwa zwei relativ diinne Elfenbeinkimme des 6. Jh.s aus Agypten: zuletzt publiziert in CORMACK — VASSI- 
LAKI, Byzantium 192 (Farbabb. 167-168). 
BUHL — JEHLE, Kamm 304. 
45 ARNULF, Perle 80ff. 
“6 Genaue Beschreibung bei ARNULF, Perle 69ff.; H. M[AGUIRE], in: Glory of Byzantium 201f. 
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sers eine weitere Perle hinzufiigen,*’ womit die géttliche Einsetzung des Kaisertums oder auch 
die géttliche Einsetzung des Herrschers gemeint ist.”* 

Konsens™ herrscht mittlerweile in der Literatur dariiber, dass es sich bei dem dargestellten 
Kaiser eher um Leon VI. (886-912), und nicht — wie von Weitzmann vorgeschlagen”’ — um 
Leon V. (813-820) handelt. Wahrend die erwahnten Inschriften auf den beiden Bogen und dem 
Band oberhalb der so genannten Krénung nur geringfiigig verinderte Psalmzitate darstellen,”! 
ist die Inschrift oberhalb Christi und der beiden Apostel ein im byzantinischen Zwélfsilber ver- 
fasster Vers. Der Vers ist ebenso wie die tibrigen Inschriften in nicht akzentuierter Majuskel 
abgemeifelt; durch eine Beschédigung sind jedoch zwei Buchstaben in der zweiten Halfte des 
Verses abgeschlagen. Der Vers lautet folgendermafen: 


Attaic boitntév, Xpiot[E, Hlyob o@ SovAw. 


Cf. hymn. acrost., ed. E. FOLLIERI, Initia Hymnorum Ecclesiae Graecae (Studi e Testi 212), vol. I. Citta 
del Vaticano 1961, 340: Artaic Hétpov pe kai Mavdov, o@tep, oKéeme. 


Xptot[é, H]yod suppleverunt Goldschmidt — Weitzmann: XPICT(ov) ANATOY Schlumberger, XPICT 
[H]POY (sic) Maguire. 


Auf die Bitten der Jiinger hin, Christus, fiihre deinen Diener! 


Text: G. SCHLUMBERGER, Un ivoire byzantin du IX® siécle. Gazette des Beaux-Arts VII (1892) 122 (mit franz. 
Ubers.), 121 (Abb.).— DALTON, Byzantine Art 224, Anm. 3, 226 (Abb. 138). GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfen- 
beinskulpturen II 52 (Nr. 88 [mit deutsch. Ubers. u. weiterer Lit.]) u. Taf. XXXV (Abb. 88a).— CoRRIGAN, Ivory 
Scepter 409 u. Anm. 5 (mit engl. Ubers.), 408 (Abb. 1).— ARNULF, Perle 73 u. Anm. 5 (deutsch. Ubers.), 79, 70 (Abb. 
1).— K. WEITZMANN, in: Byzantine Art 176 (Nr. 81 [mit weiterer Lit.])— H. M[AGUIRE], in: Glory of Byzantium 201 
(Nr. 138 [mit engl. Ubers.]) u. Farbabb. 138 — SEVCENKO, Observations 247 (Nr. 138). 


Lit.: G. SCHLUMBERGER, Mélanges d’Archéologie Byzantine. Paris 1895, 112 (Abb.)— VENTURI, Storia dell’arte 
Il 579 (Abb. 110).— WuLFF, Kunst II 610 (Abb. 525).— Masterpieces of Byzantine Art 31 (Nr. 59 [engl. Ubers.]).— 
WEITZMANN, Ivories, Abb. 48.— RATKOWSKA, Diptych 108 (Abb. 21)— WEITZMANN, Ivory Sculpture, Taf. 14 (Abb. 
a).— A. EFFENBERGER — H.G. SEVERIN, Staatliche Museen zu Berlin. Das Museum fiir Spatantike und byzantinische 
Kunst. Mainz 1992, 211 (Abb.), 212 (deutsch. Ubers.).— RODLEY, Byzantine art and architecture 171 (Abb. 129).— 
CUTLER, Hand 138 u. Abb. 158.— H. MAGUIRE, The Heavenly Court, in: MAGUIRE, Court Culture 249f. u. Abb. 5.— 
BUHL — JEHLE, Kamm 291 (Farbabb. 2), 304, Anm. 5 (deutsch. Ubers.).— LAUXTERMANN, Poetry 342 (Nr. 44).— A. 
ARNULF, Versus ad picturas. Studien zur Titulusdichtung als Quellengattung der Kunstgeschichte von der Antike bis 
zum Hochmittelalter (Kunstwissenschaftliche Studien 72). Miinchen u.a. 1997, 320f— BUHL, Christus 92 (Farbabb. 
72a).— G. B[UHL], in: Byzanz 160 (deutsch. Ubers.) u. Farbabb. 1.58.— G. B[UHL], in: L. Wamser (Hg.), Die Welt von 
Byzanz — Europas éstliches Erbe. Glanz, Krisen und Fortleben einer tausendjahrigen Kultur. Miinchen 2004, 48f. (Nr. 
33) mit Farabb— A. E[FFENBERGER], in: Prestel-Museumsfiihrer. Das Museum fiir Byzantinische Kunst im Bode- 
Museum. Miinchen u.a. 2006, 54 (deutsch. Ubers.).— PENTCHEVA, Icons 30 (Abb. 23), 31 (engl. Ubers.).— G. BUHL, 
in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 398 (Nr. 69 [engl. Ubers.]).— JEHLE, Technologische Aspekte, Taf. 21 (Far- 
babb. 15)— K. CHRUBASIK, in: Byzanz, Pracht und Alltag 136f. (Nr. 9), 87 (Farbabb.). 


Abb.: LVI 


“7 Vel. ARNULE, Perle 82ff. 

‘8 Vel. ARNULF, Perle 84. 

® Vel. H. M[AGuiRE], in: Glory of Byzantium 201; s.a. K. WESSEL, Insignien. RbK III (1978) 391f. 

°° “WEITZMANN, Ivory Sculpture 10f.; WEITZMANN, Ivories 74, 77. 

| Zur Identifizierung ARNULF, Perle 73; vgl. auch SEVCENKO, Observations 247; G. BUHL, in: CORMACK — VASSI- 
LAKI, Byzantium 398. Nur DALTON, Byzantine Art 224, Anm. 3 wollte auch hinter der auf Ps. 44,5 beruhenden 
Inschrift ENTEINON K(AI) BACIAEYE AEON ANAE (der Psalmvers lautet: kai évtetvov kai Katevodod Kai 
Baoieve) einen Zwolfsilber erkennen. Dagegen sprechen aber die Verstée gegen die Prosodie, die im eigentli- 
chen Zwolfsilber Aitoic moitntav ... eingehalten wird, und das Fehlen eines korrekten Binnenschlusses nach der 
fiinften oder siebenten Silbe. 
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Der Vers bezieht sich offenbar direkt auf die darunter dargestellte Personengruppe. Mit den 
oitntai> diirften die Apostel Petrus und Paulus gemeint sein. Sprecher des Epigramms sind 
entweder die beiden genannten Apostel selbst oder ein Stifter, der das Elfenbein fiir den als 
dovA0c apostrophierten Kaiser Leon VI. anfertigen lief. Ohne naher darauf einzugehen, schlagt 
Schminck vor, dass das Elfenbein vielleicht von Stylianos Zaoutzes (+ 899) gestiftet wurde.” 

Wie bereits oben erwahnt, handelt es sich bei dem Vers um einen prosodischen Zwélfsilber 
mit korrektem Binnenschluss B5. Sevéenko entdeckte, dass der Vers an eine zwolfsilbige 
Akrostichis eines Hymnus erinnert (im Testimonienapparat zitiert), die sich ebenfalls auf die 
Bitten der Apostel Petrus und Paulus bezieht.*° 


DRESDEN 


Tafel / Ikone (24,5 x 12,9 cm), 11. Jh.: Griines Gewidlbe, Staatliche Kunstsammlungen 
(II 52) 


Nr. E118) > Nr. E131 
STUTTGART 


Kastchen (16,5 x 9 x 5,5 cm), 10./11.: Wiirttembergisches Landesmuseum (Inv.-Nr. KK 
63) 


Nr. E119) Das auf dem Deckel und allen vier Seiten mit Reliefs geschmtickte Kastchen weist 
starke Zerst6rungen auf. Auf dem Deckel ist die Himmelfahrt Christi dargestellt: Oben erkennt 
man Christus inmitten von vier Engeln, unten zwischen hohen Baéumen die in die Hohe blicken- 
den zwélf Apostel und die Theotokos. Dazwischen ist eine ornamental wirkende Majuskelin- 
schrift angebracht, die an Io. 14,27 angelehnt ist. Auf den vier Seiten des Kastchens sind fol- 
gende Reliefdarstellungen zu sehen: auf der einen Langsseite Christus, der tiber den Hades hin- 
wegschreitend Adam befreit, weiters rechts und links je zwei Sarge mit Auferstehenden; auf der 
anderen Liangsseite sechs Einzelfiguren, némlich die Propheten David, Jeremias, Ezechiel, Da- 
niel und (wahrscheinlich) Isaias; auf der einen Kurzseite (kaum zu erkennen) Christus am 
Kreuz, daneben die Theotokos, Johannes und Inschriften, die die Szene beschreiben; auf der 
anderen Kurzseite (ebenfalls kaum zu erkennen) Frauen am Grabe, daneben Inschriften, die auf 
Mt. 28,5-6 zuriickgehen.”’ Inschriften sind auch auf den vier Seitenteilen des Deckels abgemei- 
Belt. Dabei handelt es sich um ein in nicht akzentuierter Majuskel tiberliefertes, aus drei Versen 
zusammengesetztes Epigramm, das aufgrund der erwahnten Zerstérungen nur zum Teil erhalten 
ist. Es beginnt in der Mitte der mit einem Scharnier versehenen Liangsseite direkt oberhalb der 
erwahnten Darstellung des David; der Beginn ist durch ein abgemeiBeltes Kreuz markiert. Wah- 
rend auf den beiden Kurzseiten tiberhaupt nichts erhalten ist, ist Vers 2 auf der anderen Lings- 
seite zur Ganze tiberliefert. Vers 3 endet auf jener Laingsseite, auf der das Epigramm auch be- 
ginnt. 

Aufgrund stilistischer Merkmale und Vergleichsbeispiele ist das Kastchen nach Goldschmidt 
— Weitzmann in das 10., vielleicht auch in das 11. Jahrhundert,** zu datieren. Wessel hingegen 


*° Belege fiir die Bezeichnung der Jiinger Christi bei L s.v. portntic. 

°3 Vel. CORRIGAN, Ivory Scepter 409; s.a. ARNULF, Perle 79. 

Zur Person A. K[AZHDAN]-— A. C[UTLER], Zaoutzes, Stylianos. ODB 3, 2220. 

5 A. SCHMINCK, »Frémmigkeit ziere das Werk“, in: Subseciva Groningana. Studies in Roman and Byzantine Law 
Il. Proceedings of the Symposium on the Occasion of the Completion of a New Edition of the Basilica, Gronin- 
gen, 1-4 June, 1988. Groningen 1989, 110, Anm. 136. 

6 SEVCENKO, Observations 247. 

°7 Genaue Beschreibung bei GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 31. 

°8 K. WEITZMANN, in: Byzantine Art 152. 
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trat ebenfalls aufgrund der stilistischen Analyse mit anderen Stiicken fiir die friihe Palaiologen- 
zeit (ca. 1300) als Datierungszeitraum ein.’ Zuletzt brachte Hanson fiir das vielleicht durch 
westlichen Einfluss entstandene Kastchen als mégliche Datierung auch das 12. Jahrhundert ins 
Spiel. Da aus palaographischen Griinden die spite Datierung aber ausscheidet — u.a. aufgrund 
der Tatsache, dass in der Inschrift Akzente und Spiritus fehlen —,°' diirfte das Objekt tatsdchlich 
in das 10./11. Jahrhundert gehéren.” 

Der Epigrammtext auf den Deckelseiten lautet wie folgt: 


‘O un UEplobEic MaTp[tKi\c OvvovOIAc] 
Bpotav damapynv obpavodpopov AaBwv 
[ citiesanvesne O@C]E TOV KEKTNHEVOV. 


1 matp[tkfi¢ ovvovoiac] suppleverunt Goldschmidt — Weitzmann. 2 AITAPEHN Hanson. Aofwv scripsi: 
AABON inscr., Goldschmidt — Weitzmann. 3 [............... o@C]e suppleverunt Goldschmidt — Weitz- 
mann: an [............ ovaatte scribendum ? (cf. vv. 1-2 epigramm. in ecclesia S. Trinitatis in Martano 
[Apuliae] [a. 1511], ed. Jacon, Epigraphie et poésie 172: bvAartte, Tpidc ayia cePacpia, | Tov Gov vaov 
KTioavTa K(al) KEKTNHEVOV), (... 6@0)E Hanson. 


Der du nicht getrennt bist vom Wesen des Vaters 
und den zum Himmel laufenden Erstling der Sterblichen empfdngst, 
wieeeee- Fette den Besitzer!“ 


Text: C. HEIDELOFF, Die Kunst des Mittelalters in Schwaben. Denkmiler der Baukunst, Bildnerei und Malerei. 
Stuttgart 1855, 33 (unvollstindig [mit deutsch. Ubers.]), 32 (Abb. 21 [Stich]).— GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfen- 
beinskulpturen II 31 (Nr. 24 [mit deutsch. Ubers.]) u. Taf. VII (Abb. 24b-e).— HANSON, Stuttgart Casket 25, Anm. 40, 
15 (Abb. 3 u. 5), 18 (Abb. 9), 20 (engl. Ubers.). 


Lit.: Masterpieces of Byzantine Art 54 (Nr. 151)— K. WEITZMANN, in: Byzantine Art 151f. (Nr. 38).— WENTZEL, 
Erbe 55 (Abb. 63 [nur die erste Halfte von Vers 1 und die zweite Halfte von Vers 3 sind abgebildet]).— WESSEL, 
Elfenbeinkastchen 9 (Abb. 2—3).— BUHL, Christus 97 (Farbabb. 77b—c).— LAUXTERMANN, Poetry 345 (Nr. 63). 


Abb.: LVI-LVIUI 


Ein nicht bekannter Erzahler bittet Christus, den Besitzer (kextnuévov) (und vielleicht auch 
Stifter) des Kastchens zu retten. Vers 2 bezieht sich auf die Befreiung Adams aus der Unterwelt 
durch Christus, was auch dem darunter angeordneten Relief entspricht (s.o.). Die Rettung des 
Stifters wird offensichtlich mit der Rettung bzw. Befretung Adams in Verbindung gebracht. 
Vers | bezieht sich auf die zwei Naturen (menschlich und géttlich) in Christus. 

Wie aus den erhaltenen und teilweise konjizierten Partien des Epigramms zu ersehen ist, be- 
steht dieses aus drei prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnenschliissen. Die 
bereits von Goldschmidt — Weitzmann vorgenommene Erginzung matp[tKf\¢ ovvovoiac] in Vers 
1 ist sowohl inhaltlich als auch prosodisch akzeptabel. Auch ... o@C]e in Vers 3 ist eine sowohl 
inhaltlich als auch prosodisch plausible Konjektur. Alternativ ist aber auch an ... @vAaTT]e zu 
denken, das einen klaren Binnenschluss B7 bildet und in éhnlicher Konstruktion in einem Epig- 
ramm des 16. Jahrhunderts (im textkritischen Apparat zitiert) belegt ist. Das inschriftlich tiber- 
lieferte AABON am Ende von Vers 2 ist zu AaBwv, das mit dem durch ‘O angedeuteten Hand- 
lungstriger (also Christus) tibereingestimmt ist, zu andern, da die neutrale Form grammatika- 
lisch nicht unterzubringen ist, wenngleich der Vers jedenfalls oxyton endet. Zu beachten ist 
weiters die von ‘O bis AaBwv reichende Sperrung. 


°° ‘WESSEL, Elfenbeinkistchen 15ff. 

® HANSON, Stuttgart Casket, passim. 

6! Vel. MANGO, Epigraphy 243. Fiir unterstiitzende Hinweise danke ich Ernst Gamillscheg. 
© BUHL, Christus 97 u. 156 datiert das Objekt in die erste Halfte des 10. Jh.s. 
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Diptychon, 10. Jh. (29 x 13 cm / Fliigel): Trésor de la cathédrale 


Nr. E120) Auf den beiden mit Scharnieren verbundenen Fliigeln sind fein ausgearbeitete, er- 
staunlich gut erhaltene Szenen aus dem Leben Christi und von Heiligen dargestellt. Im Mittel- 
punkt des einen (vom Betrachter aus gesehen linken) Fliigels thront die Theotokos mit Kind; sie 
wird von den Aposteln Petrus und Paulus flankiert. Im Mittelpunkt des anderen (rechten) Fli- 
gels ist die Himmelfahrt Christi dargestellt. Weiters ist innerhalb des Bogens, der auf den linken 
Fligel aufgesetzt ist, die Verklérung, innerhalb des Bogens auf dem rechten Fliigel die Kreuzi- 
gung Christi zu sehen. Auf den beiden Bégen und auf den Randern der beiden Fliigel ist eine 
lange Inschrift eingraviert. Dabei handelt es sich, wie bereits friiher festgestellt werden konnte, 
um ein Epigramm, das aus zehn Versen besteht, wobei pro Fliigel je fiinf Verse angebracht sind. 
Die Anordnung der Verse auf den Fliigeln lautet wie folgt: Auf den Bégen ist jeweils ein Vers 
(Verse 1 und 6) angebracht, auf den darunter liegenden Vierecken jeweils vier Verse (Verse 2— 
5, 7-10), d.h. pro Seite (Lang- und Kurzseite) je ein Vers, wobei die traditionelle Leserichtung™ 
oben — rechts — links — unten eingehalten wird. Die Versanfaénge auf den Rechtecken sind je- 
weils durch eingravierte Kreuze markiert. Das eingravierte Epigramm ist an und fiir sich sehr 
gut zu lesen, wenngleich auffallt, dass manche Buchstaben — offenbar durch kraftigere Einrit- 
zungen — besser zu lesen sind als andere; Teile von Vers 3 und ein Teil von Vers 9 sind durch 
die Einfassungen der Scharniere verdeckt. 

Wurde das Diptychon urspriinglich in das 12./13.° und zuletzt auch in das 13. Jahrhundert” 
datiert, geht man nun gemeinhin von einer Datierung im 10. Jahrhundert aus, da das Stiick Ahn- 
lichkeiten mit dem aus dem 10. Jahrhundert stammenden Diptychon in Warschau (— Nr. E133) 
und auch mit jenem in einer franzésischen Privatsammlung (—> Nr. El22) zeigt.°’ Die spate Da- 
tierung scheidet ziemlich sicher auch aus dem Grund aus, weil die im letzten Vers angefiihrte 
Funktion paiktwp nach dem 11. Jahrhundert offenbar nicht mehr in Verwendung war.°® 

Der Epigrammtext ist folgendermaBen wiederzugeben: 


"Ev QYKGAIG O& UNTPOG W> ETI OPpOvov 
XEpovpixob, mavtoupye A€omota, ypadw 
TO MAVTA THC Ofc ioTOpHv Tapovoiac 
dt Gv PpoTovs Eowoac EK TAONS BAGBNC 
5 — Adyw SiwkwWV TAG VOoOUG, OEob Adys, 
KA TOD MABOUG TA HpIKTA Kal TANPN SEouc 
OTALPWOIV, ELEVYEPOIV ALTEEOVOIOV, 
Eig oObpavouvcs Exapolv GAA’ bmEp AOyOV 
ait@v 51 av Eypawpa mpeofevelv xap<I>v 
10 paixtwp 6 MOTOS OIKETNS TOAAG TOOW. 
1-2 cf. e.g. Anal. Hymn. Gr. II 150,246sq. (SCHIRO): Bépeic Ev GyKoAaIc, MavayvE, XEPOUBIKOG WG BPOVOG 
TOV TAVTA dEpovta ... 8 cf. v. 4 epigramm. in ecclesia S. Alypii in urbe Kastoria (= responsum Deiparae 


% Vel. FOLLIERI, L’ordine. 

® Die obere (rechte) Scharniereinfassung, die auch einen weiteren Teil von Vers 9 verdecken miisste, ist heute nicht 
mehr vorhanden. 

6° Vgl. GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 78f.; J. D[URAND], in: Byzance 266. 

6° KIOURTZIAN, Diptyque 242f. u. passim. 

67 Vgl. LAUXTERMANN, Poetry 342f. (Nr. 45). 

8 Auch wenn es jiingst Versuche gab, zu zeigen, dass der Titel bis in das 13. Jh. existierte (vgl. KIOURTZIAN, Dip- 
tyque 242f., Anm. 23). 
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ad archangelum Gabrielem), ed. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, no. 88: “Yaép obvow uév, 
GAN’ GUWG YEVOITO LOL. 


1 @c Billiet. 2 mavtovpye Billiet. 3 ta mavta Tic: Ta m[pwrta T]f\c Billiet. ta[pov]oiac Billiet. 4 Eowoac 
Billiet. 5 diwkwv Billiet. 6 kai scripsi (bis): KE inscr. 9 mpeoBevtwv Billiet. yap<i>v scripsi: XAPN inscr. 
(cf. comment.) ?, xapiv Billiet. 


In den Armen der Mutter wie auf dem Thron 

der Cherubim bilde ich dich ab, allmdchtiger Herr, 

und stelle von deiner Gegenwart alles dar, 

wodurch du die Sterblichen gerettet hast aus allem Schaden, 
5 indem du mit einem Wort die Krankheiten verjagt hast, Logos Gottes, 

und (ich stelle dar) den Schauder (deines) Leidens und die angsterfiillende 

Kreuzigung, die selbstbewirkte Auferstehung, 

die Auffahrt in die Himmel, die aber tiber das Begreifen hinausgeht, 

und ich erbitte durch das, was ich abgebildet habe, Gnade zu gewdhren, 
10 (ich,) der Raiktor, der treue Diener mit viel Sehnsucht. 


Text: A. BILLIET, Dissertation sur les diptyques suivie de la description d’un diptyque grec trouvé en Savoie. 
Mémoires de la Société Royale Académique de Savoie X11 (1846) 582, 583 (lat. Ubers.), Abb. (Stich) nach p. 604.— 
GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 79 (mit deutsch. Ubers.) u. Taf. LX XII (Abb. 222a-b).— K1our- 
TZIAN, Diptyque 238 (mit franz. Ubers.), 237 (Abb. 3). 


Lit.: WULFF, Kunst II 611 (Abb. 527).— VoLBACH, Ausstellung 103 (Abb.).— RATKOWSKA, Diptych 111 (Abb. 
28)— Les Trésors des églises de France. Musée des arts décoratifs. Paris 1965, 380 (Nr. 699) u. Taf. 24— J. 
D[uRAND], in: Byzance 266 (Nr. 174 [franz. Ubers. u. weitere Lit.]), 267 (Abb. 174).— SEVCENKO, Sinai-Tiir, Abb. 
1— LAUXTERMANN, Poetry 342f. (Nr. 45). 


Abb.: 91 


Der Sprecher des Epigramms ist der namentlich nicht genannte Stifter, der sich im letzten 
Vers paiktwp nennt. Damit wird gemeinhin eine hohe Funktion im Kaiserpalast von Konstanti- 
nopel bezeichnet. Vor dem 7./8. Jahrhundert ist der Titel nicht belegt.” Das in einer syntakti- 
schen Einheit formulierte Epigramm hat auch ekphrastischen Charakter: Der Stifter weist darauf 
hin, dass er Christus, den er direkt anspricht, in den Armen der auf dem Thron sitzenden Theo- 
tokos dargestellt hat (Verse 1—2): Christus in den Armen der Theotokos auf dem Thron ist — wie 
bereits oben erwahnt — im zentralen Feld des linken Fliigels zu sehen. Die Bezeichnung ,,Thron 
der Cherubim“ geht auf das Alte Testament zuriick (Ez. 1,4—25; 10,1—22), wo Gott von Cheru- 
bim umgeben erscheint. Daneben ist die Bezeichnung ®@povoc xepoupikdc fiir die Theotokos 
(hier fiir die Arme der Theotokos) auch an anderer Stelle belegt.”” In Vers 3ff. erfolgt der Hin- 
weis auf die auf dem Diptychon dargestellten Szenen aus dem Leben Christi. Die in Vers 5 er- 
wahnte Vertreibung von Krankheiten hat ebenfalls eine bildliche Entsprechung: Die kleine mitt- 
lere Szene auf dem linken Fliigel zeigt die Heilung des Blinden (Oabua tod tbdaov [Io. 9,1 ff.]), 
die (vom Betrachter aus gesehen) rechts davon angebrachte Szene die Heilung der Schwieger- 
mutter des Petrus (mevOep& Métpov [Mt. 8,14]).”’ Die auf dem rechten Fliigel eingravierten Ver- 
se beziehen sich ebenfalls auf Darstellungen auf dieser Seite, némlich auf die Leiden und die 
Kreuzigung Christi (Vers 6f.), die Auferstehung und die Himmelfahrt (Verse 7-8). Gegen Ende 
des Epigramms bittet der Stifter nach dem Muster ahnlicher Epigramme” um Gnade. 

Das Epigramm besteht aus zehn prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen; selten begegnet normalerweise die oxytone Betonung vor B7 in den Vers 2 und 6. 


© Wel. A. K[AZHDAN], Rhaiktor. ODB 3, 1787f. 

7 Vel. EUSTRATIADES, @E0TOKOG 28, s.v. OpOvoc. 

7! Vl. GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 79. 
® Vel. RHOBY, Structure, passim. 
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Auffallend ist auch, dass mehr als die Halfte der Verse (namlich sechs) Binnenschluss B7 auf- 
weisen. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: iotopéw in Vers 3 ist hier in der sonst eher selten 
belegten Bedeutung ,,abbilden“ / ,,darstellen“ zu verstehen,” da der Stifter nicht Ereignisse aus 
dem Leben Christi erzahit <4, sondern tatsachlich auch bildlich wiedergibt. In Vers 6 auffallend 
ist der durch AOyw am Anfang und Adye am Ende bedingte Kyklos. Das letzte Wort von Vers 9 
ist allem Anschein nach inschriftlich unvollstandig tiberliefert: Ganz klar erkennt man die un- 
tereinander angebrachten Buchstaben XAPN. Zwischen dem Rho und dem Ny sieht man nach 
rechts verschoben einen kleinen senkrechten Strich, der vielleicht ein nachtraglich eingraviertes 
Iota darstellen k6nnte; es kann sich dabei aber auch um eine unabsichtlich entstandene Einrit- 
zung bzw. Beschadigung handeln. Die in Vers 10 belegte Formel motoc oikétn¢ ist in 4hnlichen 
Stifterepigrammen haufig zu finden. Erwahnenswert sind auch die beiden Enjambements am 
Ende der Verse | und 6. 


PARIS 


Triptychon (Mittelstiick: 25 x 14 cm; Fliigel: 25 < 7 [bzw. 7,3] cm), 10. Jh.: Biblio- 
théque Nationale, Cabinet des Médailles (Inv.-Nr. 4651) 


Nr. E121) Der Mittelteil des aus Konstantinopel stammenden Triptychons enthalt eine Kreu- 
zigungsdarstellung: Christus am Kreuz wird von der Theotokos und von Johannes flankiert. In 
kleinerer Darstellung sind Kaiser Konstantin und seine Mutter Helena” am Fu&e des Kreuzes 
zu sehen. Der Oberteil des Kreuzes wird von den Erzengeln Michael und Gabriel begleitet. Die 
Seitenfliigel sind mit je fiinf Medaillons versehen, wobei (vom Betrachter aus gesehen bei ge- 
6ffnetem Zustand) links die heiligen Johannes Prodromos, Paulos, Stephanos, Johannes Chry- 
sostomos und Kosmas, rechts die heiligen Elias, Petros, Panteleemon, Nikolaos und Damianos, 
jeweils versehen mit ihren Namensinschriften, dargestellt sind.’ Auch am Kreuz selbst sind 
Inschriften angebracht.”” Dabei handelt es sich offenbar um zwei Zwé6lfsilber, wobei der eine 
am Oberteil des Kreuzes, oberhalb des Hauptes Christi, und der andere am Sockel des Kreuzes 
in nicht akzentuierter Majuskel eingeritzt ist. In Vers 1 sind alle W6rter mit Ausnahme des letz- 
ten horizontal angebracht; die Buchstaben des letzten Wortes (AOEZHC) hingegen sind unterein- 
ander eingeritzt. Die Worter von Vers 2 sind alle horizontal angebracht, wobei die ersten drei 
Worter in continuo geschrieben sind; am Beginn von Vers 2 ist ein Kreuz eingeritzt. 

Wihrend das Triptychon in die Mitte’® oder in die zweite Hilfte” des 10. Jahrhunderts da- 
tiert wird, sind die beiden in das Kreuz eingeritzten Verse laut Goldschmidt — Weitzmann*’ 
spater zu datieren, da die Buchstaben andersgeartet sind. M.E. lasst sich diese Beobachtung aber 
nicht bestatigen, sodass wohl auch das Epigramm aus dem 10. Jahrhundert stammt. 

Die beiden Verse auf dem Kreuz lauten folgendermafen: 


‘I(nood)¢ X(piotd)¢ 6 Baoirevc Tic 50EN«, 
ws oapé METIOVOaG, Wo O(Ed)¢ MABGV AvEtc. 


1 cf. Ps. 23,7-10: 6 Baotreds Tig 50Ens. 


Zur Bedeutung vgl. L s.v.; in derselben Bedeutung haufiger attestiert ist dviotopéw. 

Die sonst gangige Bedeutung von iotopéw. 

7° Versehen mit der Nameninschrift H ATIA EAENI (sic). 

Vgl. GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 37. 

Eine weitere Inschrift (in Latein: Dfomin]e ne in furore tuo arguas me = Ps. 6,1) befindet sich auf der Riickseite 
des Mittelstiickes (vgl. J. D[URAND], in: Byzance 236). 

78 GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 37. 

7 J. D[URAND], in: Byzance 236. 

8° GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 37. 
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Jesus Christus, Kénig der Herrlichkeit, 
als Fleisch hast du gelitten, als Gott befreist du von Leiden. 


Text: M. CHABOUILLET, Catalogue général et raisonné des camées et pierres gravées de la Biblioth¢que Impériale. 
Paris 1858, 570 (Nr. 3269 [mit franz. Ubers.]).— GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 37 (Nr. 39 [mit 
deutsch. Ubers. u. weiterer Lit.]) u. Taf. XVI— FRoLow, La reliquie de la vraie croix 395 (v. 2 [mit franz. Ubers.]).— 
PAUL, Beobachtungen 68 (Nr. 12 [nur v. 2; mit deutsch. Ubers.]). 


Lit.: D. AINE, Annales archéologiques XVII (1858) 109 (Abb.).— H. PEIRCE—R. TYLER, Deux mouvements dans 
V’art byzantin du X° siécle. Arethuse, fasc. 16 (Juillet 1927), Taf. XIX/1.— I. KALAVREZOU-MAXEINER, Eudokia Ma- 
krembolitissa and the Romanos Ivory. DOP 31 (1977), Abb. 22.— G. GABORIT-CHOPIN, Les ivoires Constantinopoli- 
tains. Les dossiers d’archéologique 176 (Novembre 1992) 34 (Abb.).— J. D[URAND], in: Byzance 236f. (Nr. 150) u. 
Abb. 150.— RODLEY, Byzantine art and architecture 237 (Abb. 190)— B. SCHELLEWALD, Die Bilder nach dem Ende 
des Bilderstreits, in: BRANDT — EFFENBERGER, Byzanz 76 (Abb. 56).— LAUXTERMANN, Poetry 344 (Nr. 56).— KLEIN, 
Byzanz, Abb. 35. 


Abb.: 92 


Im Epigramm wird Christus direkt angesprochen, und es wird auf die Kreuzigung Bezug ge- 
nommen: Wie Christus als Mensch gelitten hat, so befreit er als Gott von den Leiden. 

Die Verse sind als zwei byzantinische Zwélfsilber zu klassifizieren, wobei Vers 2 von besse- 
rer prosodischer Qualitat als Vers 1 ist, sodass man unter Umsténden daran denken muss, dass 
Vers 1“ nur zufallig metrisch ist und gar nicht zum Epigramm gehért. Die Binnenschliisse sind 
korrekt gesetzt, wenngleich die proparoxytone Betonung vor BS in Vers 2 eher ungewohnlich 
ist. Dafiir, dass ,,Vers“ 1 vielleicht gar nicht zum Epigramm gehort, spricht die Tatsache, dass es 
sich bei 6 Baotreve Tic 5GENG um eine fixe Formel handelt, die erstmals in Ps. 23,7ff. begegnet. 
Man findet sie auch auf Kreuzigungsdarstellungen als Titulus,*' was auch hier der Fall ist. An- 
dererseits ist zu konstatieren, dass die fixe Formel hier vielleicht bewusst durch den Zusatz 
"I(nood)¢ X(piotd)¢ zu einem Zwélfsilber erweitert wurde.*” 

Nur Vers 2 ist in etwas abgewandelter Form auch anderorts tiberliefert: Frolow berichtet (auf 
Basis friiherer Studien ) von einer in der Abtei von Clairvaux aufbewahrten, jetzt offensichtlich 
verlorenen, wahrscheinlich mit einem Gold-Silber-Beschlag tiberzogenen Staurothek, die im 
Zuge des Vierten Kreuzzuges nach Frankreich gelangte. Der das Kreuz begleitende Vers lautet 
dort folgendermaBen: “Ov oapé mém0vOac, Hv Ocdc Nabv ad_c. Er unterscheidet sich von Vers 
2 auf dem Pariser Elfenbeintriptychon insofern, als ov statt w¢ und am Ende der Imperativ &dec 
statt Aveic tiberliefert ist. Uber die Datierung des Stiickes ist nichts bekannt; es muss jedoch spa- 
testens zu Beginn des 13. Jahrhunderts, also vor den Wirren des Vierten Kreuzzuges, geschaffen 
worden sein.** Dass auf diesem Stiick nur Vers 2 iiberliefert, spricht vielleicht dafiir, dass auch 
auf dem Pariser Stiick — wie bereits oben erwahnt — nur Vers 2 als metrisch zu klassifizieren ist. 


Diptychon (29 x 10,8 cm / Fliigel), 10. Jh. ?: Privatsammlung 


Nr. E122) Die beiden urspriinglich mit Scharnieren verbundenen Fliigel sind in je vier Zonen 
unterteilt. Innerhalb der auf die Fliigel aufgesetzten Bogen ist (vom Betrachter aus gesehen) 
links die Geburt Christi, rechts die Kreuzigung dargestellt. In den jeweils drei darunter liegen- 
den Zonen sind je drei Propheten angebracht (insgesamt also neun Propheten je Fltigel), die 
auch mit Namensinschriften versehen sind. Wie bei den Diptycha von Chambéry (— Nr. E120) 
und Warschau (— Nr. E133) sind auf den Randern Inschriften in nicht akzentuierter Majuskel zu 
lesen, wobei die vorliegenden von der Art der Anbringung™ eher an das Diptychon aus War- 
schau erinnern. Wie auf dem Stiick aus Warschau handelt es sich dabei um ein Epigramm, das 


8! Vel. E. LUCCHESI PALLI- G. JASZaI [et al.], Kreuzigung Christi. LCI 2 (1994) 616ff. 

*° Unter der Voraussetzung freilich, dass I(noot)c dreisilbig gelesen wird. 

3 FRoLow, La reliquie de la vraie croix 394. 

* Abgemeifelt und nicht eingeritzt; die jeweils oberen Rander der Fliigel unterhalb der Bogen sind nicht in diese 
Inschriften einbezogen, da auf ihnen die Namensinschriften der darunter dargestellten Propheten angebracht sind. 
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aus acht Versen besteht (das Stiick aus Chambéry umfasst zehn Verse), wobei pro Fliigel je vier 
Verse angebracht sind. Es ist an und fiir sich (mit Ausnahme der Verse | bzw. 5 auf den Bégen) 
relativ gut zu lesen, einzelne Buchstaben der Verse 2 und 7 sind jedoch durch Scharnierreste 
verdeckt; da am unteren Rand des linken Fliigels ein Teil weggebrochen ist, weist Vers 4 eine 
Textliicke auf. Die Verteilung der einzelnen Verse folgt der traditionellen Leserichtung: oben 
(Bogen) — rechts — links — unten. 

Bereits Kiourtzian erkannte, dass die drei Diptycha (das gegenwéartige und die Stticke aus 
Chambéry und Warschau) in engem Zusammenhang stehen und wahrscheinlich aus derselben 
Werkstatt stammen, wenngleich er meinte, dass die genannten Sticke nicht konstantinopolitani- 
scher Provenienz seien, sondern vielleicht aus einer byzantinisch beeinflussten Werkstitte 
Norditaliens stammten. Fiir diese Lokalisierung entschied sich Kiourtzian deshalb, weil er da- 
von ausging (aufgrund nicht sehr tiberzeugender Uberlegungen zur Paldographie und Iko- 
nographie), dass die drei Diptycha dem 13. Jahrhundert zuzurechnen sind.* Dies stimmt m.E. 
nicht; vielmehr diirften alle drei Stiicke dem 10. Jahrhundert angeh6ren. 

Der Epigrammtext des vorliegenden Stiickes lautet wie folgt: 





"AVW OLVWV TH TATPI HG KATW KOPNS 
Gyvis TPOEPXN UN Tparteic S[Awc, A]oye; 
TANOUc GE TAVTWCS N TPOdNTHV AhBOvwe, 
Kabwlome]p EBpOvTNOEV, EKSISAOKETW’ 

5 Ta TOV TMPOPNT@v We AauBavEI TEPAGC’ 
OTALPY TIAYEIC YAP Kal Bavev EKOVOIWG 
Ave[t UE TOAAGV Tpavudtwv Oo AgomOTNSG 
“Aldnv Kkatapy@v wc O(Ed)¢ TavTOKpaTwp. 


2 cf. e.g. Anal. Hymn. Gr. V 351,216sq. (SCHIRO): ... Kai ETEXON, UN TpamEic, O Adyoc Ev ooi ... 3-5 cf. 
Hebr. 1,1—2: ToAvpep&c kai moAvtpomws maAG1 6 OEdcg AGANoas TOIg MATPAOI Ev TOIc MpOdNtaic: EW 
EOXATOV TOV LEPAV TOUTWV EACGANOEV IV Ev VIO, Ov EONKEV KANPOVOLOV TAVTWV, 51 Ob Kai ETOINOEV TODG 
aidvac. 


2 O[AQC] supplevit Kiourtzian. AOTE legit Kiourtzian. 4 ka0w[ome]p supplevit Kiourtzian. 7 Avel[i ue 
scripsi: AYC[EIE Kiourtzian. tpavudtw<v> Kiourtzian. 


Der du oben mit dem Vater zusammen bist, wie gehst du unten 
aus der reinen Jungfrau ganz unverdndert hervor, Logos? 
Die Menge der Propheten soll dich allumfassend (und) reichlich, 
wie sie donnerte, verkiinden. 
5 Die Worte der Propheten nehmen hier ein Ende. 
Ans Kreuz geheftet ndmlich und freiwillig gestorben 
erlést mich der Herr von den vielen Wunden, 
der als Gott Allherrscher den Hades aufhebt. 


Text: KIOURTZIAN, Diptyque 236 (mit franz. Ubers.), 234 (Abb. 1). 


Abb.: 93 


Der Sprecher des Epigramms ist offensichtlich der Stifter des Diptychons. Er leitet den Text 
mit einer Frage an Christus ein (Verse 1—2), in der er sich auf die unterhalb von Vers | darge- 
stellte Geburt bezieht. Auch sonst hat das Epigramm durchaus ekphrastischen Charakter: Wie 
bereits erwahnt, sind die Propheten, die in den Versen 3—6 im Mittelpunkt stehen, in den Fel- 
dern der beiden Fliigel zu je drei Figuren dargestellt. Inhaltlich bezieht sich dieser Teil des Epi- 


8 KIOURTZIAN, Diptyque 242ff. 
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gramms auf die verschiedenen Vorsehungen der Propheten hinsichtlich des Lebens Christi,*° die 
mit dem Kommen Christi ihr Ende finden (Vers 5). Dennoch diirften die Zeitebenen durchein- 
ander geraten sein: Nur so ist zu erklaren, warum zunachst von der Geburt Christi die Rede ist, 
dann aber erst auf die Prophezeiungen der Propheten eingegangen wird; darauf folgt abrupt der 
Bericht vom Tode Christi am Kreuz. Unklar bleibt auch die Formulierung ka®w[ome]p 
éBpovtnosv in Vers 4: Der Donner wird in der Regel mit dem Apostel (bzw. Evangelisten) Jo- 
hannes in Verbindung gebracht, der ebenso wie sein Bruder Jakob von Jesus ,,Sohn des Don- 
ners“ genannt wird (vgl. Mc. 3,17); hier wird das Motiv offenbar auch auf die Propheten tiber- 
tragen. Oder beziehen sich die Verse 3-4 auf (den Evangelisten) Johannes, der — in seiner Ei- 
genschaft als Autor der Apokalypse — als Prophet bezeichnet*’ wird? In den letzten drei Versen 
des Epigramms bringt sich auch wieder der Stifter ein, indem er wohl als pars pro toto fiir die 
Menschheit berichtet, dass Christus durch den Tod am Kreuz Erlésung von den vielen Wunden 
gebracht hat. 

Das Epigramm besteht aus acht prosodischen Zwéilfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen; als eher ungewohnlich zu notieren ist die oxytone Betonung vor B7 in Vers 1. Weite- 
re Bemerkungen zum Epigrammtext: Die von Kiourtzian in Vers 7 vorgeschlagene Erginzung 
AYC[EIJE ist aus zwei Griinden abzulehnen: Einerseits ist als dritter Buchstabe des Verses 
inschriftlich klar ein durch einen waagrechten Strich gekennzeichnetes Epsilon zu erkennen. Fiir 
die Verwendung einer Optativ-Aorist-Form ist auBerdem keine Veranlassung gegeben. Dazu 
kommt, dass ftir das Verbum Ave kein Objekt vorhanden ware. Weiters bemerkt Kiourtzian zu 
Tpavuatwv im selben Vers, dass der letzte Buchstabe als H (d.h. Eta) wiedergegeben sei; der 
Buchstabe erinnert von der Form her tatsachlich an ein Eta, es gibt aber genug Beispiele dafiir, 
wo ein Ny als Eta-ahnlicher Buchstabe wiedergegeben wird.** Weiters zu beachten ist das ge- 
gensatzliche Paar &vw — Katw in Vers 1. 


ITALIEN 
CORTONA 


Reliquiar / Tafel (34,3 x 16,7 cm) (in einen barocken Rahmen des 17. Jh.s eingelassen), 
10. Jh.: Schatzkammer der Kirche San Francesco 


Nr. E123) Auf der Vorderseite des Elfenbeins ist eine Reliquie des heiligen Kreuzes einge- 
lassen, die von einem vermutlich aus dem 13. Jahrhundert stammenden Filigrankreuz®’ bedeckt 
ist. Weiters befinden sich auf der Vorderseite sechs Medaillons (drei am oberen und drei am 
unteren Rand) mit den Brustbildern des Erzengels Michael, Christi und des Erzengels Gabriel 
(oben) und der heiligen Helena, ihres Sohnes Konstantin und des heiligen Longinos (unten). In 
den vier Feldern um das Kreuz sind oben die Theotokos und Johannes Prodromos und unten der 
heilige Stephanos und Johannes Theologos angebracht.”’ Die Riickseite der Tafel ist von zwei in 
nicht akzentuierter Majuskel eingeritzten Inschriften geprégt: Die eine umlauft den Rand, die 
andere fiillt die Mitte in der Form eines lateinischen Kreuzes. Wahrend die in der Mitte ange- 
ordnete Inschrift als Epigramm identifiziert werden kann, handelt es sich bei der am Rand ste- 
henden um Prosa: ‘O tijc¢ u(E)y(GANs) ExKANoiac Oeod codiac oxevohvaAGE LtEpavoc Th Opewape- 
vn ova Ebqunc mpoodéper.”’ Aus der Inschrift ist zu erfahren, dass der Skeuophylax der groBen 


86 Vol. z.B. in diesem Zusammenhang die zahlreichen Epigramme auf den Schriftrollen der Propheten in der Kirche 


Maria Pantanassa in Mistra, ed. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 153-170. 
87 Vel. L s.v. mpodiytns IV D. 
88 Siehe oben S. 272. 
*° Vol. KLEIN, Elfenbein-Staurothek von Cortona 173f. 
Vgl. GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 48. 
2 Vgl. OIKONOMIDES, Concept 79; zuletzt KLEIN, Elfenbein-Staurothek von Cortona 166 u. Anm. 4. 
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Kirche der Weisheit Gottes (= Hagia Sophia in Konstantinopel), Stephanos, die Tafel seinem 
Heimatkloster (?) (tf Opepauévn uovs) stiftete.”” Was mit dem klar zu lesenden EYHMHC”™ 
gemeint ist, konnte bis jetzt nicht zufriedenstellend bestimmt werden. Zwar existiert das Wort 
(als endbetontes ednunc, auch eveprc) als Nebenform zu evéuetoc / ebfuetoc,”* doch ist die da- 
mit verbundene Bedeutung (etwa: ,,sich leicht tibergebend“) hier keinesfalls passend. Oikono- 
mides konnte feststellen,” dass das Wort offenbar auch in einem Siegel des 10./11. Jahrhunderts 
belegt ist. Die auf der Revers-Seite angebrachte Legende lautet seiner Lesung nach Ldpay(ic) 
Tic B(aorMIKf\¢) UOW(fic) TOD Hpodpou(ov) tic E[b]qutc.”° Fest steht, dass es sich um ein dem 
Johannes Prodromos geweihtes kaiserliches Kloster, wahrscheinlich in Konstantinopel,”” han- 
deln muss; wo sich dieses genau befand bzw. was mit dem Zusatz Etnuic / Ebnuns auf dem 
Siegel und auf der Elfenbeintafel gemeint ist, kann nicht eruiert werden.’* Goldschmidt — 
Weitzmann” und Schminck'” wollten das Kloster mit dem Studiou-Kloster in Konstantinopel 
in Verbindung bringen, da Johannes Prodromos der Patron dieses Klosters sei. Erwaéhnt sei auch 
die Méglichkeit, dass es sich bei Ebnunc um eine Variante zu Etvonuns handeln kénnte. 

Die Tafel diirfte urspriinglich in einen Rahmen aus Metall oder Holz eingeschlossen gewe- 
sen sein; seit dem 17. Jahrhundert ist sie in einen reichgeschmiickten barocken Rahmen aus 
Ebenholz und Silber eingelassen.'°' Sie wurde im Rahmen einer Gesandtschaftsreise an den Hof 
zu Nikaia im Jahr 1243/4 erworben und danach nach Italien gebracht;'’ die Entstehungszeit des 
Stiickes liegt, wie noch im Detail zu zeigen ist, im 10. Jahrhundert. 

Das Epigramm in der Mitte der Tafel ist so angeordnet, dass im oberen Teil des Kreuzes 
Vers | steht (tiber sechs Zeilen verteilt); der Querbalken entspricht den Versen 2 und 3, im unte- 
ren Teil des Kreuzes steht Vers 4 (iiber fiinf Zeilen verteilt). 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


K(ai) mpiv kpatoid deom0Tn Kwvotavtivw 

X(plotd)¢ 5E5wKe OT(AUP)OV Ei<c> OwTNpiav’ 

K(ai) viv 5€ TODTOV Ev O(E)O viknopoc 

avag Tporodtai htAa BapBapwv Exwv. 

1 Kpataiw Venuti (p. 27). 2 ci<c> suppleverunt du Cange et al.: Elc Gori, cic Venuti, El(¢) Grabar. 3 
ENO(e)Q Grabar. Nixknpopoc Venuti. 4 dvAa Venuti. BAPBAPQON Gori. 


Einst gab dem mdchtigen Herrn Konstantinos 
Christus das Kreuz zum Heil. 


"2 Vgl. SCHMINCK, Hosios Lukas 362; OIKONOMIDES, Concept 79. 

°3 Gori, Thesaurus III 131 gibt es als EYHTHC wieder, im CIG IV 322 erscheint es als EYHOHC, ebenso bei Du 
Cange. 
Vel. LSJ s.v. evéuetoc. 
Vegl. OIKONOMIDES, Concept 81. 
Catalogue of Byzantine Seals at Dumbarton Oaks and in the Fogg Museum of Art. Vol. 5. The East (continued), 
Constantinople and Environs, Unknown Locations, Addenda, Uncertain Readings. Ed. by E. MCGEER — J. 
NESBITT — N. OIKONOMIDES. Washington, D.C. 2005, 132f. (Nr. 81.1). 
OIKONOMIDES, Concept 82. 
Vgl. OIKONOMIDES, Concept 81f. (fiir das Wort lasst sich weder ein griechischer, slawischer, tiirkischer oder 
armenischer Ursprung finden); SCHMINCK, Hosios Lukas 362 (auch die in Anm. 88 von Schminck geauferte 
Vermutung, es kénnte sich um die Abkiirzung eines Wortes mit den Bestandteilen eb und fju10vc handeln, tiber- 
zeugt nicht); CUTLER, Sacred and Profane 331, Anm. 73 berichtet von der Mitteilung C. Mangos, der das Wort als 
ENOHC gelesen haben wollte; GUILLOU, Recueil 17f. anderte zu evnOnc, was aber ebenso zu verwerfen ist (bei 
GUILLOU, Deux ivoires 210f. hingegen wurde das Wort im Text gehalten und der Versuch unternommen, das To- 
ponym mit dem Kloster der heiligen Euphemia von Olybriou [vgl. JANIN, Eglises 124-126] in Verbindung zu 
bringen, was aber wieder von OIKONOMIDES, Concept 79f. zurtickgewiesen wurde). 
GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 49. 
SCHMINCK, Hosios Lukas 362f. 
10l Sa. A. DELLA CELLA, Cortona antica. Cortona 1900, 125. 
1 Vgl. CUTLER, From Loot to Scholarship 242; s.a. KLEIN, Byzanz 127. 
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Aber auch jetzt vertreibt der in Gott siegbringende 
Kaiser, der dieses besitzt, (damit) die Stimme der Barbaren. 


Text: Ch. DU FRESNE DU CANGE, Familiae Augustae Byzantinae seu stemmata imperatorum Constantinopolitano- 
rum [...]. Paris 1680, 150.— Gort, Thesaurus III 131 (mit lat. Ubers.) u. Taf. XVIII— VENUTI, Dissertatio 13, 27 (mit 
lat. Ubers.).— CIG IV 322 (Nr. 8694 [mit Schriftskizze]).— T. VENUTI, Dittico bizantino del decimo secolo. Cortona 
1913 (griech. Text in lat. Transkription) (mir nicht zuganglich).- GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen 
II 48 (mit deutsch. Ubers. u. weiterer Lit.) u. Abb. 23.— A.S. KECK — C.R. Morey, Rezension von GOLDSCHMIDT — 
WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II. The Art Bulletin 17 (1935) 404 (v. 4)— GRABAR, L’empereur 37, Anm. 1.— 
FROLOW, La reliquie de la vraie croix 240 (Nr. 146 [mit franz. Ubers.]).— MICHEL, Inschriften 38 u. Anm. 78 (mit 
deutsch. Ubers.).— GUILLOU, Deux ivoires 210 (mit franz. Ubers.) u. Abb. 7. Koper, Versinschriften 30, Anm. 48.— 
A. MARKOPOULOS, Zu den Biographien des Nikephoros Phokas. JOB 38 (1988) 225.— OIKONOMIDES, Concept 79 
(mit. engl. Ubers.), 80 (Abb. V).— GUILLOU, Inscriptions byzantines 125 (Nr. 3A [mit franz. Ubers.]) u. Taf. Ia— 
GUILLOU, Recueil 17 (Nr. 15A [mit franz. Ubers.]) u. Taf. 5 (Abb. 15).— KLEIN, Byzanz 127, Anm. 165 (mit deutsch. 
Ubers.) u. Abb. 34a— HORANDNER, Epigramm und Kreuz 112 (mit deutsch. Ubers.) u. Abb. 4.— KLEIN, Elfenbein- 
Staurothek von Cortona 167 u. Anm. 1 (mit deutsch. Ubers.), 177 (deutsch. Ubers.), 180 (Abb. 1a). 


Lit.: SCHLUMBERGER, Nicéphore Phocas 689, 693 (Abb. [Stich]).— VENTURI, Storia dell’arte IT 581 (Abb. 412)— 
TALBOT RICE, Kunst 67 (Nr. 120, 121) u. Abb. 120.— BEcKwiIrTH, Art of Constantinople 82 (Abb. 103).— FROLow, Les 
reliquaires de la vraie croix 100 (Abb. 40).— CUTLER, Inscriptions, Taf. 12b.— CUTLER, Hand, Farbtaf. II (nach p. 
16). CUTLER, Sacred and Profane 326 (engl. Ubers.), 338 (Abb. 8).— CUTLER, From Loot to Scholarship, Abb. 2.— 
LAUXTERMANN, Poetry 343 (Nr. 47).— SCHMINCK, Hosios Lukas 361—364.— KLEIN, Limburger Staurothek 27 (Far- 
babb. 11), 28 (deutsch. Ubers.). 


Abb.: 94 


Nach Klein verweisen die ersten beiden Verse des Epigramms auf den mit Hilfe des Kreuzes 
errungenen Sieg Kaiser Konstantins an der Milvischen Briicke,'”’ nach Hérandner jedoch lasst 
sich nicht sicher sagen, ob damit Konstantins Kreuzesvision oder die Auffindung des heiligen 
Kreuzes gemeint ist.!* In typisch byzantinischer Tradition werden die ersten beiden Verse in 
Relation zu Gegenwiartigem gesetzt, in diesem Fall zu Kaiser Nikephoros, der mit Hilfe des 
Kreuzes die Feinde in Flucht schlagt. Mit Nikephoros ist ziemlich sicher Kaiser Nikephoros II. 
Phokas (963-969)'” gemeint,'°° was auch durch die paldographische Analyse der Inschrift bes- 
tatigt wird.'°’ Vers 4 kénnte sich auf die militirischen Siege des Phokas in Tarsos und Mop- 
suestia und auf die von den Arabern zurtickgewonnenen Kreuze, die der Domestikos Styppeio- 
tes ca. 883 verloren hatte,'°* beziehen.'” Nicht ganz klar ist die Abfolge der beiden Inschriften 
auf der Riickseite der Elfenbeintafel: Wahrend die Prosainschrift am Rand, wie oben erwahnt, 
den Skeuophylax Stephanos als denjenigen ausweist, der das Stiick dem Kloster stiftete, wird im 
Epigramm Kaiser Nikephoros als Besitzer der Kreuzreliquie vermerkt (Verse 3-4: tottov [sc. 
otavupov] ... Exwv). Oikonomides meinte jedenfalls, dass die beiden Inschriften vom selben 
Meister eingraviert wurden.'!° Weiters vermutete er, dass die Elfenbeintafel von Stephanos in 
Auftrag gegeben wurde, um eine Reliquie des heiligen Kreuzes, die in seinem Stammkloster 
aufbewahrt wurde, zu schiitzen. Spater, als er zum skeuophylax der Hagia Sophia aufgestiegen 
sei, habe er in Dankbarkeit seinem Stammkloster gegentiber die Figuren auf der Vorderseite und 
die Inschriften auf der Rtickseite anbringen lassen. In der Prosainschrift am Rand hielt er seine 
gute Tat fest; in dem kreuzformig angebrachten Epigramm wiederholte er einen Gemeinplatz 


103 
104 
1 
1 


KLEIN, Byzanz 127. 

HORANDNER, Epigramm und Kreuz 112. 

So auch schon TALBOT RICE, Kunst 67; zuletzt KLEIN, Elfenbein-Staurothek von Cortona 166. 

Und nicht Nikephoros III. Botaneiates (1078-1081), wie CUTLER, Inscriptions 658 gemeint, Sacred and Profane 
326f. aber wieder zuriickgenommen hatte. 

Vgl. GUILLOU, Recueil 18; OIKONOMIDES, Concept 83. 

Ioan. Zonar. III 503,5ff. (BUTTNER-WoBST) ; vgl. OIKONOMIDES, Concept 85; s.a. GUILLOU, Recueil 18. 

Vgl. CUTLER, Sacred and Profane 327; GUILLOU, Recueil 18. 

OIKONOMIDES, Concept 83. 
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der byzantinischen Panegyrik seiner Zeit,''' namlich, dass das heilige bzw. wahre Kreuz zu kai- 
serlichem Sieg beitragt.'!” Guillou spekuliert dariiber, ob der Skeuophylax Stephanos nicht viel- 
leicht der Sohn des Romanos Lakapenos gewesen sein kénnte,''? wogegen sich jedoch 
Schminck ausspricht.''* Nach letzterem kénnte der unter Nikephoros Phokas titige Skeuophylax 
Stephanos auch fiir das Elfenbeintriptychon aus dem Cabinet des Médailles in der Bibliotheque 
Nationale in Paris (> Nr. EI21) die Initiative gegeben haben.''* 

Das Epigramm besteht aus vier prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Zu notieren ist die proparoxytone Betonung vor BS in Vers 2. 

Bislang unentdeckt blieb die Tatsache, dass die beiden Inschriften mit lateinischer Uberset- 
zung vom Objekt in eine Handschrift, namlich den Codex R 26, fol. 283", der Biblioteca Valli- 
celliana kopiert wurden. Das problematische Wort in der Prosainschrift wurde im Codex — der 
Transkription von Lampros nach zu schlieBen — als EYNOYE wiedergegeben.''° 

Nach Klein erinnert der Inhalt des Epigramms in Wortlaut und Thematik an das Epigramm 
(— Nr. Me8) auf der Riickseite des Reliquienkreuzes zu Limburg.'"” 


ROM 


Kastchen (16,5 < 11,5 < 12 cm), 9. Jh.: Palazzo Venezia, Sala tedesca (Inv.-Nr. P.V. 
1491) 


Das an einigen Stellen beschadigte, offenbar bereits im 17. Jahrhundert restaurierte'!* Kast- 


chen ist sowohl auf der Deckelplatte als auch auf den Kastenwanden mit Reliefs versehen. Auf 
der Deckelplatte ist Christus dargestellt, der das Kaiserpaar segnet. Darunter befindet sich das 
Stifterpaar im Orantengestus. Oberhalb von Christus und des Kaiserpaars ist eine Inschrift in 
nicht akzentuierter Majuskel abgemeifelt, die als ein aus zwei Versen bestehendes Epigramm 
identifiziert werden kann. Die Deckelschragen und die Kastenwande werden von Szenen aus 
dem Leben des Propheten David eingenommen.'!? Um den Deckelrand lauft eine weitere In- 
schrift in nicht akzentuierter Majuskel; auch dabei handelt es sich um ein Epigramm. Es umfasst 
fiinf Verse, diirfte urspriinglich aber aus sechs Versen bestanden haben. Es wurde bereits mehr- 
fach festgestellt, dass ungefiihr ab der Mitte des Epigramms (nach IPO- in Vers 3)'*° auf dem 
Deckelrand eine veranderte Schrift zu beobachten ist. Die letzten drei Buchstaben des Epig- 
ramms (ATQ) sind hingegen wieder in der urspriinglichen Schrift geschrieben.'”! Der Wechsel 
der Buchstabenformen lasst sich dadurch erklaren, dass der Teil zwischen Vers 3 und dem Ende 
wahrscheinlich bei der erwahnten Restaurierung im 17. Jahrhundert neu gemeiBelt wurde. Dass 
das Epigramm urspriinglich sechs Verse umfasst haben diirfte, lasst sich aufgrund des Platzes, 
den die ersten zwei(einhalb) Verse einnehmen, feststellen: Vers 1 nimmt ungefahr drei Viertel 
der Langsseite ein, Vers 2 den Rest der Langsseite und etwas mehr als die Hialfte der Breitseite. 
Der in der rekonstruierten Form vorliegende Vers 5 hingegen nimmt die Halfte der Langsseite 


Vgl. FROLOw, La reliquie de la vraie croix 240. 

OIKONOMIDES, Concept 85f. 

GUILLOU, Recueil 18. 

SCHMINCK, Hosios Lukas 361 u. Anm. 83. 

SCHMINCK, Hosios Lukas 360f. 

Sp. LAmpROS, NE 16 (1922) 478f. 

KLEIN, Byzanz 127, Anm. 165; s.a. OIKONOMIDES, Concept 85. 

Vgl. GUILLOU, Recueil 49. 

Vegl. MAGUIRE, Art of Comparing 91f. 

GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen I 64 und CUTLER — OIKONOMIDES, Casket 16 rechnen bereits 
auch IIPO der von anderer Hand gefertigten Inschrift zu, wahrend GUILLOU, Recueil 49 IIPO noch der ersten 
Hand zuweist. 

Dabei handelt es sich nicht, wie von J. S[TRZYGOwSkI], BZ 10 (1901) 730 vermutet, um eine Datierung, wie 
zuletzt von CUTLER — OIKONOMIDES, Casket 14, Anm. 7 klar dargestellt wurde. 
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und die ganze Breitseite ein.'** Die Versenden der beiden Epigramme sind jeweils durch zwei 


tibereinander liegende Punkte markiert, bei den im 17. Jahrhundert neu gemeifelten Teilen feh- 
len diese Punkte jedoch. Der Beginn des Epigramms auf dem Deckelrand ist durch ein Kreuz 
gekennzeichnet, das Ende des Epigramms auf dem Deckel ist durch ein wellenférmiges Orna- 
ment geschmiickt. 

Das Kastchen und damit die urspriinglichen Epigramme wurden zuletzt — aufgrund noch 
darzulegender Griinde — an das Ende des 9. Jahrhunderts'”* datiert.'* 


Nr. E124) Das Epigramm auf dem Deckel des Kastchens lautet wie folgt: 


Xpiotevaoyntov dSeonotév Evvwpidsa 
SovAN Evvwpic MpooKvvel KaT aEiav. 


1 XpiotevAdyntov: Xpiot vAdyn tov (for t&v oder tnv [sic]) Westwood (Wordsworth), XPICT[E] 
EYAOTH TON (pour TQN) Schlumberger, Xpiot[e] ebAOyn tov Venturi, XPICT EYAOTH TON Gold- 
schmidt — Weitzmann, Xpiot evAdyn Guillou, Deux ivoires. 2 dvoAr Venturi. kat a&iav: KATAEIAN 
Westwood, Goldschmidt — Weitzmann. 


Das von Christus gesegnete Paar der Herrscher 
verehrt das Dienerpaar nach Gebiihr. 


Text: WESTWOOD, Catalogue 81 (mit engl. Ubers.), 355 (nach J. Wordsworth [mit engl. Ubers.]).— SCHLUMBER- 
GER, Coffret 193 (mit franz. Ubers.) u. Taf. XVIII— VENTURI, Storia dell’arte II 600 (mit ital. Ubers.), 605 (Abb. 
431). GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen I 63 (Nr. 123 [mit deutsch. Ubers.]), 64 u. Taf. LXX (Abb. 
123a).— GUILLOU, Deux ivoires 207 (mit franz. Ubers.) u. Abb. 1.— CUTLER — OIKONOMIDES, Casket 17, Anm. 35, 27 
(Abb. 6).— GUILLOU, Inscriptions byzantines 132 (Nr. 7A [mit franz. Ubers.]) u. Taf. [Va GUILLOU, Recueil 49 (Nr. 
49A [mit franz. Ubers.]) u. Taf. 27 (Abb. 49a). 


Lit.: GRAEVEN, Elfenbeinwerke, Nr. 57 (Abb.).— J. S[TRZYGOwSKI], BZ 10 (1901) 728—730.— BREHIER, Sculpture 
78 u. Taf. XXXVIII— ROBERTSON, Rome Casket 11 (engl. Ubers.)— MAGuIRE, Art of Comparing 89 (engl. Ubers.), 
90 (Abb. 1).— KALAVREZOU, New Type 388 (Abb. 7), 394f— CUTLER, Sacred and Profane 320. L. BRUBAKER, Vi- 
sion and Meaning in Ninth-Century Byzantium. Image as Exegesis in the Homilies of Gregory of Nazianzus. Cam- 
bridge 1999, 160 (Abb. 84).— MEYER, Daughters of Israel 485 (Abb. 11).— LAUXTERMANN, Poetry 344 (Nr. 58). 


Abb.: 95 


Nr. E125) Das um den Deckelrand laufende, im 17. Jahrhundert offensichtlich (fehlerhaft 
bzw. unvollstindig) ergainzte Epigramm lautet wie folgt: 


Onoavp[O]c Swpwv bynA®v, avtToKpatop, 
1 of] wuxn K(a1) oKEboc Oeiwv ypnUaTwv, 
TAT K(a1) Onoavp(Oc) MpoTEpnUdtuv EEvwv' 
TO OOV OKfivoc, W BOOIAiG, [............ ] 

5 THAtKOLTW ovGbyw [............655 


1 avtoKpatoc Venturi. 2 Ge14v Guillou, Deux ivoires. 3 Onoavp(dc) scripsit Guillou: @noavp Venturi, 
Onoavp[dc] Cutler — Oikonomides. Ecvv Venturi. 4 oxfivoc, ® Baoldic: an oKrvwua, Baotric scribendum 
(cf. comment.)? Baoiric: Baoikéc Westwood (Wordsworth), pour BaciAicoa Schlumberger. [............ ] 


'22 Vel. auch CUTLER — OIKONOMIDES, Casket 16, Anm. 19. 

"3° Kbnlich (,,um die Mitte des IX. Jahrhunderts“) auch schon bei H. GRAEVEN, Typen der Wiener Genesis auf by- 
zantinischen Elfenbeinreliefs. Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des allerhéchsten Kaiserhauses 21 
(1900) 98f. u. Anm. 5. 

4 Bine Datierung ins 12. Jh. und ein siiditalienischer/sizilianischer Ursprung des Kastchens, das vielleicht anlasslich 
der Hochzeit des Normannenkoénigs Wilhelm II. mit Johanna von England entstanden sein kénnte (so ROBERT- 
SON, Rome Casket 12ff.), ist auszuschlieBen. Abgesehen von inhaltlichen Bedenken spricht namlich das archai- 
sche Erscheinungsbild der Inschrift dagegen (vgl. MANGO, Epigraphy 247). 
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statui: et yop Westwood (Wordsworth), EI TAP Schlumberger, ci yap Venturi, EITAP Goldschmidt — 
Weitzmann, EITA Guillou, Deux ivoires, Etya.p Maguire, eyyap Cutler — Oikonomides, émap[pévn] Guil- 
lou. 5 tnAikov | TH ovlbyw Westwood (Wordsworth). [............... statui: aia obfvyoc Westwood 
(Wordsworth), Venturi, ASIA YYZYTOX Schlumberger, Goldschmidt — Weitzmann, &&ia¢ ooo Cutler — 
Oikonomides, G&twt[atw] Guillou. 6 2.0... eee eeee eee ee Jat scripsit Cutler — Oikonomides: [kar@ ? 
or Aoyou ?] Westwood (Wordsworth) 


Ein Schatz hoher Gaben, Selbstherrscher, 

(ist) deine Seele und ein Gefap géttlicher Reichtiimer, 

noch dazu auch ein Schatz auferordentlicher Vorziige. 

Deine (kérperliche) Behausung, o Kaiserin, ............ 
5 durch einen solchen Gatten ...... 4.006 


Text: WESTWOOD, Catalogue 355-356 (nach J. Wordsworth [mit engl. Ubers.]).— SCHLUMBERGER, Coffret 193 
(mit franz. Ubers.) u. Taf. XVIII.— VENTURI, Storia dell’arte II 600 (mit ital. Ubers.), 601 (Abb. 427), 602 (Abb. 428), 
603 (Abb. 429), 604 (Abb. 430).— GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen I 64 (Nr. 123 [mit weiterer 
Lit.]) u. Taf. LXXI (Abb. 123b-e).— GUILLOU, Deux ivoires 208 (mit franz. Ubers.) u. Abb. 2-4.- MAGUIRE, Art of 
Comparing 91 u. Anm. 17 (mit engl. Ubers.), 90 (Abb. 2—5).— CUTLER — OIKONOMIDES, Casket 16, Anm. 19, 22-25 
(Abb. 1—4).— GUILLOU, Inscriptions byzantines 132 (Nr. 7B [mit franz. Ubers.]).— GUILLOU, Recueil 49 (Nr. 49B [mit 
franz. Ubers.]) u. Taf. 28-29 (Abb. 49b-e). 


Lit.: GRAEVEN, Elfenbeinwerke, Nr. 58-61 (Abb.).— J. S[TRZYGowskI], BZ 10 (1901) 728—730.— BREHIER, Sculp- 
ture 78 u. Taf. XXXVIII— ROBERTSON, Rome Casket, Abb. 5— KALAVREZOU, New Type 394f— CUTLER, Inscrip- 
tions, Abb. 2c.— CUTLER, Hand 115 (Abb. 125), 201 (Abb. 220)— CUTLER, Sacred and Profane 320, 333 (Abb. 2).— 
MEYER, Daughters of Israel 476 (Abb. 7).— LAUXTERMANN, Poetry 344 (Nr. 58).— A. CUTLER, in: CORMACK — VASSI- 
LAKI, Byzantium 112 (Farbabb. 19).— U. KOENEN, in: Byzanz, Pracht und Alltag 137 (Nr. 10), 86 (Farbabb.). 


Abb.: 96-99 


Handlungstrager des Epigramms auf dem Deckel (Nr. E124) ist das unterhalb Christi und des 
Kaiserpaars dargestellte Stifterpaar, von dem sonst weiter nichts bekannt ist.'”> Das Stifterpaar 
ist im Begriff, sich in Proskynese (11pookvvei) zu begeben — was auch durch den Orantengestus 
bildlich angedeutet wird —, um dem Kaiserpaar die gebtihrende Ehre zu erweisen. 

Das Epigramm an den Deckelrandern (Nr. E125) stellt ein Lob des Kaiserpaars dar, wobei 
wahrscheinlich die Verse 1-3 dem Kaiser und die Verse 4-6 der Kaiserin gewidmet sind, 
wenngleich bisherige Kommentatoren davon ausgingen, dass sich bereits auch Vers 3 auf die 
Kaiserin bezieht.'*° Dafiir, dass Vers 3 noch der Beschreibung des Kaisers dient, sind m.E. zwei 
Griinde anzufiihren: 1) Durch mAnv (noch dazu, aufBerdem) am Anfang des Verses wird eine 
Fortftihrung bzw. Prazisierung angezeigt. 2) Die gerade Zahl von (sechs) Versen legt eine ,,ge- 
rechte“ Aufteilung von je drei Versen pro Person nahe. In Vers 4 wird — sofern der Wortlaut im 
17. Jahrhundert einigermaBen richtig rekonstruiert wurde — offensichtlich auf den Koérper der 
Kaiserin angespielt; in Vers 5f. ist ein Vergleich zu ihrem Gatten, dem Kaiser, zu erwarten. 
Hinsichtlich der Identifizierung des Kaiserpaares und der zeitlichen Einordnung liegen zwei 
Meinungen vor: Aus paléographischen Griinden sind die (urspriinglichen) Inschriften nach 
Guillou in das 9. oder 10. Jahrhundert zu datieren.'”’ Cutler — Oikonomides waren der Meinung, 
dass sich die Szenen auf dem Kastchen sowie das Epigramm auf dem Deckelrand auf eine (die 
zweite oder eher die dritte)'’* der Hochzeiten des Leon VI. (898 bzw. 900) beziehen.'”? Nach- 


5 MAGUIRE, Art of Comparing 91 hilt es fiir wahrscheinlich, dass Kaiser- und Stifterpaar identisch sind, was ich fir 


nicht sehr plausibel halte. 

CUTLER — OIKONOMIDES, Casket 4; GUILLOU, Recueil 50. 

GUILLOU, Recueil 50; vgl. auch MANGO, Epigraphy 247. 

Zur Moglichkeit der Deutung des Kastchens als armenische Arbeit, da Zoe Zaoutsina (Leons zweite Frau) einer 
armenischen Familie entstammte, vgl. GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen I 64. 

CUTLER — OIKONOMIDES, Casket 8ff. So auch U. KOENEN, in: Byzanz, Pracht und Alltag 137. 


1 
1 
1 


NON 
a 


7 


N 
oo 


1 


N 
Re} 


Italien (Nr. E125) 337 


dem sich Kalavrezou gegen diese Interpretation aussprach, da sich ihrer Meinung nach die Epi- 
gramme nicht spezifisch auf eine Hochzeit bezichen,'*° geht man nun wieder eher davon aus, 
dass Basileios I. und seine Frau Eudokia Ingerina das auf dem Deckel dargestellte, von Christus 
gesegnete Kaiserpaar bilden.'*! 

Das Versma beider Epigramme ist der byzantinische Zwélfsilber. Wahrend das Epigramm 
auf dem Deckel (Nr. E124) als prosodisch zu klassifizieren ist, sind die Verse am Deckelrand 
(Nr. E125) aufgrund zahlreicher Versté%e als eher prosodielos einzustufen. Die Prosodielosig- 
keit betrifft nicht nur den im 17. Jahrhundert rekonstruierten Teil, sondern das gesamte Epi- 
gramm. Dies legt den Schluss nahe, dass die beiden Epigramme von zwei verschiedenen Auto- 
ren verfasst wurden. Die Binnenschltisse der beiden Verse sind hingegen im GroSen und Gan- 
zen richtig gesetzt; zu notieren ist die proparoxytone Betonung vor BS in Vers 1 des Epigramms 
auf dem Deckel (Nr. E124). Ohne klaren Binnenschluss B5 oder B7 ist Vers 4 des Epigramms 
auf dem Deckelrand (Nr. E125): Cutler — Oikonomides erkannten dieses Problem und schlugen 
vor, oxryvwpia (Cutler — Oikonomides falso oxrvouc) statt oxfjvoc in den Text zu setzen.'*” Dies 
klingt m.E. sehr plausibel, da das Omega vor Baotiic zu oxnvwua gehéren und Baotdic ebenso 
wie abtokpatop in Vers 1 ohne die Anrufung © verwendet werden kénnte. 

Weitere Bemerkungen zum Epigramm auf dem Deckel (Nr. E124) des Kastchens: Das erste 
Wort von Vers 1 ist, wie bereits Westwood, der erste Editor,'** und spater Cutler — Oikonomi- 
des und Guillou erkannten, als XpiotevAdyntov zu transkribieren. Abzulehnen ist etwa die 
Transkription bei Goldschmidt — Weitzmann (vgl. den textkritischen Apparat) und die darauf 
aufbauende deutsche Ubersetzung Christus, segne das Herrscherpaar. Das Epitheton 
XploTevAoyntoc ist sonst nur an einer weiteren Stelle attestiert,'** die jedoch mit dieser in kei- 
nem Zusammenhang steht: In einer Notiz aus dem Jahr 1133 im Cod. Ilinois, University of 
Chicago 129 wird Edessa als ypiotevAdyntoc TOAIc bezeichnet.'** Zu beachten ist in unserem 
Epigramm auch der Parallelismus 5eonot&v Evvwpida — SovAn Evvwpic. 

Weitere Bemerkungen zum Epigramm am Deckelrand (Nr. E125): Das nach Baotiic abge- 
meifelte Wort ist nur schwer zu entziffern. Klar zu erkennen ist ein Epsilon am Beginn, gefolgt 
von einem Iota (?) und einem Gamma (?), wobei zwischen Iota und Gamma im oberen Bereich 
ein Punkt zu erkennen ist, und auf dem Gamma ein nach oben geéffneter Bogen liegt; danach 
folgen wahrscheinlich ein Alpha und ein Rho. Cutler — Oikonomides vermuteten dahinter die 
mangelhafte Wiedergabe von tmépyei,'*° Guillou rekonstruierte das Ende des Verses (auf Vor- 
schlag von J. Gouillard)'*’ als énap[uévn].'** Beide Lésungsvorschlage sind m.E. nicht sehr 
tiberzeugend. brdapxei ware zwar inhaltlich akzeptabel, doch wiirde der banale itazistische Feh- 
ler EI statt Y am Beginn des Wortes sehr tiberraschen. émap[uévn] passt m.E. tiberhaupt nicht in 
den Vers, da, wenn schon ein Partizip gesucht ist, dieses mit oxfjvoc oder oxnvwua, nicht aber 
mit Baoliic tibereingestimmt wire. 


Triptychon (Mittelteil: 24 < 14,5 cm; Fliigel: 21 < 7 bzw. 7,2 cm), 10./11. Jh.: Palazzo 
Venezia, Sala tedesca (Inv.-Nr. P.V. 1490) 


Die beiden jetzt losgelésten Fliigel waren friiher mit dem Mittelteil durch Scharniere ver- 
bunden. Obwohl sowohl Mittelteil als auch Fltigel an manchen Stellen kleinere Zerstérungen 
aufweisen, sind alle Teile des Triptychons insgesamt gesehen gut erhalten. Im oberen Bereich 


130 KALAVREZOU, New Type 394ff. 


Vgl. MEYER, Daughters of Israel 484; s.a. MAGUIRE, Art of Comparing 90ff. 

CUTLER — OIKONOMIDES, Casket 16, Anm. 20. 

In WESTWOOD, Catalogue 355 jedoch verschlechterte zweite Version nach J. Wordsworth. 

Anhand des Befundes im noch unpublizierten Material des LBG. 

Ph. EUANGELATOU-NOTARA, «ZNHEIWUATOO EAANVIKOV KWOIKWV WG TMYT] 51d TV Epevvav TOD oiKOVOLIKOD Kat 
kotwwvikod Biov Tob BuCavtiou G06 Tob You aidvoc LEXI TOD ETouG 1204. Athen 1982, 198 (Nr. 386). 

CUTLER — OIKONOMIDES, Casket 16, Anm. 20. 

GUILLOU, Recueil 51. 

Urspriinglich wollte Guillou die Buchstabenreste als EITAIP(1va) deuten, wohinter sich der Name der Eudokia 
Ingerina verberge (GUILLOU, Deux ivoires 209). 
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des Mittelteils ist eine Deesis dargestellt: Christus wird (vom Betrachter aus gesehen) links von 
Johannes Prodromos und rechts von der Theotokos flankiert. Im unteren Bereich befinden sich 
die Apostel Jakob, Johannes, Petrus, Paulus und Andreas. Die beiden Fliigel sind auf Vorder- 
und Riickseite mit insgesamt 16 Heiligendarstellungen geschmiickt, wobei pro Fltigel acht Hei- 
lige angebracht sind, jeweils zwei im oberen und zwei im unteren Bereich. Die einzelnen Heili- 
gen sind jeweils mit Namensbeischriften versehen. Bei den eingravierten Inschriften, die jeweils 
auf den Balken angebracht sind, welche die oberen von den unteren Feldern trennen, handelt es 
sich um Epigramme. Das zwischen der Deesis und den Aposteln eingravierte Epigramm ist das 
umfangreichste: Es ist tiber drei Zeilen verteilt, wobei pro Zeile zwei Verse untergebracht sind; 
die Versenden sind durch Punkte markiert. Die tibrigen (vier) Epigramme umfassen jeweils 
zwei Verse und nehmen jeweils drei Zeilen ein, wobei ca. eineinhalb Zeilen einen Vers enthal- 
ten; die Versenden dieser Epigramme sind durch zwei tibereinander liegende Punkte markiert. 
Nach Goldschmidt — Weitzmann'*’ und Guillou'*’ sind — wie noch zu zeigen ist — das Trip- 
tychon und somit auch die Epigramme in das 10. Jahrhundert zu datieren; jedoch kommt aus 
inhaltlichen Uberlegungen (dazu weiter unten) m.E. auch das 11. Jahrhundert in Frage.'*! 


Nr. E126) Das Epigramm auf dem Mittelteil lautet wie folgt: 


‘Oc ntOpEt XEip Kai yAvdic X(pioto)b Th7Tw, 
X(piotd)¢ S15GoKwv Kai mMvonv Hv ciobepw(v): 
Kal OvAAGAEt yop (NT) pi K(ad) TH Tpodpouw 
k(Qi) TOUS HAONTAG WomEP ExmEUT(WV) AEYEL 

5 Kwvotavtiv(ov) Avtpoto8e tavtoiwv voo(wv)* 
EyW SE TOVTW TAV DIIOOTPWOW KEPAG. 


1-2 cf. Sap. 11,17: ob yap Hroper 1 TavTOdbvapLdc Cov XEIp KAI KTioaOa TOV KOOLOV EE KUOPdov VANG ... 


1 ‘Oc Arope: “Ion tovet Westwood (Wordsworth). 2 fv: fv CIG, Guillou, fv (or fv) Westwood (Words- 
worth). cidépw[v] Guillou. 4 éxméum(wv) Guillou: EKITEMITE Gori (p. 236), EKITEMITH Mamachius, 
Gori (p. 251), EKITTEMII(n) Goldschmidt — Weitzmann. 5 Kwvotav[tivo]v Autp[o]éo0e CIG. 6 ETO Gori 
(p. 236). TOYO Gori (p. 251). 


Da die Hand und das Schnitzmesser ratlos waren bei der Darstellung Christi, 
war Christus der Lehrer und derjenige, der (sc. der Darstellung) Lebensatem verlieh. 
Er spricht ndmlich sowohl mit (seiner) Mutter als auch mit dem Vorldufer, 
und die Jiinger gleichsam aussendend sagt er: 
5 Befreit Konstantinos von allen Krankheiten! 
Ich aber werde diesem alle Macht unterwerfen. 


Text: MAMACHIUS, Libri 495f., 496f. (lat. Ubers.) u. Stich (nach p. 494). Gort, Thesaurus III 236 (mit lat. 
Ubers.), 251, 252 (mit lat. Ubers.) u. Taf. XXVI— CIG IV 361 (Nr. 8785), 360 (Schriftskizze). WESTWOOD, Catalo- 
gue 351-352 (nach J. Wordsworth [mit engl. Ubers.])— GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 33 (Nr. 
31 [mit deutsch. Ubers. u. weiterer Lit.]) u. Taf. X (Abb. 31a).— K. WEITZMANN, in: Byzantine Art 168 (Nr. 69 [mit 
weiterer Lit.]).— A. Luzzi, L’«ideologia costantiniana» nella liturgia dell’eta di Costantino VII Porfirogenito. RSBN 
n.s. 28 (1991) 124 (mit ital. Ubers.).— LAUXTERMANN, Byz. Epigram 36f. (vv. 5—6).- OIKONOMIDES, Concept 73-75 
(mit engl. Ubers.) u. Abb. III.— GurLLou, Recueil 52 (Nr. 50A [mit franz. Ubers.]) u. Taf. 30 (Abb. 50a).— PAUL, 
Beobachtungen 63 (Nr. 3 [mit deutsch. Ubers.]). 


Lit.: MUNoz, L’art byzantin 106 (Abb. 72). KANTOROWICZ, Ivories 74 (engl. Ubers.).— TALBOT RICE, Kunst, 
Abb. 99.— BECKWITH, Art of Constantinople 78 (Abb. 97)— Chr. WALTER, Two Notes on the Deesis. REB 26 (1968) 


'3° GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 33. 

140 GuILLou, Recueil 52f. 

‘4! Fiir das 11. Jh. spricht auch ein Parallelstiick (ohne Epigramme), das im Vatikan (Musei della Biblioteca Aposto- 
lica Vaticana, M.S. 2441) aufbewahrt wird und in eben dieses Jh. datiert wird (vgl. etwa Cl. RIZZARDI, in: Splen- 
dori di Bisanzio 180-181 (Nr. 70 [mit Abb.]). 
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314 (Nr. 9) u. Abb. 2.— BEcKwiTH, Art, Taf. 175.— WEITZMANN, Ivory Sculpture, Taf. 6 (Abb. 1).— I. F[URLAN], in: 
Venezia e Bisanzio, Nr. 22 (Abb.).— WEITZMANN, Ikonen 33 (Farbabb.).— RODLEY, Byzantine art and architecture 172 
(Abb. 131).— CUTLER, From Loot to Scholarship 263 u. Abb. 14.— I. KALAVREZOU, Helping Hands for the Empire: 
Imperial Ceremonies and the Cult of Relics at the Byzantine Court, in: MAGUIRE, Court Culture, Abb. 13.— Cor- 
MACK, Byzantine Art 136 (Abb. 75). LAUXTERMANN, Poetry 344 (Nr. 59).— PENTCHEVA, Icons 82 (engl. Ubers.), 83 
(Abb. 50).— A. CUTLER, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 113 (Farbabb. 20). 


Abb.: 100 


Nr. E127) Bei geéffnetem Zustand des Triptychons befindet sich auf dem (vom Betrachter 
aus gesehen) linken Fliigel folgendes Epigramm: 


“Avo 0 tevEac wapTUpwv THv TeTpada 
TOUVTOIC TPOTIODTO SVOLEVEIG KATA KPAT(O). 


Cf. vv. 3-4 epigramm. in tabula in ecclesia S. Francesci Cortonae (— no. E123): (ai) viv 5€ Todtov (sc. 
oTavpov) év O(€)@ Nixndpoc | Gvak tporotta1 dra PapBapwv éxwv. 


1 ANAEO TEYEAC Mamachius, Gori. 2 KATAKPATOC Mamachius, Gori. 


Ein Herrscher, der die Vierzahl der Martyrer fertigen lief, 
verjagt durch diese (sc. Martyrer) die feindlich Gesinnten mit aller Kraft. 


Text: MAMACHIUS, Libri 499 (mit lat. Ubers.) u. Stich (nach p. 494).— Gort, Thesaurus II 240 (mit lat. Ubers.) u. 
Taf. XXVI-— CIG IV 361 (Nr. 8785), 359 (Schriftskizze)— GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 33 
(Nr. 31 [mit deutsch. Ubers. u. weiterer Lit.]) u. Taf. X (Abb. 31b)— K. WEITZMANN, in: Byzantine Art 168 (Nr. 69 
[mit weiterer Lit.])— LAUXTERMANN, Byz. Epigram 37.— OIKONOMIDES, Concept 73 (mit engl. Ubers.) u. Abb. I[A.— 
GUILLOU, Recueil 52 (Nr. 50D [mit franz. Ubers.]) u. Taf. 32 (Abb. 50d). 


Lit.: MUNoz, L’art byzantin 106 (Abb. 72). KANTOROWICZ, Ivories 75 (engl. Ubers.).— TALBOT RICE, Kunst, 
Abb. 99— BECKWITH, Art of Constantinople 78 (Abb. 97).— BECKwiTH, Art, Taf. 175.— I. F[URLAN], in: Venezia e 
Bisanzio, Nr. 22 (Abb.).— RODLEY, Byzantine art and architecture 172 (Abb. 131).— CUTLER, From Loot to Scholar- 
ship, Abb. 14.- LAUXTERMANN, Poetry 344 (Nr. 59).— PENTCHEVA, Icons 82 (engl. Ubers.), 83 (Abb. 50). 


Abb.: 101 


Nr. E128) Bei gedffnetem Zustand des Triptychons befindet sich auf dem (vom Betrachter 
aus gesehen) rechten Fliigel folgendes Epigramm: 


*T50v, TAPEOTIV 1 TETPAKTUG HAPTLPWV 
TOV APETOV KOGOLODOM TETPASI OTEMOC. 


1 cf. Anal. Hymn. Gr. V 376 (SCHIRO) (acrost.): Tetpaktbv buve LapTbpwv oTednhopwv. 


Siehe, hier ist die Vierzahl der Martyrer, 
welche die Krone mit der Vierzahl der Tugenden schmiickt. 


Text: MAMACHIUS, Libri 497 (mit lat. Ubers.) u. Stich (nach p. 494). Gort, Thesaurus III 239 (mit lat. Ubers.) u. 
Taf. XXVI-— CIG IV 361 (Nr. 8785), 360 (Schriftskizze)— GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 33 
(Nr. 31 [mit deutsch. Ubers.]) u. Taf. X (Abb. 31c).— K. WEITZMANN, in: Byzantine Art 168 (Nr. 69).— OIKONOMIDES, 
Concept 73 (mit engl. Ubers.) u. Abb. IIB.— GUILLOU, Recueil 52 (Nr. SOE [mit franz. Ubers.]) u. Taf. 32 (Abb. 50e). 


Lit.: MUNOZ, L’art byzantin 106 (Abb. 72).— BECKwiITH, Art of Constantinople 78 (Abb. 97)— BECKWITH, Art, 
Taf. 175.— TALBOT RICE, Kunst, Abb. 99.— I. F[URLAN], in: Venezia e Bisanzio, Nr. 22 (Abb.)— RODLEy, Byzantine 
art and architecture 172 (Abb. 131).— CUTLER, From Loot to Scholarship, Abb. 14.— LAUXTERMANN, Poetry 344 (Nr. 
59).— PENTCHEVA, Icons 83 (engl. Ubers.) u. Abb. 50. 


Abb.: 101 
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Nr. E129) Bei geschlossenem Zustand des Triptychons befindet sich auf dem (vom Betrach- 
ter aus gesehen) linken Fltigel folgendes Epigramm: 


Méptucg ovvadbeic Ev Tpioi UNTOAOIC 
TUOTOIC TO THITTOV ELLEVITETOI OEBaLC. 


1 CYNAY@EIC Mamachius, Gori. 2 TPITON Goldschmidt — Weitzmann, tpittov Guillou. 


Ein Martyrer, drei Bischéfen beigesellt, 
macht die dreifache Majestdt den Gldubigen geneigt. 


Text: MAMACHIUS, Libri 499 (mit lat. Ubers.) u. Stich (nach p. 498).— Gort, Thesaurus II 241 (mit lat. Ubers.) u. 
Taf. XXVIL— CIG IV 362 (Nr. 8785), 361 (Schriftskizze)— GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 33 
(Nr. 31 [mit deutsch. Ubers. u. weiterer Lit.]) u. Taf. X (Abb. 31c).— K. WEITZMANN, in: Byzantine Art 168 (Nr. 69 
[mit weiterer Lit.])— OIKONOMIDES, Concept 69 (mit engl. Ubers.) u. Abb. I— GuILLou, Recueil 52 (Nr. 50C [mit 
franz. Ubers.]) u. Taf. 31 (Abb. 50c). 


Lit.: MUNOz, L’art byzantin 108 (Abb. 74).— BECKwITH, Art, Taf. 175— TALBOT RICE, Kunst, Abb. 98— IL. 
F[URLAN], in: Venezia e Bisanzio, Nr. 22 (Abb.).— WEITZMANN, Ikonen 33 (Farbabb.).— CORMACK, Byzantine Art 
136 (Abb. 75).— LAUXTERMANN, Poetry 344 (Nr. 59).— PENTCHEVA, Icons 84 (engl. Ubers.) u. Abb. 52.— A. CUTLER, 
in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 113 (Farbabb. 20). 


Abb.: 102 


Nr. E130) Bei geschlossenem Zustand des Triptychons befindet sich auf dem (vom Betrach- 
ter aus gesehen) rechten Fltigel folgendes Epigramm: 


"APXIEPEIC TPEIG Eig HEOITEIAV Lia 
KO UAPTUG EOTI yfV DTOKAIVEIV OTEDEL. 


2 éoti Guillou. broKAiv[w]v CIG. 


Drei Bischéfe zu gemeinsamer Vermittlung 
und ein Martyrer sind es, um die Welt der Krone zu unterwerfen. 


Text: MAMACHIUS, Libri 500 (mit lat. Ubers.) u. Stich (nach p. 498).— Gort, Thesaurus II 241 (mit lat. Ubers.) u. 
Taf. XXVII— CIG IV 361 (Nr. 8785 [mit Schriftskizze])— GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 33 
(Nr. 31 [mit deutsch. Ubers. u. weiterer Lit.]) u. Taf. X (Abb. 31c).— K. WEITZMANN, in: Byzantine Art 168 (Nr. 69 
[mit weiterer Lit.])— OIKONOMIDES, Concept 71 (mit engl. Ubers.) u. Abb. I— GuILLou, Recueil 52 (Nr. 50B [mit 
franz. Ubers.]) u. Taf. 31 (Abb. 50b). 


Lit.: MuNoz, L’art byzantin 108 (Abb. 74). KANTOROWICZ, Ivories 75 (engl. Ubers.).— Masterpieces of Byzan- 
tine Art 34 (Nr. 68).— TALBOT RICE, Kunst, Abb. 98.— BECKWITH, Art of Constantinople 78 (Abb. 97).— BECKWITH, 
Art, Taf. 175.— IL. F[URLAN], in: Venezia e Bisanzio, Nr. 22 (Abb.).— WEITZMANN, Ikonen 32 (Farbabb.).— CORMACK, 
Byzantine Art 136 (Abb. 75).— LAUXTERMANN, Poetry 344 (Nr. 59).— PENTCHEVA, Icons 84 (engl. Ubers.) u. Abb. 
52.— A. CUTLER, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 113 (Farbabb. 20). 


Abb.: 102 


Allen fiinf Epigrammen ist gemein, dass sie auch auf das jeweils Dargestellte Bezug neh- 
men. Epigramm Nr. E126 auf dem Mittelteil weist in Vers 3 auf die Deesis und in Vers 4 auf die 
darunter angebrachten fiinf Apostel hin. In den tibrigen Epigrammen wird durch das Spiel mit 
Zahlwo6rtern (tetpdc in Nr. E127 und Nr. E128; tetpaxtutc in Nr. E128; tpeic in Nr. E129 und Nr. 
E130; tpittéc¢ in Nr. E129; wia in Nr. E130) auf die jeweils dargestellten Heiligen und Martyrer 
aufmerksam gemacht. Aus Vers | des Epigramms Nr. E127 ist zu erfahren, dass ein Herrscher / 
Kaiser (&vaé) das Triptychon in Auftrag gab. Dieser fiihrte den Namen Konstantinos, wie aus 
der Aufforderung Christi an die Apostel in den Versen 5—6 des Epigramms auf dem Mittelteil 
(Nr. E126) zu erfahren ist. Diese werden aufgefordert, Konstantinos von allen Krankheiten zu 
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befreien. Wie bereits oben erwahnt, wird das Triptychon traditionell in das 10. Jahrhundert da- 
tiert, und der erwahnte Konstantinos wird als Kaiser Konstantinos VII. Porphyrogennetos iden- 
tifiziert.'** Nach Guillou lasst sich auch die Paldographie der Inschriften mit dieser Datierung in 
Einklang bringen.'*? Oikonomides weist darauf hin, dass neben Konstantinos VII. auch die Kai- 
ser Konstantinos VIII. (1025-1028), Konstantinos IX. (1042-1055) und Konstantinos X. Dukas 
(1059-1067) in Fragen kommen ko6nnen, gibt aber ebenso wie die anderen Kommentatoren 
Konstantinos VII. den Vorzug. Die in Vers 5 von Epigramm Nr. E126 erwahnten Krankheiten 
(voool) bringt er mit den ernsten gesundheitlichen Problemen Konstantinos’ VII. in Verbin- 
dung,'“* aufgrund derer dieser schlieBlich auch starb (am 9. November 959). Daher datiert Oi- 
konomides das Triptychon auch in die letzten Lebensjahre des Konstantinos VII.'*° Wenn mit 
dem Hinweis auf die mavtoioi vooo1 konkrete Krankheiten gemeint sind, dann kommt m.E. auch 
Kaiser Konstantinos X. als Stifter in Frage. In der Chronographia des Psellos wird berichtet, 
dass dieser im Oktober 1066 schwer erkrankte und im Mai 1067 starb.'“° Vers 2 (tovtoic 
TpoTotTa SvoLEVEIC KATA KPaTOc) des Epigramms Nr. E127 bezieht sich auf militarische Erfol- 
ge des Kaisers, doch ist diese Angabe nicht mehr als ein Topos, der bei der Datierung nicht 
weiterhilft. 

Oikonomides wies auch auf die prominente Stellung der beiden Martyrer Severianos und 
Agathonikos hin. Dieser wird zusammen mit den anderen Martyrern am 22. August gedacht.'*’ 
Bei geschlossenem Zustand des Triptychons sind Severianos und Agathonikos zu beiden Seiten 
des Mittelbalkens im unteren Bereich dargestellt; aus diesem Grund meinte Oikonomides nicht 
wirklich tiberzeugend, dass das Triptychon vom Kaiser fiir eine dem heiligen Agathonikos ge- 
weihte Kirche, und zwar jene im Komplex des Pege-Klosters,'** gestiftet worden sei.'”” 

Alle fiinf Epigramme sind im byzantinischen Zwolfsilber verfasst; die einzelnen Verse sind 
als prosodisch einzustufen,'*° die Binnenschliisse sind korrekt gesetzt. Weitere Bemerkungen zu 
den Epigrammtexten: Epigramm Nr. E126: Die Konstruktion &mopéw mit Dativ in Vers 1 ist 
selten gebraucht, begegnet jedoch bereits bei Xenophon.'*' Epigramm Nr. E127: Wie im Testi- 
monienapparat angezeigt, erinnert das Epigramm an die Verse 3-4 des Epigramms auf dem 
Kreuzreliquiar / der Tafel von Cortona. Dort beziehen sich die Verse auf das heilige Kreuz; auf 
der Ritickseite des Mittelteils des Triptychons ist auch hier ein Kreuz dargestellt. Epigramm Nr. 
E128: Bei der in Vers 2 genannten tetpac dapetév handelt es sich um die vier Kardinaltugenden 
avdpeia, Stkcoobvn, owdpoowvn und ppovnoic,'” die seit Ps.-Menandros von Laodikeia be- 
kannt sind'*’ und in allen byzantinischen Fiirstenspiegeln begegnen.'** Epigramm Nr. E129: 
Auffallend ist das Wortspiel von tpioi in Vers 1 und tpittov in Vers 2. Nach Oikonomides ist 
nicht ganz klar, was mit tpittOv oéBac gemeint ist: Die Formel bezieht sich entweder ganz all- 
gemein auf die heilige Dreifaltigkeit oder auf die Deesis, die bei geschlossenem Zustand des 
Triptychons hinter diesem Epigramm dargestellt ist. Oikonomides meint auch, dass durch o€Bac 
und die Namensinschrift des darunter dargestellten Severianos (O &(yloc) Levnpiavoc) ein 
(nicht sehr gelungenes) Wortspiel vorliegt.'*° Epigramm Nr. E130: Die Abfolge der Sinnein- 


142 
143 


Siehe z.B. TALBOT RICE, Kunst 63 (Nr. 98, 99); WEITZMANN, Ivory Sculpture 4f.; zuletzt PENTCHEVA, Icons 83. 

GUILLOU, Recueil 53. 

‘4 Vgl. Theoph. Cont. 464,2ff. (BEKKER). 

‘45 OIKONOMIDES, Concept 76. 

46 Mich. Psell. chron. VIa27 (II 316 IMPELLIZZERI). 

47 DELBHAYE, Syn. Cpl. 913. 

'48 Zur Kirche / Kapelle JANIN, Eglises 8. 

‘49 OIKONOMIDES, Concept 71, 76. 

'S° VerstéBe gegen die Prosodie liegen vor in Vers 6 des Epigramms Nr. E126 (positionslange zweite Silbe von 
bmooTPWow) und in Vers 1 des Epigramms Nr. E130 (gelangte zweite Silbe von ‘Apxiepeic). 

'S! Vol. LSJ s.v. dtopéw IIL. 

'S2 Vel. G. P[ODSKALSKY], Virtue. ODB 3, 2178. 

13 (Ps.-)Menandr. Laod. 361 (p. 62,14f. RUSSELL — WILSON). 

‘54 Vel. OIKONOMIDES, Concept 73. 

"85 QIKONOMIDES, Concept 69. 


342 Italien (Nr. E131) 


heiten der ersten eineinhalb Verse ist als hysteron proteron zu verstehen: Auf ‘Apyiepeic TpEtc 
folgt inhaltlich koi uaptus éoti und erst dann cic peorteiav piav. 


VENEDIG 


Tafel / [kone (24,5 x 13,1 cm), 11. Jh.: Museo Archeologico Nazionale (Gemme e Avori, 
Inv.-Nr. 19) 


Nr. E131) Das mit der Elfenbeintafel aus Wien (> Nr. E132) verwandte Stiick zeigt die bei- 
den frontal dargestellten Johannes Theologos und Paulus. Beide halten je ein dickes Buch in 
Handen. Der (vom Betrachter aus gesehen) rechts dargestellte Paulus hat seinen Kopf leicht 
dem auf der linken Seite dargestellten Johannes zugewandt. Ebenso wie auf der Tafel aus Wien 
stehen die beiden auf einem mit Kolonnaden geschmtickten Podium. Der das eigentliche Bild 
umfassende, leicht erhéhte Rahmen ist sehr gut erhalten, nur am unteren Rand ist ein kleines 
Stiick weggebrochen. So wie auf der Wiener Tafel ist auch hier oberhalb der Figuren eine tiber 
zwei Zeilen verteilte Inschrift angebracht. Auch hier handelt es sich um ein aus zwei Versen 
(pro Zeile ein Vers) bestehendes, in nicht akzentuierter Majuskel abgemeifeltes Epigramm. 
Dieses ist in nicht akzentuierter Majuskel geschrieben, wobei auffallt, dass an zwei Stellen — 
ndmlich bei TOI und MAP@ENOI in Vers 1 — auch ein Iota adscriptum gesetzt ist.'*° 

Die Tafel, bei der es sich aller Wahrscheinlichkeit nach um eine Ikone handelt, da keine L6- 
cher oder Scharniere zu sehen sind, die eine Verwendung als Diptychon- oder Triptychonfltigel 
nahelegen,'*’ ist aus noch darzulegenden Griinden (s.u.) wahrscheinlich in das 11. Jahrhundert 
zu datieren. 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


LUKevoc Seovpyov ovAAaAel TH TAapBEVW 
BAGBNs oKEreo8c1 SeoTOTHV Kwvotavtivov. 


1 ovAAoAcitw CIG (cf. comment.). 2 deomotHv Guillou. Kwvotavtivov Schlumberger. 


Das Werkzeug Gottes bespricht sich mit dem Jungfrdulichen, 
den Herrscher Konstantinos vor Schaden zu schiitzen. 


Text: MAMACHIUS, Libri 495, Anm. 3 (mit lat. Ubers.).— Gori, Thesaurus III 246 (mit lat. Ubers.) u. Taf. XXIX.— 
CIG IV 359 (Nr. 8784b).— SCHLUMBERGER, Volets 380f. (mit franz. Ubers.) u. Taf. nach p. 380. GOLDSCHMIDT — 
WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 38 (Nr. 43 [mit deutsch. Ubers. u. weiterer Lit.]).— DALTON, Byzantine Art 229.— 
K. WEITZMANN, in: Byzantine Art 171 (Nr. 73 [mit weiterer Lit.]) u. Abb. 73— I. F[URLAN], in: Venezia e Bisanzio, 
Nr. 24 (mit ital. Ubers.) u. Abb.— J. L[AFONTAINE]-D[OSOGNE], in: Splendeur de Byzance 105 (Nr. Iv. 13 [mit franz. 
Ubers.]) u. Abb.— GuILLOU, Recueil 80 (Nr. 76 [mit franz. Ubers.]).— I. K[ALAVREZOU], in: Glory of Byzantium 142 
(Nr. 89B [mit engl. Ubers.]) u. Farbabb. 89B.— HORANDNER, Randbemerkungen 78.— I. KALAVREZOU, in: CORMACK — 
VASSILAKI, Byzantium 399 (mit engl. Ubers.), 131 (Nr. 75 [Farbabb.]).— A. EASTMOND, in: CORMACK — VASSILAKI, 
Byzantium 400 (Nr. 75 [mit engl. Ubers.]), 131 (Nr. 75 [Farbabb.]). 


Lit.: VENTURI, Storia dell’arte II 584 (ital. Ubers.), 585 (Abb. 414). BECKwiTH, Art of Constantinople 81 (Abb. 
100)— BEcKwiTH, Art, Taf. 174.- CUTLER, Hand 48 (Abb. 49).— HORANDNER, Rez. Guillou 310 (Nr. 76).— VON FAL- 
KENHAUSEN, Rez. Glory of Byzantium 109— LAUXTERMANN, Poetry 345 (Nr. 67). 


Abb.: LIX 


Das Epigramm hat durchaus ekphrastischen Charakter: Man erfahrt, dass das ,,Instrument 
Gottes“ (d.h. Paulus) mit dem ,,Jungfraulichen“ (d.h. Johannes) spricht, was auch eine bildliche 


'S6 Bin Iota adscriptum findet sich aller Wahrscheinlichkeit nach auch im inschriftlichen Epigrammtext auf der Stau- 
rothek von Kala (Georgien) (> Nr. Me29). 
'S7 Vel. GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 43. 
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Entsprechung hat. Wie bereits erwahnt, ist Paulus’ Kopf (vom Betrachter aus gesehen) etwas 
nach links in Richtung Johannes gedreht; auch Johannes’ Kopf ist leicht in Richtung Paulus 
geneigt, was an disputierende Philosophen erinnert. Die Wendung oxetoc Seoupyov fiir Paulus 
ist sonst offenbar nicht belegt; wie jedoch bereits Guillou feststellen konnte, bezeichnet Gott in 
der Apostelgeschichte (9,15) Saulus, den er bekehrt, als oxedoc éxAoyfic.'°* Fiir die Bezeichnung 
ttap8Evoc fiir den Apostel Johannes gibt es auch andere Belege, die Hérandner zusammenstell- 
te.!°? Der aussagekriftigste Beleg ist bei Epiphanios (4. Jahrhundert) zu finden,'® der den Apos- 
tel Johannes als Iwdavvncg 6 cylocg mapEvoc bezeichnet. Aus Vers 2 ist zu erfahren, dass der 
Grund des Gesprichs der beiden Apostel jener ist, Kaiser Konstantinos vor Schaden zu bewah- 
ren. Als mégliche Adressaten werden in der Literatur die Kaiser Konstantinos VII., Konstanti- 
nos IX. und Konstantinos X. genannt,'®' wobei eine Tendenz zu den beiden letztgenannten zu 
beobachten ist. Nur Eastmond trat zuletzt aufgrund stilistischer Uberlegung fiir eine Identifizie- 
rung mit Konstantinos VII. ein. Kalavrezou interpretierte das Epigramm — m.E. jedoch wenig 
tiberzeugend — dahingehend, dass sich Vers 2 auf die in der Chronographia des Michael Psel- 
los!” geschilderte schwere Krankheit des Konstantinos X. in seinen letzten Lebensmonaten 
(Oktober 1066 — und Mai 1067)'® beziehe.' MLE. stellt BAGBn¢ oxémeoOa1 aber eine allgemei- 
ne Formel dar, mit der um Schutz fiir den Kaiser gebeten wird, ohne Bezug auf eine bestimmte 
Situation. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen; zu notieren ist die proparoxytone Betonung vor BS in Vers 2. Weitere Bemerkungen 
zum Epigrammtext: Im CIG wird ovA\aAeitw statt ovAdaAet 7 geschrieben,'® wohl deshalb, 
weil auf dem unten angefiihrten Dresdner Exemplar das Iota adscriptum nur am Ende von 
TIAPOENOI, nicht aber am Ende von TO gesetzt wurde. Grammatikalisch ist die vom CIG 
erstellte Form méglich: Inhaltlich andert sich der Vers dahingehend, dass er nach der Version 
des CIG als Das Werkzeug Gottes soll mit dem Jungfrdulichen sprechen tibersetzt werden miiss- 
te, was m.E. nicht sehr wahrscheinlich ist, da — wie bereits erwahnt — die beiden Figuren durch 
ihre einander zugewandte Anordnung bereits beim Akt des Sprechens angelangt sind. Alternativ 
gibt das CIG auch ovAAdAe1 T@ an, wodurch das Epigramm ebenso wie jenes (> Nr. E132) auf 
der Wiener Tafel zur Invokation wird.'® Das Adjektiv Ogovpyoc in Vers | in der Bedeutung 
géttlich bzw. von Gott bewirkt ist sonst nur im Hexaemeron des Georgios Pisides belegt.'®”” 

Wie bereits erwahnt, existiert auch in Dresden (Griines Gewélbe, Staatliche Kunst- 
sammlungen [Inv.-Nr. II 52]) eine ahnlich geartete Elfenbeintafel. Sie unterscheidet sich vom 
venezianischen Stiick in wenigen Punkten: Die Kolonnaden des Podiums, auf dem die beiden 
Apostel stehen, sind breiter gesetzt. Weiters halten die beiden das Buch nicht mit beiden Han- 
den, sondern nur in ihrer jeweils linken Hand; Johannes segnet zusatzlich mit der rechten Hand. 
Das Epigramm unterscheidet sich, wie ebenfalls bereits erwahnt, nur durch das nicht gesetzte 
Iota adscriptum nach TQ..'® 
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Vgl. GUILLOU, Recueil 80; s.a. SCHULZ, Elfenbeinschnitzwerke 58. 

HORANDNER, Randbemerkungen 76ff. 

160 Epiph. Haer. I 2,28,8 (PG 41,585C =1 319,24~26 HOLL). 

sl Sa. unten S. 346. 

'©2 Mich. Psell. chron. VIIa27 (II 316 IMPELLIZZERI). 

'63 Vol. POLEMIS, Doukai 32. 

164 T KALAVREZOU, in: CORMACK — VASSILAKL, Byzantium 399. S.a. unten S. 346. 

165 Nicht jedoch bei Gort, Thesaurus III 246, der CYAAAAEI TQ transkribierte. 

'66 Vel. auch HORANDNER, Rez. Guillou 310. 

'67 B. GONNELLL, Giorgio di Pisidia, Esamerone. Pisa 1998, v. 1742: tac tv Beovpy@v Swpe@v Emextdoeic. Vel. L 
s.v. 1. 

SCHULZ, Elfenbeinschnitzwerke 58 (mit deutsch. Ubers.); GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 
39 (mit deutsch. Ubers. u. weiterer Lit.) u. Taf. XIX; A. E[FFENBERGER], in: Byzantinische Kostbarkeiten 36 (Nr. 
15 [mit weiterer Lit.]) u. Taf. 8; CUTLER, Hand 209 (Abb. 226); I. K[ALAVREZOU], in: Glory of Byzantium 142 
(Nr. 90 [mit engl. Ubers.]) u. Farbabb. 90; s.a. FLEMMING, Schatzkunst, Abb. 4; A. EFFENBERGER, Kunst und All- 
tag in Byzanz, in: Byzanz 73 (deutsch. Ubers. u. Farbabb. 11); A. EASTMOND, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzan- 
tium 400; s.a. LAUXTERMANN, Poetry 343 (Nr. 49). 
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Eine weitere sehr ahnliche Elfenbeintafel, die in Nikomedeia (Izmit) gefunden wurde und 
heute verloren ist, wurde am Beginn des 20. Jahrhunderts von Papageorgiou beschrieben. Auch 
auf dieser Tafel stehen Johannes Theologos und Paulus auf einem mit Kolonnaden versehenen 
Podest und halten ebenso wie auf dem venezianischen Stiick jeweils ein Buch mit beiden Han- 
den. Der 1:1-Abbildung bei Papageorgiou nach zu schliefen, muss das Stiick 11,3 x 6,8 cm groB 
gewesen sein. Das Epigramm unterscheidet sich von den beiden oben genannten Beispielen 
(Venedig, Dresden) jedoch insofern, als oberhalb von Johannes und Paulus nur Vers 2 und die- 
ser offenbar in etwas abgewandelter Form angebracht ist. Papageorgiou transkribierte den Vers, 
der auf der dargebotenen Abbildung mit Ausnahme des ersten Wortes praktisch nicht entziffert 
werden kann, als 

BAABHCCKEITEYBHAECHOTHNKONCTANTINON 

und léste es auf als BAGBn¢ oKér’ ebBi] SeonOtHV Kwvotavtivov. |” 

Das unverstandliche evPf deutete er als gekiirztes evoeBh, das aufgrund der bendtigten zwélf 
Silben des Zwélfsilbers gekiirzt worden sei. Diese Erklérung ist m.E. nicht sehr tiberzeugend; 
zur Lésung des Verses sind drei Méglichkeiten anzubieten: 1) Der Vers entspricht véllig Vers 2 
der venezianischen und Dresdner Tafel und lautet BAdBnc¢ oxeeo8cu SeoTOTHV Kwvotavtivov. 2) 
Der Vers kann, indem man oxémete statt oxémeoOou schreibt, syntaktisch auch allein existieren, 
namlich als BAGBnc¢ oxénete SeomOTHV Kwvotavtivov. 3) Will man sowohl oxémete als auch das 
von Papageorgiou entzifferte evoeBf unterbringen, dann kénnte der Vers als Fiinfzehnsilber 
gedeutet werden mit (wenn auch inhaltlich schwachem) Binnenschluss nach der achten Silbe: 
BAGBnc oKkémete Evoeph SeonOTHV Kwvotavtivov. Papageorgiou wies richtigerweise bereits dar- 
auf hin, dass anstatt des blo{en Genitivs BAdbn¢ eigentlich do BAGBnc (oder Ek BAGH) zu er- 
warten wire.'”” Die Verwendung mit bloBem Genitiv ist jedoch kein Einzelfall: Auf einer in 
Silber eingefassten Steatitikone des 14. Jahrhunderts vom Athos-Kloster Vatopedi lautet Vers 2 
(> Nr. St4) NikoAaov oxértoic HE BAGBNS aTtaoNs. 

Die erhaltenen Beispiele legen den Schluss nahe, dass die Elfenbeintafel mit den auf einen 
Kaiser Konstantinos bezogenen Versen in gréSerer Zahl hergestellt wurden, offenbar um die 
Betrachter daran zu erinnern, zu allen Zeiten fiir den Kaiser zu beten.'”! 


OSTERREICH 
WIEN 


Tafel / Ikone (24,6 x 13,5 cm), 11. Jh.: Kunsthistorisches Museum, Kunstkammer (Inv.- 
Nr. 8136) 


Nr. E]32) Auf der wahrscheinlich als Ikone verwendeten Elfenbeintafel, die mit jener aus 
Venedig bzw. Dresden verwandt ist (> Nr. E131), sind die beiden Apostel Andreas und Petrus 
(jeweils versehen mit Namensinschriften) aufrecht frontal herausgearbeitet. In ihrer linken Hand 
halten sie jeweils eine zusammengerollte Schriftrolle, mit der rechten Hand segnen sie. Weiters 
stehen sie auf einem Podium, das nach unten hin mit Kolonnaden geschmiickt ist. Petrus, der 
(vom Betrachter aus gesehen) rechts angebracht ist, ist Andreas auf der linken Seite leicht zu- 
gewandt dargestellt. Um das zentrale Bild herum lauft ein erhohter Rahmen, von dem auf der 
Unterseite ein Stiick ausgebrochen ist. Oberhalb der beiden Apostel ist eine tiber zwei Zeilen 
verteilte Inschrift herausgemeifelt. Dabei handelt es sich um ein in nicht akzentuierter Majuskel 
geschriebenes Epigramm, das aus zwei Versen besteht, wobei jede Zeile einen Vers enthialt. 

Die Elfenbeintafel wurde in der Vergangenheit unterschiedlich datiert: Goldschmidt — 
Weitzmann nahmen die Mitte des 10. Jahrhunderts an,'” da sie davon ausgingen, dass es sich 


‘6° PN. PAPAGEORGIOU, Avo eikovec éAeavtootéon (ivoire). BZ 16 (1907) 564 u. Taf. IV (Abb. A). 
" Vel. z.B. Anal. Hymn. Gr. V 7,34 (SCHIRO): okéme TdonNs ék BAGBNC. 
"7! Vgl. A. EASTMOND, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 400. 
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bei dem in Vers 2 erwahnten deom6tn¢ Kwvotavtivocg um Kaiser Konstantinos VII. Porphyro- 
gennetos handle.'”? Kalavrezou meinte aufgrund noch zu diskutierender Griinde, dass Konstan- 
tinos X. Dukas gemeint sei — was auch schon von Sacken — Kenner vermuteten!™ —, das Stiick 
also in die zweite Hilfte des 11. Jahrhunderts zu datieren sei.'’ Von Falkenhausen meinte in 
Reaktion darauf, dass mit dem d5eo0motn¢s Kwvotavtivoc auch Konstantinos IX. Monomachos 
gemeint sein kénnte;'’° in das 11. Jahrhundert hatte auch schon Schlumberger das Stiick da- 
tiert.'7” 
Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


‘Oc abtadeAhor WVOTOAEKTOL TOV ve 
veHoite AUTpov SeomOTH Kwvotavtivw. 


1 cf. Anal. Hymn. Gr. IV 69,272 (SCHIRO) (de S. Nicolao): 6 pvoTOAEKTNS TOV Kvw ... 


1 OQCAYTAAA®OI Koenen. AYTAAEA®OI Schulz. pvotddextor Schlumberger. 2 deomdTy: Seomoth 
Schlumberger, AHCIIOTH Koenen. Kwvotavtivw Schlumberger. 


Als (leibliche) Briider Mystolektai der oberen Welt 
moget ihr dem Herrscher Konstantinos Erlésung zuteilen! 


Text: P.F. FOGGINIUS [FOGGINI], De Romano divi Petri itinere et episcopatu eiusque antiquissimis imaginibus 
exercitationes historico-criticae. Florenz 1741, 472 (mit lat. Ubers.), Stich (Beiblatt nach p. 470). MAMACHIUS, Libri 
495, Anm. 3 (mit lat. Ubers.).— Gort, Thesaurus III 245 (mit lat. Ubers.) u. Taf. XXVIII— ScHuLz, Elfenbein- 
schnitzwerke 59 (mit deutsch. Ubers.).— CIG IV 359 (Nr. 8784a).— VON SACKEN— KENNER, Sammlungen 453 (Nr. 17) 
u. Anm. 3 (deutsch. Ubers.).— WESTWOOD, Catalogue 79 (Nr. 178 [mit engl. Ubers.]).— SCHLUMBERGER, Volets 380 
(mit franz. Ubers.) u. Taf. nach p. 380. DALTON, Byzantine Art 229. GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulp- 
turen II 39 (Nr. 44 [mit deutsch. Ubers. u. weiterer Lit.]) u. Taf. XLX (Abb. 44). K. WEITZMANN, in: Byzantine Art 
170 (Nr. 72 [mit weiterer Lit.])— I. K[ALAVREZOU], in: Glory of Byzantium 141 (Nr. 89 [eng]. Ubers.]), 142 (Far- 
babb. 89A).— I. KALAVREZOU, in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 399 (mit engl. Ubers.), 131 (Nr. 74 [Far- 
babb.]).— RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 159, Anm. 430.— U. KOENEN, in: Byzanz, Pracht und Alltag 
163 (Nr. 42 [mit deutsch. Ubers.]), 85 (Farbabb.). 


Lit.: SCHLUMBERGER, L’epopée I, Taf. nach p. 280.— H. FILLITZ, in: Kunst der Ostkirche 106 (Nr. 22) u. Abb. 
37.— CUTLER, Hand 125 (Abb. 139), 140 u. Abb. 161.— VON FALKENHAUSEN, Rez. Glory of Byzantium 109.— LAux- 
TERMANN, Poetry 345 (Nr. 70). 


Abb.: LX 


Der Sprecher des Epigramms wendet sich an die beiden dargestellten Apostel Andreas und 
Petrus. Aus Vers | ist zu erfahren, dass es sich um Briider handelt, was durch den Bericht im 
Neuen Testament (Mt. 4,18) bestatigt wird. Neben abtddeAdho1 werden die beiden auch als 
uvotodéKtou bezeichnet.'”* Bislang wurde der Terminus als ,,Verkiinder des géttlichen Mysteri- 
ums“!” bzw. Knowledgeable about the divine mysteries“'*° gedeutet.'*! Von Falkenhausen 


172 
173; 


Diese Datierung zuletzt auch bei U. KOENEN, in: Byzanz, Pracht und Alltag 163. 

GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen IH 39; s.a. K. WEITZMANN, in: Byzantine Art 171; dieser Da- 
tierung folgte auch H. FILLITZ, in: Kunst der Ostkirche 106 (Nr. 22). 

VON SACKEN — KENNER, Sammlungen 453, Anm. 3. 

I. K[ALAVREZOU], in: Glory of Byzantium 144. 

VON FALKENHAUSEN, Rez. Glory of Byzantium 109. 

SCHLUMBERGER, L’épopée I, Taf. nach p. 280; SCHLUMBERGER, Volets 381 befindet, dass sowohl Konstantinos 
VIII., Konstantinos [X. und Konstantinos X. in Frage kommen kénnen. 

Diese Bezeichnung (WwotoAeKtou Kupiov) z.B. auch auf einem Siegel aus der ersten Halfte des 13. Jh.s, ed. V. 
LAURENT, Le corpus des sceaux de l’Empire Byzantin, V/1. Paris 1964, Nr. 804. 

Vgl. GOLDSCHMIDT — WEITZMANN, Elfenbeinskulpturen II 39. 

I. K[ALAVREZOU], in: Glory of Byzantium 141. 


174 
175 
176 
177 


178 


179 
180 


346 Osterreich/Polen (Nr. E132—E133) 


wies jedoch darauf hin, dass damit auch das Amt uvotoAéktnc gemeint sein kann, womit ein 
Beamter in der kaiserlichen Kanzlei, vielleicht der kaiserliche Privatsekretir, bezeichnet wird; 
das Amt ist ab dem 11. Jahrhundert gesichert.'* Andreas und Petrus waren somit die ,,Privat- 
sekretir im Himmel“.'*? Stimmt die Interpretation von Falkenhausens, dann scheidet das 10. 
Jahrhundert als Entstehungszeit fiir die Elfenbeinikone aus. Somit kann der in Vers 2 erwahnte 
deomOTNS Kwvotavtivoc nicht Konstantinos VII. Porphyrogennetos, sondern nur Konstantinos 
IX. Monomachos oder Konstantinos X. Dukas sein.'** Kalavrezou identifizierte aus folgendem 
Grund den deo76tn¢ Kwvotavtivoc mit Konstantinos X.: In einem weiteren Epigramm (— Nr. 
E131) auf einer Elfenbeinikone / -tafel, die mit dieser offenbar zusammengehért und die zwei- 
fach (in Venedig und Dresden) tiberliefert ist, wird in Vers 2 auf ahnliche Weise ebenfalls ein 
deomoTHns Kwvotavtivoc angesprochen, und zwar in folgender Form: BAdBno oKémeoOor 
deomOTHV Kwvotavtivov. Kalavrezou interpretierte den Vers dahingehend, dass Konstantinos 
bereits Schaden erlitten hatte, vor dem er jetzt zu beschtitzen sei.'® Sie bezog sich dabei auf die 
in der Chronographia des Psellos'*® geschilderte schwere Krankheit von Konstantinos X., auf- 
grund derer dieser sehr bald starb. Stimmt Kalavrezous, m.E. aber nicht sehr tiberzeugende In- 
terpretation dann kénnen die beiden Elfenbeinikonen nur zwischen Oktober 1066 (Krankheits- 
beginn des Konstantinos X.) und Mai 1067 (Tod desselben)'*’ entstanden sein.'** 

In Vers 2 des Epigramms werden die beiden Apostel aufgefordet, dem Kaiser Konstantinos 
AbTpov zuzuteilen. Damit ist nicht einfach nur allgemein ,,Erl6sung“ (von den Siinden) gemeint, 
sondern eigentlich bedeutet der Terminus »Lésegeld*,'® wie beispielsweise in Mt. 20,28, wo 
geschildert wird, dass Christus sein Leben hingab als Lésegeld zugunsten vieler.'”° 

Das Versmaf des vorliegenden Epigramms ist der byzantinische Zwélfsilber. Die Regeln der 
Prosodie werden beachtet, und auch die Binnenschliisse sind richtig gesetzt; zu notieren ist nur 
die proparoxytone Betonung vor B5 in Vers 1. pvotoAéKtne¢ ist antik nicht belegt; der fritheste 
Beleg in der Bedeutung ,,Verkiinder des (géttlichen) Mysteriums“ findet sich bei Romanos 
Melodos, die Bezeichnung fiir das Amt ist — wie bereits gezeigt wurde — nicht vor dem 11. Jahr- 
hundert attestiert.'?! 


POLEN 
WARSCHAU 


Diptychon (22,4 x 9,7 cm), 10. Jh.: Muzeum Narodowe 


Nr. E133) Aufgrund von Beschédigungen auf der linken Seite des (vom Betrachter aus gese- 
hen) rechten Fliigels des im Katalog von Goldschmidt — Weitzmann nicht erwahnten Dipty- 
chons sind die beiden Fliigel heute nicht mehr miteinander verbunden. Beide Fltigel sind mit 
Reliefs versehen, wobei pro Fliigel je sieben christologische, mit Inschriften versehene Szenen 


'8! Auch ,,Verkiinder der iiberirdischen Geheimnisse“ ware als Ubersetzung méglich, wenn man pvotoAéKtou in 


diesem Sinn deutet. 

Vgl. die Belege im LBG s.v. (die dort angefiihrte Stelle aus V. LAURENT, Le corpus des sceaux de l’empire by- 
zantin. Tome II: L’administration centrale. Paris 1981, Nr. 152 gehGrt nicht in das 10./11. Jh., sondern stammt 
eindeutig aus dem 11. Jh. [zweite Halfte] [fiir die freundliche Auskunft danke ich Alexandra-Kyriaki Wassiliou- 
Seibt]). 

Diese Meinung teilt auch Andreas Gkoutzioukostas, dem ich fiir diese Auskunft danke. 

VON FALKENHAUSEN, Rez. Glory of Byzantium 109. 

I. K[ALAVREZOU], in: Glory of Byzantium 144; DIEs., in: CORMACK — VASSILAKI, Byzantium 399. 

'86 Mich. Psell. chron. VIa27 (II 316 IMPELLIZZERI). 

'87 Vol. POLEMIS, Doukai 32. 

88 'S.a. oben S. 343. 

189 Siehe L s.v. 2.b. 

199 Vgl. dazu RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 331. 

'9! Vel. LBG s.v. 
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angebracht sind, die von der Verkiindigung bis zur Himmelfahrt reichen.'"” Ahnlich wie auf den 
Diptychen in Chambéry (> Nr. E120) und in der franzésischen Privatsammlung (— Nr. E122) 
sind an den Réndern der beiden Fliigel Inschriften abgemeifelt; dabei erinnert das Warschauer 
Stiick eher an jenes aus der franzésischen Privatsammlung, da hier wie auch dort die an den 
oberen Réndern unterhalb der B6gen angebrachten Buchstaben nicht zu diesen Inschriften geh6- 
ren, sondern — wie bereits erwahnt — die darunter angebrachten Szenen beschreiben. Ebenso wie 
in Chambéry und in der franzdsischen Privatsammlung bilden die langen Inschriften ein Epi- 
gramm, das insgesamt aus acht Versen (pro Fltigel vier Verse) besteht. Die Leserichtung folgt 
dem traditionellen Weg, namlich oben (auf dem Bogen) — rechts — links — unten, wenngleich 
auffallt, dass die ersten Buchstaben der jeweils am unteren Rand angebrachten Verse noch am 
linken Rand stehen; fast alle Versanfiinge sind durch Kreuze markiert. Die Buchstaben an den 
Randern sind bis auf wenige Ausnahmen untereinander geschrieben: Am Beginn von Vers 3 
stehen das My und das Eta, die miteinander zu einer Ligatur verschmolzen sind, nebeneinander 
ebenso wie das Jota und das Sigma von émotéatnv im selben Vers. Palaographisch auffallend ist 
auch die unterschiedliche Schreibweise des Alpha, am besten zu sehen etwa anhand des Alpha 
in mprkta (Vers 1) und émotatnv (Vers 3). Aufgrund der bereits oben erwahnten Beschadigung 
an der linken Seite des rechten Fliigels ist Vers 7 bis auf den Anfang verloren. 

Aufgrund von Vergleichsbeispielen diirfte das Diptychon in das 10. Jahrhundert zu datieren 
sein;'”’ Ratkowska hatte die Inschrift aufgrund palaographischer Uberlegungen in das 11. Jahr- 
hundert gesetzt.'’* Der Text des in nicht akzentuierter Majuskel abgemeiSelten Epigramms lau- 
tet wie folgt: 


‘Opa Omwc Ta HptkTa Peiwv Bavudtwv 

TO [1k ]pa ETAOUTHKE TADTEA [Tv] Zia: 

in) Thy TExvnv SavuaCe, TOV 5° EmtoTaTHV 

OG MOAAG TEbEE Tepmiva vO S5paotnp<i>w- 
5 EK TOD TExviTOV TEPLpIV OLSEV CAAO TL’ 

€& Ov 5€ OAPKI XpioTOc, 0 Oedc pvboet, 


TAVTWS TPLYNOW Kal OAdf OWTNpiav. 


1 cf. Anal. Hymn. Gr. IV 723,353sq. (SCHIRO) (de miraculis Christi): ... Tv Bavpatwv Ta hpiKTH 
exdinyovusvot. 


2 [utk]pa: MQ)KPA Ratkowska, M[IKPJA Kiourtzian. ITYEIA legunt Ratkowska, Kiourtzian. 4 
dpaotnp<i>w scripsi: APACTIPQ inscr. 8 IANTOC legunt Ratkowska, Kiourtzian. 


Du siehst, wie der Schauder géttlicher Wunder 

diese kleinen Tafeln bereichert hat. 

Bewundere nicht die Kunst, sondern den Meister, 

der viel Erfreuliches geschaffen hat mit tatkraftigem Geist. 
5 Vom Kiinstler Freude, sonst nichts. 

Durch das aber, was Christus, von Natur Gott, im Fleisch 

Preiwillig oo. cee cec cee cec cee tee eens ees 

werde ich jedenfalls ernten und sicheres Heil. 


Text: RATKOWSKA, Diptych 96 (mit engl. Ubers. [vv. 1-4]), 94-95 (Abb. 1-2). KIOURTZIAN, Diptyque 240 (mit 
franz. Ubers.), 239 (Abb. 5). 


'2 Vel. RATKOWSKA, Diptych 93. 

193 CuTLer, Hand 201, 235f. 

'4 RaTKowsKA, Diptych 96. Zum Versuch, das Warschauer Diptychon ebenso wie das Diptychon aus Chambéry 
(— Nr. E120) und das aus der franzésischen Privatsammlung stammende Diptychon (> Nr. E122) in das 13. Jahr- 
hundert zu datieren, vgl. KIOURTZIAN, Diptyque 242f. u. passim. 
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Lit.: CUTLER, Hand 72 (Abb. 73), 202 (Abb. 221), 236 (engl. Ubers. [fig. 73 lies fig. 221, fig. 221 lies fig. 73]).— 
LAUXTERMANN, Poetry 169, 345f. (Nr. 71). 


Abb.: 103-104 


Das Epigramm besteht aus zwei Teilen: Der erste Teil (Verse 1-4), der auf dem linken Flii- 
gel angebracht ist, bezieht sich auf die ktinstlerische Gestaltung des Diptychons. Mit Bezug auf 
die dargestellten Szenen wird der Betrachter aufgefordert, nicht die Kunst an sich zu bewun- 
dern, sondern Christus (émotatnc)'”?, der sowohl fiir die Wunder als auch fiir die Darstellungen 
verantwortlich ist. Der zweite Teil des Epigramms (Verse 5-8), der auf dem rechten Fliigel 
steht, ist etwas schwerer zu verstehen: Offensichtlich geht es dem Kiinstler / Stifter darum, dar- 
zulegen, dass vom Kiinstler nur der erfreuliche Anblick (tépyic) stamme, die wahren Wunder 
(?) aber von Christus, der beide Naturen (menschlich und géttlich) in sich trage. In der Lticke in 
Vers 7 ist eine Formulierung zu erwarten, die das ,,freiwillige“ Leiden Christi am Kreuz zum 
Ausdruck bringt. In der Tradition ahnlicher Epigramme diirfte der Kiinstler / Stifter am Ende 
des Epigramms um Rettung bzw. Beistand bitten. 

Das Epigramm besteht grundsatzlich aus acht prosodischen Zwélfsilbern; in Vers 5 liegt je- 
doch ein VerstoB gegen die Prosodie vor, da das Iota von texvitov gelangt ist. Die Binnen- 
schliisse — auffallend viele B7 — sind korrekt gesetzt, wenngleich die oxytonen Enden vor B7 in 
den Versen 1, 4 und 6 sehr selten sind.'”° 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Das unaugmentierte tetée in Vers 4 ist in der 
Dichtung bereits seit Homer attestiert.'°’ Etwas problematisch ist Vers 6, da man zunichst we- 
der weiB, woran €& wv ankniipft, noch worauf sich der durch 5€ angezeigte Gegensatz bezieht. 
Zu notieren ist auch die chiastische Stellung im selben Vers, némlich oapki Xpiotdc — OEdc 
vost. In Vers 7 ist ein weiteres Objekt zu tpvynow zu erwarten, das mit dem zweiten Objekt 
(oadi owtnpiav) durch koi verkniipft ist. 


TURKEI 
ISTANBUL 


*Tafel / Ikone (11,3 x 6,8 cm), 11. Jh.: in Nikomedeia (izmit) gefunden, spiter im Pri- 
vatbesitz von I. Mpouphetes, der das Stiick in Istanbul angekauft hatte 


Nr. E134) > Nr. EI31 (S. 344) 


5 Zu émortatne als Bezeichnung fiir Christus vgl. BAUER — ALAND, Worterbuch s.v. (bei Lc. sechsmal im Vokativ 
émiotata als Anrede fiir Christus). LAUXTERMANN, Poetry 169 gibt zu verstehen, dass mit émotatn¢ Gott gemeint 
ist. 

'96 Einschrinkend ist festzuhalten, dass die Binnenschliisse der Verse 4 und 6 auch nach BS angesetzt werden kén- 
nen. 

'87 Vel. Online-TLG. 


Epigramme auf Holz 
FRANKREICH 
PERPIGNAN 


Reliquiar (37 < 12 cm), vor a. 1323: Trésor de la Cathédrale Saint-Jean-Baptiste 


Das seit Beginn der 80er-Jahre des 20. Jahrhunderts' verschwunden geglaubte Objekt ist eine 
bemalte Holzschachtel, auf deren Deckel eine der altesten Darstellungen des gefliigelten Johan- 
nes Prodromos zu sehen ist.” Der Legende nach wurden im Reliquiar Teile des linken Arms und 
der linken Hand des Prodromos aufbewahrt.’ Den wenigen vorhandenen Abbildungen des Reli- 
quiars nach zu schlieBen, ist bereits der Deckel mit Majuskel-Inschriften versehen: Oberhalb der 
Darstellung des gefliigelten Prodromos (in normalisierter Orthographie) 6 &yioc Tw(avvnc) 0 
THpd5pouoc* und unterhalb eine Anrede in der Form (in normalisierter Orthographie) Ti oé 
Kargowuev, Mpodfita; &yyekov’, &tdoToAov f UapTupa;® In seiner linken Hand halt Prodromos 
sein abgetrenntes Haupt in einer Schiissel, in seiner rechten Hand vor seiner Brust ein gedffne- 
tes Buch; die beiden aufgeschlagenen Seiten sind ebenfalls von einer Inschrift in Majuskel be- 
deckt. Dabei handelt es sich um ein Epigramm, das aus zwei Versen besteht. Einige der an den 
Enden der beiden Verse stehenden Buchstaben sind durch die das offene Buch haltende rechte 
Hand des Prodromos verdeckt. Auch die beiden Langsseiten des Reliquiars sind von schwarz 
gemalten Majuskel-Inschriften bedeckt, die aber teilweise nur mehr éuferst schwer zu entziffern 
sind, wie den vorhandenen Abbildungen zu entnehmen ist. Dabei handelt es sich ebenfalls um 
ein Epigramm, das aus 18 Versen besteht. Auf der einen Seite waren die Verse 1-10 ange- 
bracht, die tiber fiinf Zeilen verteilt sind, wobei jede Zeile zwei Verse umfasst. Auf der anderen 
Seite stehen die Verse 11-18, die tiber vier Zeilen verteilt sind mit ebenfalls je zwei Versen pro 
Zeile. Die Versenden sind durch jeweils vier Punkte markiert; vereinzelt sind auch noch Akzen- 
te zu erkennen. 

Der Legende nach gelangte das Reliquiar im Jahre 1323 nach Perpignan.’ Da tiber das vo- 
rangehende Schicksal nichts bekannt ist, ist das Jahr 1323 der terminus ante quem fiir die Ent- 
stehung des Objekts.* Favreau — Michaud — Mora datieren das Stiick in das 13. Jahrhundert.’ 


Nr. Hol) Der in das aufgeschlagene Buch des Prodromos gemalte Epigrammtext lautet wie 
folgt: 


Vel. Y. C[ARBONELL]-L[AMOTHE], in: Byzance 477. 

Vegl. W. HARING, The Winged St. John the Baptist. Two Examples in American Collections. The Art Bulletin 5 
(1922-23) 35-40, hier 36f.; s.a. Y. C[ARBONELL]-L[AMOTHE], in: Byzance 477; SDRAKAS, Johannes der Taufer 
29f. 

Vgl. AASS fun. IV 773. 

FAVREAU — MICHAUD — Mora, Corpus 111. 

Sophronios, Patriarch von Jerusalem (7. Jh.), bezeichnet Johannes Prodromos als einzigen Engel auf der Erde in 
k6rperlicher Gestalt, ed. PG 87,3352B: 6 udvoc haveic Emi yiic EvowUATOS CyyEAOG. 

FAVREAU — MICHAUD — Mora, Corpus 111. 

Vgl. AASS Tun. IV 773; s.a. C[ARBONELL]-L[AMOTHE], in: Byzance 477; M. DURLIAT, Perpignan, in: Diction- 
naire des Eglises de France, IIc. Paris 1966, 118ff. 

Vegl. C[ARBONELL]-L[AMOTHE], in: Byzance 477; s.a. J. DURAND, in: De Byzance a Istanbul 135. 

FAVREAU — MICHAUD — Mora, Corpus 110. 
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Frankreich (Nr. Hol—Ho2) 


Dwvei Mpodpouoc, banpetns Tow Aoyou: 
LETAVOOV Seikvvcl Hvotv BpoTEiav. 


1 cf. Is. 40,3; Mt. 3,3. 2 cf. Mt. 3,2. 


1 Dwvei scripsi secundum VASsIS, Initia 846: Pwver AASS, Sdrakas, BONA Favreau — Michaud — Mora. 
2 METANOOH Favreau — Michaud — Mora. deikvvot scripsi: deikver AASS, Sdrakas, AEIKHUCI Fav- 
reau — Michaud — Mora. vow Bpoteiav scripsi: T(Nv) dvow t(@v) Bpotwv AASS (Bpotév Lafontaine- 
Dosogne), te vot TOv Bpotwv Sdrakas, PUCIH BPOTIAH Favreau — Michaud — Mora. 


Es ruft Prodromos, Diener des Logos. 
Reuig zeigt er die menschliche Natur. 


Text: AASS Iun. IV 773 (mit lat. Ubers.).— SDRAKAS, Johannes der Taufer 30.— LAFONTAINE-DOSOGNE, Icéne 130 
(Text nach AASS [mit franz. Ubers.]).— FAVREAU — MICHAUD — Mora, Corpus 111 (mit franz. Ubers.). 


Lit.: J. DURAND, in: De Byzance a Istanbul 134 (Farbabb.). 


Vers 1 des Epigramms bezieht sich auf Prodromos als ,,Rufer in der Wiiste“, was auf einen 
Spruch des Propheten Isaias zuriickgeht (40,3: dwvy Bo@vtoc ev Th Epnuw). Der inhaltlich 
schwer versténdliche Vers 2 beruht offenbar auf Prodromos’ Ausruf in der Wiiste: Hetavostte’ 
Hyyikev yap 1 Baosia tev obpavew (Mt. 3,2). 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodisch durchschnittlichen Zw6lfsilbern mit korrekt ge- 
setzten Binnenschliissen. Zu notieren ist die proparoxytone Betonung vor BS in Vers 1. 


Nr. Ho2) Das Epigramm auf den beiden Langsseiten des Reliquiars lautet basierend auf frii- 
heren Transkriptionen wie folgt: 


10 


15 


[Oedc KatEtol Eig BpOTHV OwTNpiav’ 

TIPOEAVE, Kf|pvE, TOD TpaAvHcat T(Ov) AOyov' 

ONMAVTA TA COD PabUATOS TANPN Eloi" 

AEvyer PaBpma thv yéwn]oiv oov Eévw[c 

TATPOG TH amEiBerav] Tip[wp leiv BeA[er 

di]Knv SE THV KWhEvOL EiodbEpEt [TAKE 

brep |Oev OhOn[c apletav t[prooa]Piw[v], 

KPEITTWV TIPOONTHV, tooc THV aTOOTOA[WV" 

LLApPTLPWV WhOns Koouiov TANPNS, HaKAp, 

OYEVOTOG TPOOT<c TAVTOIWV TOV Ev PLOEL’ 

YOVUTETOV TPOOTNOL TA] VTWV Ws EBOG 

d1500c [&pwynv TOI TMPOOKEILEVOIC TO8W | 

TH TIWig Cov ONkN TH TOV AcIpavwv: 

TIPAYLATWV EAIOOEIC TE KAI OTPOdAG Biov, 

[p]@ow owpatos obv Ovundsia TAEKWV, 

EvAOYv 6 abtovc, KUBEpvav dc oor BE[C 

bEpEt|c MTE[pvyac Wc iow8Eic] ayyEAOIC 

EVVAOG WV AVAOG, WS LwTNHP Ehn. 

4-6 cf. Lc. 1,18-20. 10 cf. Mt. 3,4 (de Io. Baptist.): 7 5€ Tpodr Av abtod aKpidec Kai WEA Gypiov. 11-12 
cf. e.g. Anal. Hymn. Gr. II 397,101—103 (ScHIRO) (de S. Io. Chrysost.): Méuvnoo kai mpdoTnO1 Kai didov 
xXGpiv Gata TOIg OTEPYOUOIV EK oxFIG GANS THY TOD TahoUv TévTILOV, © TéTEp, KOvIV. 17-18 cf. Chrysipp. 
laud. Ioan. Baptist. (ed. A. SIGALAS, Athen 1937) 39,13: Inootc Xpiotoc cine mpd¢ TOV Twdwnv- ,,510 
TODTO Eic THV EPNLOV o€ EEL Wa Kal Exet SidyEelv TapeoKEbaoa, iva, EvvAOc wv, GKOVNOF|s Wc LAOS Ka ELE 
TOV akrpatov Bantions.“ 

1-18 lacunas supplevi secundum alias editiones. 1 «&teioiv Hérandner: kateiotw AASS, Sdrakas. 3 
amavta Tx ood}: ATIANT A COI Favreau — Michaud — Mora. sioi: IIEAEI Favreau — Michaud — Mora. 4 
TABPIAA Favreau — Michaud — Mora. TENECIN Favreau — Michaud — Mora. 5 dmeidiav AASS. 
Tip[wpletv: tTiuwp@v de Marca, TIMQPON Favreau — Michaud — Mora. 0éA[e1]: OEIAN Favreau — Mi- 
chaud — Mora. 6 kwheveiv Du Cange, de Marca. taxe1 Hérandner: taxv AASS, to&yxocg Du Cange, de Mar- 
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ca, TAXOC Favreau — Michaud — Mora. 8 kpgittwv: kpeittav AASS, KPEITON Favreau — Michaud — 
Mora. t&v: ®v Du Cange, de Marca. 11 mpootn®i scripsi: mpootibe: AASS, Hérandner. étoc AASS. 14 
édiooeic TE scripsi (cf. R. STEFEC, BS] 67 [2009] 393): edevosiote AASS, édiooeic te de Marca, Hérandner. 
15 Bvupidig AASS. mAEKwv: 5Ewv Du Cange, de Marca, ATTEAQN Favreau — Michaud — Mora. 16 8 om. 
AASS, Ho6randner. abtotc: attog AASS, Du Cange, de Marca, Favreau — Michaud — Mora. 17 bepeic 
AASS. mtepbyag AASS. ICQOEI Favreau — Michaud — Mora. cyyéAoic scripserunt AASS, de Marca, 
Sdrakas et Hérandner: ATTEAQON inscr. 18 cdAog AASS, Sdrakas. COHP Favreau — Michaud — Mora. 


Gott steigt herab zur Rettung der Sterblichen. 
Tritt hervor, Herold, um das Wort zu verktinden! 
All das Deine ist voll Wunder. 
Gabriel verkiindet deine Geburt auf wunderbare Weise. 
5 Deines Vaters Unglauben will er bestrafen. 
Als Strafe fiigt er schnell die Stummheit zu. 
Du zeigtest dich den dreimal seligen Tugenden tiberlegen, 
stdrker als die Propheten, den Aposteln gleich. 
Du zeigtest dich voll des Schmuckes der Martyrer, Seliger, 
10 da dunicht von der Speise von allerlei in der Natur Vorhandenem kostetest. 
Beschiitze alle, die (vor dir) auf die Knie fallen, wie es Brauch ist, 
und gib denen Hilfe, die in Sehnsucht 
bei dem ehrwiirdigen Behdlter deiner Reliquien liegen. 
Da du die Wendungen der Ereignisse und die Wechselfdlle des Lebens 
15 (und) die Starke des Korpers mit (géttlicher) Begeisterung verkniipfst, 
und diese (sc. deine Verehrer) segnest (und) lenkst, wie es dir geziemt, 
trdgst du als Engelsgleicher Fliigel, 
denn als Materieller bist du immateriell, wie der Heiland sagte. 


Text: P. LLot, Des miracles [...] de la santa reliquia del bras [...] del glorios sant Joan Baptista. Perpignan 1591 
(mir nicht zuganglich)— AASS Iun. IV 773, 774 (lat. Ubers.).— DU CANGE, Traité 191f. (vv. 3-8, 13-18 [mit latein. 
Ubers.]).— Opuscula Petri DE MARCA archiepiscopi Parisiensis nunc primum in lucem edita. Paris 1681, 409f. (vv. 3— 
8, 13-18 [mit lat. Ubers.]).— SDRAKAS, Johannes der Taufer 30 (vv. 1, 17—18)— FAVREAU — MICHAUD — Mora, Cor- 
pus 111 (vv. 3-8, 13-18 [mit franz. Ubers. u. weiterer Lit.]) u. Taf. XLII (Abb. 86-87). HORANDNER, Textkritik 34 
(s.a. 33). 


Lit.: Y. C[ARBONELL]-L[AMOTHE], in: Byzance 477 (Abb. 367 [vv. 11-18] u. weitere Lit.).— J. DURAND, in: De 
Byzance a Istanbul 135 (Farbabb. 17). 


Abb.: 105-106 


Wie bereits von Hérandner in groben Ziigen festgestellt wurde,'° beziehen sich die Verse 1- 
2 auf die Menschwerdung Christi und die Rolle des Johannes Prodromos als Verkiinder (Vers 2: 
Kfjpvé) dieses Ereignisses. Die Verse 4—6 beziehen sich auf den im Testimonienapparat zitierten 
Bericht im Lukas-Evangelium, wonach Zacharias, der Vater des Johannes Prodromos, wegen 
seiner Unglaubigkeit hinsichtlich der Schwangerschaft seiner Frau mit Stummheit geschlagen 
wurde. Die Verse 7—9 sind dem Lob des Prodromos gewidmet; Vers 10 spielt wohl auf sein 
Leben und Wirken in der Wiiste und speziell auf die dortige Nahrung an, die dem Bericht im 
Matthdus-Evangelium zufolge (vgl. Testimonienapparat) nur aus Heuschrecken und wildem 
Honig bestand. Weiters wird er gebeten, jene zu beschiitzen und jenen beizustehen, die vor ihm 
bzw. vor dem Reliquiar in Ehrfurcht auf die Knie fallen (Verse 11-13), was einen gangigen 
Topos darstellt (vgl. Testimonienapparat). Dunkel bleibt jedoch die Bedeutung der Verse 14— 
16, da man nicht wirklich erkennt, was damit gemeint ist. Offenbar wird darauf angespielt, dass 
gute sowie schlechte Dinge der Begeisterung fiir Gott keinen Abbruch tun. In den abschlieBen- 
den Versen 17-18 wird die gefliigelte Darstellung des Prodromos mit seinem engelgleichen 


'0 HORANDNER, Textkritik 35. 
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Wesen begriindet. Das Wortspiel von évvAoc und dvAog ist in Bezug auf Prodromos auch in der 
im Testimonienapparat zitierten Stelle bei Chrysippos nachzuweisen.'! 

Das Epigramm besteht aus 18 byzantinischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Drei Mal begegnet proparoxytone Betonung vor BS, naémlich in den Versen 1, 15 und 
17. Auffallend ist auch der oxytone Versschluss in Vers 3. Die Verse sind trotz einiger VerstéBe 
durchaus als prosodisch zu bezeichnen, wobei die diesbeziigliche Qualitét von Vers zu Vers 
sehr verschieden ist. Daher ist nicht ganz ausgeschlossen, dass manche Partien, die heute nicht 
mehr zu lesen sind, vielleicht bereits von den Bollandisten ungenau aufgezeichnet wurden. So 
ist beispielsweise Vers 5 als eher prosodielos zu bezeichnen. Da weitere Fragen der Textkritik 
von Hérandner schon ausfiihrlich behandelt wurden,” sei hier nur auf einige wenige Punkte 
eingegangen: Am Ende von Vers 4 ist statt Gvwc auch Eévnv méglich, das mit yévvnow iiberein- 
gestimmt ware. Da jedoch das Omega noch zu erkennen ist, soll Gévwc im Text bleiben. Am 
Ende von Vers 6 ist wohl von dem von den Bollandisten aufgezeichneten tayv zu Taye zu an- 
dern, wenngleich erstere Form nach Auskunft der TLG-Datenbank einige Male belegt ist. Selte- 
ner hingegen belegt ist das Nomen kwevoic in der Mitte des Verses.'? In Vers 11 ist zu 
mpootn@ zu dndern,’* auch wenn vielleicht — der Transkription des Textes in AASS nach zu 
schliefSen — inschriftlich IPOCTI@EI tiberliefert war, was jedoch inhaltlich nicht unterzubrin- 
gen ist. Der durch mpdotn® ... wo €80¢ zum Ausdruck gebrachte Gedanke wird auch in der 
zweiten Halfte von Vers 16 fortgefiihrt (kuBepv@v dc oo1 OEnIc). Zu erwahnen ist auch, dass das 
in Vers 11 verwendete Adjektiv yovumetnc sonst nur sehr schwach attestiert ist. Im LSJ (s.v.) ist 
die Bedeutung ,,auf die Knie fallend“ nur mit einem Beleg (Timotheus [5./4. Jh. v. Chr.]) aus- 
gewiesen."° Eniooeic in Vers 14 ist offensichtlich eine Nebenform des seltenen édiée1c'®, die nur 
hier attestiert ist. Das zweite Wort von Vers 16 ist, dem inschriftlichen Befund nach zu deuten, 
eher als avtovc als als abtdcg wiederzugeben; es bezieht sich offenbar auf yovumetav ... TaVTWV 
in Vers 11 und Toic mpooxetpevoic in Vers 12. Das letzte Wort von Vers 17 ist inschriftlich ein- 
deutig als G&yyédwv iiberliefert, wurde jedoch bereits von den Bollandisten zu cyyého1c korri- 
giert. Stimmt das von den Bollandisten aufgezeichnete iow8eic, was heute nicht mehr tiberpriift 
werden kann, dann ist die Anderung gerechtfertigt.'” 


RUSSLAND 
SANKT PETERSBURG 


Basis eines Kreuzes ? (Héhe: 18 cm; Durchmesser: 8,5 cm), 14. Jh. ?: Ermitaz (Inv.-Nr. 
w 220) 


Nach Bank handelt es sich bei der viereckigen, oben gerundeten und innen hohlen Holz- 
schnitzerei um die Basis eines Kreuzes. Auf den vier Seiten sind Szenen aus dem Evangelium 
geschnitzt, namlich Verkiindigung, Geburt und Taufe Christi und Abstieg in den Hades. Ober- 


Vgl. HORANDNER, Textkritik 35. 

HORANDNER, Textkritik 34. 

Vgl. LBG s.v. In den Katenen zur Lukas-Stelle (1,20) wird kwdevoic ebenfalls auf die Stummheit des Zacharias 
bezogen (J.A. CRAMER, Catenae Graecorum patrum in Novum Testamentum, II. Oxford 1841 [Reprint Hildes- 
heim 1967], 10,7) 

Zur Bedeutung ,,beschiitzen“ von mpoiotaya vgl. LSJ s.v. mpoiotnut B II 3. In diesem Zusammenhang vel. auch 
die Verwendung des Nomens mpootatne, etwa in Vers 1 des Epigramms in der Kirche Hagios Nikolaos tes steges 
(12. Jh.) bei Kakopetria (Zypern), ed. RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 221 (de S. Nicolao): 
OEpLoc Mpootatncs yevod ufor], igpapxa, oder in Vers 8 des Epigramms in der Kirche Hagioi Anargyroi (12. Jh.) 
in Kastoria, ed. RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 84 (de S. Georgio): o€ mpootatny goxnka 
pvaak[a...... ]; fiir weitere Beispiele vgl. RHOBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Index s.v. mpootatne. 
'S Die vorliegende Stelle wiirde sich daher Aufnahme in die Addenda des LBG verdienen. 

18 Vel. LBG s.v. €tétc. 

'7 Vel. HORANDNER, Textkritik 34. 
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halb der Szenen sind fliegende Engel zu sehen; die vorstehenden Ecken, welche die Szenen 
begrenzen, sind mit verschiedenen Ornamenten geschmiickt. Unterhalb der Szenen sind jeweils 
tiber drei Zeilen verteilt Majuskel-Inschriften herausgemeifelt bzw. eingeschnitzt. Die Inschrif- 
ten sind an und fiir sich noch ziemlich gut erhalten, nur vereinzelt sind Teile von Buchstaben 
weggebrochen. Teilweise auseinandergebrochen ist auch das Feld, auf dem das Epigramm un- 
terhalb der Verkiindigungsszene angebracht ist. Der Kiinstler, der fiir die Anbringung der Texte 
verantwortlich war, dtirfte jedoch nicht tiber die allerbesten Griechisch-Kenntnisse verfiigt ha- 
ben. Nur so ist zu erklaren, dass Buchstaben fehlen und deren Position teilweise vertauscht ist. 
Auffallend sind auch einige itazistische Fehler und grammatikalische Unsicherheiten. 

Aus stilistischen Griinden vermutet Bank eine Datierung ins 14. Jahrhundert.'* Auffallend 
neben der schlechten Orthographie mit zahlreichen itazistischen Fehlern ist die palaographische 
Besonderheit des Buchstabens Ny, der gr6Btenteils in der Form U wiedergegeben ist, was eben- 
falls fiir eine Datierung in spatbyzantinische Zeit (13./14. Jahrhundert)!” spricht. Aufgrund der 
mangelhaften Qualitat der Inschriften diirfte ein Entstehungsort auBerhalb Konstantinopels an- 
zunehmen sein. 


Nr. Ho3) Das Epigramm unterhalb der Verkiindigung lautet wie folgt: 


Mn dtotdons, GueuTte, TAapOVEVOG KVEIC 
O(E0)c yap Ev o[o]i* UN mvorkdc 6 TPOTIOG. 


2 cf. v. 4 epigram. (in annuntiationem) in ecclesia S. Alypii in urbe Kastoria, ed. RHOBY, Epigramme auf 
Fresken u. Mosaiken, no. 88: brép mvbow UE, GAN’ GuwWs yEvoITO LOL. 


1 AMMEIITE inscr. KOIHC inscr. 2 ®ICIKOC inscr. 


Zweifle nicht, Untadelige, als Jungfrau empfdngst du! 
Gott ist ndmlich in dir. Nicht natiirlich ist die Art. 


Text: unediert. 
Abb.: LXI 


Sprecher des Epigramms ist der (vom Betrachter aus gesehen) links dargestellte und auf Ma- 
ria zugehende Erzengel. Er richtet sich direkt an Maria, indem er sie auffordert, nicht an der 
jungfraulichen Schwangerschaft zu zweifeln. Gott wohne auf nicht durch die Natur erklarbare 
Weise in ihr.”” 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Auffallend ist die Vertauschung der Buchstaben Epsilon und My in Gueumte. 


Nr. Ho4) Das Epigramm unterhalb der Geburt Christi lautet wie folgt: 


O(E0)c¢ EO’ BUGV GA<A’> GTaTwWpP UNTPOVEV, 

O(E0)c¢ KAD’ bua GA<A’> AuNntwp TAaTPOVEV. 

1-2 cf. Hebr. 7,3 (de Melchisedek): amdtwp Guntwp ayeveadroyntos, UNTE ApPxIV NUEp@v uNtE Cwric TEAOG 
EXWV, APWUOIWLEVOS 5é TH vi Tob Sod, LEVE! iepEds Eig TO SINvEKEG. 





2 AMHTOP inscr. 


Gott mit euch, aber ohne Vater von der Mutter, 
Gott zu euch, aber ohne Mutter vom Vater. 


'8 BANK, Vizantijskoe iskusstvo 377f.; BANK, Byzantine Art 324. 

'° Vgl. D’AluTO, Dodecasillabi 425, Anm. 33. 

?° Alternativ ist daran zu denken, dass — ahnlich wie im Vers, der im Testimonienapparat zitiert wird — Maria die 
Worte un dvotxds 6 TpOz0¢ spricht. 
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Text: unediert. 


Lit.: BANK, Vizantijskoe iskusstvo 377f. (Nr. 270) u. Abb. 270.— Iskusstvo Vizantii III 156 (Nr. 1007), 157 (Abb. 
1007).— BANK, Byzantine Art 324 (Nr. 286) u. Abb. 286.— Afonskie drevnosti 56 (Nr. 79) u. Taf. LIV (Nr. 79). 


Abb.: LXII 


Auffallend ist das Wortspiel der WGrter dmdtwp untpdo8ev — Guntwp matpdbev, die raffinier- 
terweise jeweils an den Versenden stehen. Vers 1 bezieht sich offenbar direkt auf die Geburt 
Christi, bei der die Mutter ohne Beteiligung des Vaters im Mittelpunkt steht, Vers 2 auf die 
Empfangnis, die ohne Zutun der Mutter vom Vater erfolgte. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Auffallend ist nicht nur das schon erwéhnte Wortspiel an den Versenden, sondern 
generell der parallele Aufbau beider Verse. Zu tiberlegen ist, in Vers | zu nu@v und in Vers 2 zu 
Huac zu andern,”’ da nicht klar ist, wer mit bua@v / budc angesprochen ist. 


Nr. Ho5) Das Epigramm unterhalb der Taufe Christi lautet wie folgt: 


Tov Aconotnv Bartioov, © Zaxapiov, 
K(Qi) Un Tap[oitob] TayyEevots TALOI<v> pUTOV. 


1 TON inser. BATITYCON O inscr. 2 MY inscr. map[oitot] supplevi ex exemplo in urbe Baltimore (cf. 
comment.). IANITENOYC IAICY PIIMOY inscr. 


Den Herrn taufe, o (Sohn) des Zacharias, 
und verweigere nicht die Abwaschung des Schmutzes des ganzen Geschlechtes. 


Text: unediert. 


Lit.: BANK, Vizantijskoe iskusstvo 377f. (Nr. 270) u. Abb. 270.— Iskusstvo Vizantii III 156 (Nr. 1007), 157 (Abb. 
1007).— BANK, Byzantine Art 324 (Nr. 286) u. Abb. 286.— Afonskie drevnosti 56 (Nr. 79) u. Taf. LIV (Nr. 79). 


Abb.: LXIII 


Das Epigramm bezieht sich auf die dartiber dargestellte Taufe Christi. Johannes Prodromos, 
der Sohn des Zacharias, wird zunaichst um die Taufe gebeten; in Vers 2 wird zum Ausdruck 
gebracht, dass durch die Taufe das Ubel der Welt hinweggenommen ist, was durch das Bild 
vom Abwaschen des Schmutzes des ganzen Geschlechts (mayyevotc mAvo1<v> pbmov) veran- 
schaulicht wird. 

Die beiden Verse sind prosodische Zw6lfsilber mit korrekt gesetzten Binnenschliissen. Eine 
dem inschriftlichen TANITENOYC 4dhnliche Form, namlich tavyevei, begegnet in Vers 3 des 
mosaizierten Epigramms von der Mitte des 12. Jahrhunderts in der Kirche Santa Maria dell’ 
Ammiraglio (,,La Martorana‘).”” 

Das Epigramm mitsamt der Darstellung der Taufe Christi ist auch auf einem dhnlich struktu- 
rierten Holzfragment” iiberliefert, das sich im Walters Art Museum in Baltimore (Inv.-Nr. 
61.115) befindet; der Teil gehért vermutlich ebenfalls zu einer Basis eines Kreuzes (und stellt 
nicht einen Teil eines Diptychons dar).”* Die Verse befinden sich auch hier unterhalb der Taufe 
Christi. Der Text unterscheidet sich insofern, als der Imperativ mapoitod in Vers 2 vollstandig 
tiberliefert ist; die orthographische Eigenheit TANITENOYC auf dem Stiick aus der Ermitaz 
begegnet hier nicht. Sollten die beiden Stiicke aus derselben Werkstatte stammen, so diirften 
aufgrund der orthographischen Divergenzen zwei verschiedene Kiinstler fiir die Anbringung der 
Inschriften zustaéndig gewesen sein. Unterhalb der Taufe Christi ist auf dem Stiick aus dem Wal- 


*! Hinweis von Marc Lauxtermann. 

2 Ruosy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. M5. 

3 Fir den Hinweis auf dieses Objekt danke ich Georgi Parpulov; vgl. G. PARPULOV, in: http://ascantell.com/wi- 
ki/index.php5?title=Woodcarved_Relief_with_ the Baptism_and_the Ascension_of Christ 

4 So V.N. Z[ALESSKAYA], in: Sinai — Byzantium — Russia 142. 
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ters Art Museum die Himmelfahrt Christi dargestellt; auch diese wird von einem Epigramm 
begleitet (> Nr. Ho9). 


Nr. Ho6) Das Epigramm unterhalb der Darstellung des Abstiegs in den Hades lautet wie 
folgt: 


Nai, Tig bO0pGc EFErE [......... ] yEvouc’ 
K(ai) yo[p] TO b[Gc] EAauwe tic ahOapoiac. 


1 cf. v. 1 epigramm. in ecclesia Panagiae Mentzenae (Peloponnesi) (s. X), ed. P.L. BOKOTOPOULOS, ‘H 
EKKANOIMOTIKT] GPXITEKTOVIKT] Eig THV SuTIKV Ltepedv “EAAGSa Kai thv “HzEipov ad Tob tEdovg Tod 7° 
MEXPi TOD TEAovs TOD 10°” ai@vocg (BuCavriva Mvnucia 2). Thessalonike 1992, 40 et fig. 27a: “Avdp@v 
Kakiotwv éfehod us, TLap]ucKap. 2 cf. e.g. Theod. Stud., Iamb. in res XXXVI 3 (SPECK); Man. Phil. 
carm. I 251 (LXXVII 28 MILLER). 


1 é&ehe: an €EeAOe scribendum ? 2 ZAauwe metri causa scripsi: EAAMWEN inscr. 


Ja, aus dem Verderben entreipe ......... des (Menschen) geschlechts. 
Es strahlte ndmlich auch das Licht der Unverderbtheit. 


Text: unediert. 
Abb.: LXIV 


Vers | bezieht sich vielleicht auf den Siindenfall Adams, Vers 2 direkt auf Christus. 

Auch dieses Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten 
Binnenschliissen (zweimal B7). Hinter dem wahrscheinlich als NAI inschriftlich tiberlieferten 
Wort am Versanfang verbirgt sich Nai.”° Alternativ ist darin zu denken, den ersten Buchstaben 
als Eta und den zweiten als Delta zu deuten: Inschriftliches HAI kénnte fiir “Hdv stehen; setzt 
man dieses Wort in den Text, dann ist die dritte Silbe im Vers jedoch lang, was einen schweren 
VerstoB gegen die Prosodie darstellen wiirde, was angesichts der guten prosodischen Qualitét 
der restlichen Verse des Objekts nicht sehr wahrscheinlich ist. Entscheidet man sich dennoch 
fiir “Hdd, dann ist eine Verbalform im Infintiv zu erwarten, etwa é&A8etv, was nach Betrachtung 
des inschriftlichen Befundes theoretisch méglich ware. Der Vers kénnte dann folgendermafen 
tibersetzt werden: Es ist schén, dass die Wurzel”® des Menschengeschlechtes aus dem Verderben 
hervorkommt. 

Weitere Bemerkungen: Das zwischen é&Ae und yévovuc iiberlieferte Wort bereitet bei der 
Entzifferung groBe Schwierigkeiten: Es diirfte, um den Vers zu komplettieren, dreisilbig sein. 
Die ersten beiden, noch auf der ersten Zeile der Inschrift angebrachten Buchstaben sind kaum 
zu erkennen; der erste Buchstabe ist vielleicht ein Epsilon. Der Rest des Wortes kann zwar rela- 
tiv gut gelesen werden, man wei jedoch nicht, was sich hinter inschriftlichem AIPEYCAN 
(oder AIPEYCAN ?) verbirgt. Ist es vielleicht ein vom ausfiihrenden Kiinstler schlecht wieder- 
gegebenes tiv piCav??’ Inhaltlich (sowie prosodisch) wiirde auch thv &pyiyv passen, doch ist 
diese Variante wahrscheinlich vom inschriftlichen Befund schon zu weit entfernt.“* Das Gleiche 
gilt auch fiir das inhaltlich passable &mapxnv, das im Ubrigen in ahnlicher Weise in Vers 2 des 
Epigramms (— Nr. El19) auf dem Elfenbeinkastchen in Stuttgart zu lesen ist, ebenfalls mit Be- 
zug auf Adam: Bpote&v damapxnv obpavodpouov AaBwv.?? Was Vers 2 angeht, so ist dieser klarer 


°5 Vel. die zahlreichen mit Nai beginnenden und in der Regel von einem Imperativ gefolgten Verse bei VASSIS, 
Initia 479ff. (freundlicher Hinweis von Marc Lauxtermann). 

6 Zur Erginzung piCav siehe im Folgenden. 

27 Fiir diesen Hinweis danke ich Wolfram Hérandner; zu pila tod yévouc als Bezeichnung fiir Adam vgl. z.B. Germ. 
IL, PG 98,284B. 

°8 Die Bezeichnung # Tod yévouc apxt z.B. bei Cyr. Alex. III 383,24 (PUSEY): émeidi) 5é f TOD yévouc &pxn, 
Tovtéotiv ASG ... 

?° Alternativ ist daran zu denken, Vers 1 mit Ps. 139,2 (E&eA00 ue, Kvpte, EE AvOpwrov TovNpod, G0 Avdpdc adikov 
pbdoai pe) in Verbindung zu bringen. Die Liicke in Vers kénnte demnach mit movnpot erginzt werden, was auch 
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zu rekonstruieren. Von ¢édc ist zwar nur der erste Buchstabe erhalten, aus dem Zusammenhang 
wird aber klar, was zu erganzen ist, wenngleich ftir die fehlenden Buchstaben Omega und Sig- 
ma zum rechten Rand der Inschrift hin nur sehr wenig Platz bleibt. Das Rho von ydo[p], das als 
kleiner Bogen an den (rechten) senkrechten Strich des Alpha angehangt war, ist offensichtlich 
weggebrochen; kleine Reste haben sich erhalten. 


(Teil der) Basis eines Kreuzes ? (24 x 7,5 cm), 14. Jh. ?: Ermitaz (Inv.-Nr. w 265) 


Ein mit den vorherigen Stiicken, besonders aber mit dem aus Baltimore, verwandtes Teil ge- 
hért vermutlich ebenfalls zur (hexagonalen ?) Basis eines Kreuzes und nicht zu einem Dipty- 
chon (oder Triptychon)*, wofiir Zalesskaya einige Argumente anfiihrt,’' oder gar einer Vereh- 
rungsstandikone (mpooxvvntapiov)*”. Aufgrund der Ahnlichkeit des Stils und der Ausformung 
ist daran zu denken, dass das Stiick urspriinglich mit dem Fragment im Walters Art Museum (> 
Nr. Ho9) verbunden war und nicht nur derselben Werkstitte entstammt. Dass das Objekt mit 
jenem aus Baltimore ganz eng verbunden war, lasst sich auch palaéographisch festmachen, etwa 
durch die Gestaltung des Buchstabens Iota, der in beiden Fallen bei genauerer Betrachtung aus 
drei tibereinander liegenden Punkten besteht. Auf dem auf der rechten Seite hervorstehenden 
sdulenférmigen Eckteil sind ebenso wie auf dem Teil aus Baltimore neben Pflanzen- und Tier- 
ornamenten auch die Biisten von sechs Personen eingeschnitzt, hier namlich der Propheten Jo- 
nas und David und eines unbekannten Propheten und der Heiligen Nikolaos, Elisabeth und Gre- 
gor von Nazianz.*’ Auf der eigentlichen Flache des erhaltenen Teiles selbst sind (oben) die Er- 
weckung des Lazarus und (unten) die Koimesis Theotokou dargestellt. Nach oben hin sind wie 
auf den Objekten in St. Petersburg und in Baltimore zwei fliegende Engel zu sehen. Ebenso wie 
in den genannten Objekten werden die einzelnen Szenen von einer jeweils darunter befindlichen 
Majuskel-Inschrift, die in einem eingerahmten Feld steht, begleitet. Auch hier handelt es sich 
um Epigramme, die aus je zwei Versen bestehen. Obwohl die Szenen selbst auf der linken Seite 
nicht vollstandig erhalten sind, kénnen die Epigrammtexte zur Ginze gelesen werden. 

In der Literatur wird das Stiick ebenso wie die Stiicke aus St. Petersburg und Baltimore in 
das 14, Jahrhundert datiert.** 


Nr. Ho7) Das Epigramm unterhalb der Erweckung des Lazarus lautet wie folgt: 


EK yfic 6 veKpdc abbic Eig HAs avEdv 
TOD SnULoLvpynoavtos Akovoac LOVOD. 


1-2 cf. Io. 11,17-44. 


1-2 AYOIZE]I Id OX ANEAYTOY AHMIOPYLOXY ANTOZX Zalesskaya. 


Aus der Erde ist der Tote wieder zum Licht emporgetaucht, 
indem er einzig auf den Schopfer hérte. 


Text: KONDAKOV, Panyatniki 203 (nur Initium des Epigramms) u. Abb. XLVII— V.N. Z[ALESSKAYA], in: Sinai — 
Byzantium — Russia 142 (Nr. B119 [mit engl. Ubers.]) u. Farbabb. B-119.— Ch. CHoTZAKOGLOU, JOB 53 (2003) 
347.— G. PARPULOV, in: http://ascantell.com/wiki/index.php5?title=Woodcarved_Relief_with_the Baptism_and_the 





Ascension_of Christ (mit engl. Ubers.) 


prosodisch passend wire. Das leicht abgewandelte Psalmzitat ist auch in einer Siegellegende aus der ersten Hilfte 
des 8. Jahrhunderts zu finden, WASSILIOU — SEIBT, Bleisiegel in Osterreich II 273f. (Nr. 284). 

© Wozu BANK, Vizantijskoe iskusstvo 378 tendiert (s.a. BANK, Byzantine Art 324f.), wenngleich sie aber auch 
meint, dass nicht mit letzter Sicherheit bestimmt werden kann, um welches Objekt es sich handelt. 

3! VN, Z[ALESSKAYA], in: Sinai — Byzantium — Russia 142. 

*° Ch. CHOTZAKOGLOU, JOB 53 (2003) 347. 

3-V.N. Z[ALESSKAYA], in: Sinai — Byzantium — Russia 142. 

* Vol. V.N. Z[ALESSKAYA], in: Sinai — Byzantium — Russia 142. 
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Lit.: SCHLUMBERGER, L’épopée III 665 (Abb.).— BANK, Vizantijskoe iskusstvo 378 (Nr. 271) u. Abb. 271— 
Iskusstvo Vizantii III 157 (Nr. 1008) u. Abb. 1008.— BANK, Byzantine Art 324f. (Nr. 287) u. Abb. 287.— Afonskie 
drevnosti 56f. (Nr. 80) u. Taf. LV. 


Abb.: LXV 


Das Epigramm bezieht sich unmittelbar auf die dariiber dargestellte Szene, namlich die Auf- 
erweckung des Lazarus. 
Beide Verse sind prosodische Zw6lfsilber mit korrekt gesetzten Binnenschliissen. 


Nr. Ho8) Der Epigrammtext unterhalb der Koimesis Theotokou ist folgendermafien wieder- 
zugeben: 


“YrEP AOYOV TEKODOM TIAPBEVOG HEVEIC’ 
Bavotoa dé Ciic' Tatta yap dpwow Eév<ar. 


1 ‘Yap Adyov Tekotoa: cf. vv. 1-2 epigramm. Theod. Prodr. tetrast. in Vet. et Nov. Testam. 187a (in na- 
tivitatem Christi) (PAPAGIANNIS): “Yep Adyov TO Oadya: mapSEvoc Ker | bmp Adyov TO Bada, mANv 
Ocov kbe1; cf. etiam v. 4 epigramm. in ecclesia S. Alypii Castoriae, ed. RHOBY, Epigramme auf Fresken 
und Mosaiken, no. 88: “Ymép vot Lev, GAN Guws yEvorTo LOL. 


1-2 MEN AX@OANOYYA AE ZHXTANTOY TAP AMEXXEN Zalesskaya. 1 tmepAdyov Kondakov. 
texovoa Parpulov. ayia map8évoc Kondakov. 2 tatta scripsi (cf. Chotzakoglou): TAYTAY inscr. 
EEN[A] Chotzakoglou. 


Die Vernunft iibersteigend hast du geboren und bleibst doch Jungfrau. 
Gestorben aber lebst du. Dies beides ist némlich auBergewohnlich. 


Text: KONDAKOV, Panyatniki 203 (nur Initium des Epigramms) u. Abb. XLVII— V.N. Z[ALESSKAYA], in: Sinai — 
Byzantium — Russia 142 (Nr. B119 [mit engl. Ubers.]) u. Farbabb. B-119.— Ch. CHoTZAKOGLOU, JOB 53 (2003) 
347.— G. PARPULOV, in: http://ascantell.com/wiki/index.php5?title=Woodcarved_Relief_with_the Baptism_and_the 
Ascension_of Christ (mit engl. Ubers.) 





Lit.: SCHLUMBERGER, L’épopée III 665 (Abb.).— BANK, Vizantijskoe iskusstvo 378 (Nr. 271) u. Abb. 271— 
Iskusstvo Vizantii III 157 (Nr. 1008) u. Abb. 1008.— BANK, Byzantine Art 324f. (Nr. 287) u. Abb. 287.— Afonskie 
drevnosti 56f. (Nr. 80) u. Taf. LV. 


Abb.: LXV 


Das Epigramm bezieht sich zwar primar auf die dartiber dargestellte Koimesis Theotokou, 
daneben wird aber auch auf das Wunder der Geburt Christi hingewiesen. 

Beide Verse sind prosodische Zwélfsilber mit korrekt gesetzten Binnenschliissen. Beach- 
tenswert ist das durch “Yrép Adyov bedingte Wortspiel in Vers 1, womit auf den wahren Adyoc, 
Christus, angespielt wird. Hinzuweisen ist weiters auf den Parallelismus texotoa [lap@évoc 
LlEvEeIc — Navotoa dé Cic. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Das an tatta in Vers 2 inschriftlich irrtiimlich 
angefiigte Ypsilon ist ein Fehler des Schnitzers, der wahrscheinlich noch die AY-Kombination 
in der ersten Halfte des Wortes im Ohr hatte. Das Alpha von €v<a> am Ende von Vers 2 ist 
besser in Spitzklammern zu setzen, da es sich nicht um einen Textverlust handelt (der in ecki- 
gen Klammern anzuzeigen wire). Es sieht vielmehr so aus, als ware fiir den letzten Buchstaben 
einfach kein Platz mehr gewesen. 
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VEREINIGTE STAATEN VON AMERIKA 
BALTIMORE 


(Teil der) Basis eines Kreuzes ?, 14. Jh. ?: Walters Art Museum (Inv.-Nr. 61.115) 


Nr. Ho9) Auf einem wenig bekannten Holzfragment, das wahrscheinlich den Teil der Basis 
eines Kreuzes bildete,* sind zwei Szenen aus dem Leben Christi mit dazu gehérigen Epi- 
grammtexten tiberliefert. Im unteren Bereich ist die Himmelfahrt Christi dargestellt.°° Im darun- 
ter angebrachten Feld ist eine tiber drei Zeilen verteilte abgemeiBelte Majuskel-Inschrift ange- 
bracht, von der jedoch auf der (vom Betrachter aus gesehen) linken Seite ein betrachtlicher Teil 
weggebrochen ist. Aus dem Rest erkennt man jedoch relativ rasch, dass es sich um ein Epi- 
gramm handelt, das aus zwei Versen besteht. Das Holzfragment kénnte mit dem sehr ahnlichen 
Fragment in der St. Petersburger ErmitaZ urspriinglich verbunden gewesen sein.*” 

Das Epigramm ist folgendermafien wiederzugeben: 


X[opo]c¢ uaOntav aeti5[Evc wc] voboc 
TOV HAto[v BAET]ovol X(pioTo)v GEEWws. 


1 X[opo]c¢ scripsi: A[oxo]¢ vel X[Opo]¢ proposuit Parpulov, an A[oya]¢ scribendum (cf. comment.) ? 
aeti5[Ev¢ Wc] vo80c scripsi (cf. e.g. Mich. Chon. or. I 135,8sq. [LAMPROS]: ... TOV iA1ov Tig Stka1OObvNG 
ws KEeTISEic MPOOBAETOVOW EvTpavov ...): HETIS[EWc] vOb0c Parpulov. 


Wie ein noch nicht fliigger Jungadler sieht die Schar der Jiinger Christus, 
die Sonne, ganz deutlich. 


Text: G. PARPULOV, in: http://ascantell.com/wiki/index.php5?title=Woodcarved_Relief_with the Baptism_and 
_the Ascension of Christ (mit engl. Ubers.) 





Abb.: 107 


Die Verse beschreiben anschaulich die dariiber dargestellte Himmelfahrt Christi. Dabei wird 
ein hiibsches Bild gezeichnet: Die Jiinger blicken zum auffahrenden Christus, wie ein Adlerjun- 
ges sein Haupt in die Hohe streckt; dies kommt auch kiinstlerisch sehr gut zum Ausdruck, da die 
Apostel mit nach oben gerichtetem Blick dargestellt sind. fA10¢ als Bezeichnung fiir Christus ist 
auch an anderer Stelle gut belegt.** G. Parpulov gibt hingegen zu bedenken, dass v600c eigent- 
lich ,,Bastard“ bedeutet;*’ er versteht das Epigramm insofern, als nur die ,,wahren“ Séhne des 
Adlers (nicht die Bastarde!) in die Hohe blicken kénnen, ohne von der Sonne geblendet zu wer- 
den. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Am Beginn von Vers | ist nicht ganz klar, ob ein Chi oder ein Lambda angebracht 
ist. Daher ist alternativ — wie bereits im textkritischen Apparat angezeigt — an A[oxo]c (bereits 
von Parpulov vorgeschlagen) oder an A[oya]c¢ zu denken. detidevc, das hier wohl richtig konji- 
ziert ist, da die Liicke fiir die rekonstruierten Buchstaben Platz bietet, ist nach Auskunft der 


* Siehe oben S. 352. 
Vel. V.N. Z[ALESSKAYA], in: Sinai — Byzantium — Russia 142. 
*” Siche oben S. 356. 
8 Vol. Ls.v. B 4. 
In einem E-mail vom 27. Marz 2009. 
G. PARPULOV, in: http://ascantell.com/wiki/index.php5?title=Woodcarved_Relief_with_ the Baptism_and_the 
Ascension_of Christ 
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Lexika nur schwach attestiert.*' Die dritte Person Plural des Verbums BAEémw ist als constructio 
ad sensum zu erklaren. 

Oberhalb der Himmelfahrtsszene ist die Taufe Christi zu sehen. Auch diese Darstellung wird 
von einem Epigramm begleitet (> Nr. Ho5 [S. 354f.]). Die beiden Verse sind prosodische 
Zwilfsilber mit korrekt gesetzten Binnenschliissen. 


“| Vel. LSJ s.v., F. ADRADOS [et al.], Diccionario griego-espanol. Madrid 1980ff., s.v. Weitere (byzantinische) 
Belege im Online-TLG. 


Epigramme auf Steatit 
FRANKREICH 
PARIS 


(Steatit-)Ikone (in Holzrahmen eingelegt) (18,4 x 11,2 cm), 10./11. Jh.: Musée du Lou- 
vre, Département des Objets d’Art (Inv.-Nr. OA 11152) 


Nr. St1) Die seit 1988 im Louvre aufbewahrte Steatit-Ikone ist relativ gut erhalten; nur an 
den unteren beiden Ecken sind Teile weggebrochen. Die Ikone ist durch einen breiten Rand in 
zwei Bildflachen (Register) geteilt. Die obere Bildflache zeigt den leeren Thron, der von der 
Beischrift (in normalisierter Orthographie) f etoiuaocia begleitet wird. Der Thron wird (links) 
vom Erzengel Gabriel und (rechts) vom Erzengel Michael flankiert. In der unteren Bildflache 
sind die vier Militarheiligen (von links nach rechts) Demetrios, Theodoros, Georgios und Pro- 
kopios stehend und mit Namensinschrift versehen dargestellt. Auffallend ist, dass sie keine Sol- 
datenkleidung, sondern Priestergewdnder tragen. Auf der Leiste, welche die beiden Zonen von- 
einander trennt, ist eine Inschrift eingraviert, die noch relativ gut gelesen werden kann. Dabei 
handelt sich um ein in tiberwiegend akzentuierter Majuskel geschriebenes Epigramm, wobei in 
der ersten Zeile die Verse 1 und 2 und in der zweiten Zeile die Verse 3 und 4 stehen. Auffallend 
ist, dass einzelne Buchstaben bzw. Ligaturen in Minuskel geschrieben sind. Der Epigrammtext 
wurde von allen bisherigen Editoren korrekt wiedergegeben, nur der erste Editor, Schlumberger, 
vermochte das zweite Wort von Vers | nicht zu transkribieren. 

Zu datieren ist die Ikone wohl um die Jahrtausendwende: Wahrend Kalavrezou-Maxeiner fiir 
das 11. Jahrhundert eintritt,' wofiir ihrer Meinung nach auch die Palaographie der Inschriften 
spricht, datiert Pevny die Ikone an das Ende des 10. bzw. an den Anfang des 11. Jahrhunderts.” 

Der Epigrammtext ist folgendermaBen wiederzugeben: 


Ebayyedik(@v) uap[t](vpec) Seom1oUaT(wv) 
AVAPAVEVTEG EK TEPAT(WV) TECOGP(WV) 
ETO<I>UOTATO<I> TIPO(C) TH T(fCG) KANPOULYX(iac) 
BpaBeta Tvyxavovol oi OTPATNAAT(c1). 





3-4 cf. Anal. Hymn. Gr. I 301,156sq. (SCHIRO): ... mpO¢ TO Bpafetov Eonevdec KANpovxias Tic Ave, 
TLAVOABIE. 





1 popt(vpec) Froehner et al.: om. Schlumberger. 3 éto<1i>potato<i> suppleverunt Froehner et al.: 
*Etouotato(1) Schlumberger. 


Als Zeugen der Verkiindigungen des Evangeliums 
sind von den vier Enden (sc. der Erde) 

die Heerfiihrer erschienen, voller Bereitschaft, 
die Preise des Erbes zu erlangen. 


Text: G. SCHLUMBERGER, Deux bas-reliefs byzantins de stéatite de la plus belle époque faisant partie de la collec- 
tion de M™ la Comtesse R. de Béarn. Fondation Eugéne Piot. Monuments et Mémoires 9 (1902) 234 (mit franz. 


' KALAVREZOU-MAXEINER, Byz. Icons in Steatite 1 96. 
? O.Z. P[EVNY], in: Glory of Byzantium 156. 
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Ubers.) u. Taf. XX — W. FROEHNER, Collection de la Comtesse R. de Béarn. Prem. Cahier. Paris 1905, 5 (mit franz. 
Ubers.) u. Taf. II— KALAVREZOU-MAXEINER, Byz. Icons in Steatite I 96 (mit engl. Ubers.), II, Taf. 4 (Abb. 3).— J. 
DURAND, La stéatite de l’Hétimasie. La Revue du Louvre et des Musées de France 38/3 (1988) 192 (mit franz. 
Ubers.), 191 (Abb. 3)— O.Z. P[EVNy], in: Glory of Byzantium 156 (Nr. 103), 157 (Farbabb. 103); vgl. dazu SEVCEN- 
KO, Observations 245 (Nr. 103). 


Lit.: G.L. SCHLUMBERGER, L’Epopée III, Taf. 1 (zwischen p. 80 u. 81).— Ch. DIEHL, Manuel d’art byzantin. Paris 
1926, II 671f. u. Abb. 331.— E. MILLET, La Dalmatique du Vatican. Les élus, images et croyances. Paris 1945, 40 
(franz. Ubers. der vv. 3-4).— E. COCHE DE LA FERTE, L’antiquité chrétienne au Musée du Louvre. Paris 1958, 58, 61 
(Abb.).— A. BANK, Les steatites. Essai de classification, methodes des recherches, in: Corsi di Cultura sull’Arte Ra- 
vennate e Bizantina [17], Ravenna, 8-21 Marzo 1970. Ravenna 1970, 361f—K. WEITZMANN, Catalogue of the By- 
zantine and Early Mediaeval Antiquities in the Dumabrton Oaks Collection. Vol. III: Ivories and Steatites. Washing- 
ton (D.C.) 1972, 96.— A.V. BANK, Prikladnoe iskusstvo Vizantii IX—XII wv. (Kultura narodov Vostoka, Materialy i 
issledonvanija). Moskau 1978, 92, 103, Taf. 77.— J. D[URAND], in: Byzance 269 (franz. Ubers.), 270 (Farbabb. 175).— 
Chr. WALTER, The Warrior Saints in Byzantine Art and Tradition. Aldershot 2003, 61 (franz. Paraphrase), 97.— K. 
CHRUBASIK, in: Byzanz, Pracht und Alltag 163f. (Nr. 44) u. Farbabb. 44. 


Abb.: LXVI 


Durch den Inhalt des Epigramms werden die beiden Bildflachen verbunden: Die vier Solda- 
tenheiligen (otpatndatar) dienen als Beispiele fiir jene, die fiir die géttliche Belohnung ausge- 
sucht wurden und einen Platz im Himmel verdienen.’ Der leere Thron in der oberen Hilfte 
spielt auf das Jiingste Gericht an.* 

Das Epigramm besteht aus vier ZwGlfsilbern, die als prosodisch einzustufen sind; die Bin- 
nenschliisse sind richtig gesetzt. Am Ende von Vers 2 ist gedanklich ein tic yiic oder Tic 
OikOUHEVNSG zu ergénzen. Zu notieren ist auch das Enjambement, das von ta in Vers 3 bis 
BoaBeia in Vers 4 reicht. 


GRIECHENLAND 
ATHOS 
Panteleemonos 


*Panagiarion (Durchmesser: 9 cm), 14. Jh.: verloren, urspriinglich im Kloster Pante- 
leemonos (vorher Koutloumousiou) 


Das seit dem Ende des 19. Jahrhunderts verschollene, aus Steatit gefertigte, griin- bis tiirkis- 
farbene Panagiarion hat ahnlich einer Schale eine Vertiefung. Von oben betrachtet wirkt das 
rosettenférmige Panagiarion wie eine mit Kreuzrippen versehene Kuppel, in deren Mitte ein 
Brustmedaillon der Theotokos mit Kind zu sehen ist. Die Komposition erinnert an die Kuppeln 
in der Chora-Kirche und im Parekklesion der Pammakaristos-Kirche in Konstantinopel.’? Der 
Rand des Panagiarions wird aus zwolf kleinen Bégen gebildet, innerhalb derer je ein Prophet 
und der Patriarch Jakob dargestellt sind, die allesamt eine Schriftrolle in Handen halten; die 
Propheten bzw. der Patriarch Jakob, die durch den Text auf ihren Schriftrollen identifiziert wer- 
den kénnen,° sind der Theotokos zugewandt. Gleich auf den ersten Blick ist zu erkennen, dass 
das Panagiarion von zwei Inschriften (abgesehen von denen auf den Schriftrollen der Propheten 
und des Patriarchen Jakob) geschmiickt wird. Die eine lauft in einem Band um das Medaillon 


> S.a. K. CHRUBASIK, in: Byzanz, Pracht und Alltag 164. 

4 Vel. KALAVREZOU-MAXEINER, Byz. Icons in Steatite 96. 

> So KALAVREZOU-MAXEINER, Byz. Icons in Steatite 206. 

° Vgl. KALAVREZOU-MAXEINER, Byz. Icons in Steatite 207f.; PIATNITSKY, Panagiarion 42. 
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der Theotokos, die andere umlauft das Panagiarion am Rand und folgt der Form der Bogen. 
Beide Inschriften, die in Majuskel aus dem Grundmaterial abgemeifelt sind, haben metrischen 
Charakter. Die innere Inschrift bildet ein Epigramm aus zwei Versen, die auBere ein Epigramm 
aus sechs Versen. Der Beginn beider Epigramme ist durch ein Kreuz markiert; die beiden Verse 
des inneren Epigramms sind durch ein Ornament getrennt. Weitere Markierungen von Versen- 
den sind nicht zu erkennen. 

Kalavrezou-Maxeiner datierte das Panagiarion und somit die darauf befindlichen Inschriften 
einerseits aufgrund prosopographischer Uberlegungen, auf die weiter unten eingegangen wer- 
den soll, andererseits aufgrund des stilistischen Vergleichs mit anderen Steatit-Objekten und mit 
der Ausfiihrung der Kuppeln in den oben genannten beiden konstantinopolitanischen Kirchen in 
die zweite Hilfte des 14. Jahrhunderts.’ Das Besondere an diesem Panagiarion besteht laut Ka- 
lavrezou-Maxeiner darin, dass es das einzige Steatitobjekt ist, das eine Inschrift mit histori- 
schem Gehalt tragt.* 


Nr. St2) Das innere Epigramm lautet wie folgt: 


“Avavope ufjtep, Tlap0eve Bpehotpode, 

Kouvnvov “Adcéiov “AyysAov OKETOIG. 

1cf. v. 26 carm. Ioan. Maur. cum titulo Bic mivaxac ueycdouc Tév EopteOV' Wwe Ev TUTW ExppdoEwc (p. 2 DE 
LAGARDE — BOLLIG): tftnp &vavdpoc: mapGéEvoc Bpehotpddoc; cf. etiam v. 1 carm. in cod. Vat. gr. 267, f. 
II" (s. XV ?), ed. I. MERCATI—P. FRANCHI DE’ CAVALIERI, Codices Vaticani Graeci. Tomus I: Codices 1— 
329. Rom 1923, 351: Agomoiva d&vavdpe oepvi Kai pOvn Oeotoxe; vv. 1-2 epigramm. in icona Deiparae 
(a. 1592), ed. Eikovec tij¢ Kpntikiic Téxvng 369: Kopn ameipoyaue, Mijtep Tap8éve, | Sénow oiktpav 
deEa1 TOD ood OiKETOV. 


1 avavipe Kondakov, Ikonografija. ujtep Uspenskij, Kondakov. 2 Kouvivov Kondakov, Ikonografija. 


Mannlose Mutter, Kind ndhrende Jungfrau, 
mogest du den Komnenen Alexios Angelos beschiitzen! 


Nr. St3) Das éufere Epigramm lautet wie folgt: 


AEIUQV PUTO TE KAI TPIOGKTIVOV OEAAG’ 
AEIUOV O AiDOc, UTA KNPLKWV hdAaYE, 
Tpia Tploavyh X(ploto)c, aptoc, TapbEevoc: 
Kopn SaveiCe1 oa pKa TH O(E0)b Adyw’ 
5 &ptw 8 06 X(plotd)¢ TpoovEEL O(WTN)piav 
Kouvnvayyérw Kai pow ‘Argéiw. 
4 cf. Phot. hom. 59,24-26 (LAOURDAS): Wc f Batocg TO mip bmEdéXETO Kai THY HAdyA TPEhovoa ObK 
EPOEIpETO, OUTW Kai OD OVAAT WN LidV, OdipKa SaveiTovoe ... 


2 odvtov Uspenskij. 3 tpioavyf scripsi: TPICAYTIH inscr. (?) (cf. Kalavrezou-Maxeiner, Kalavrezou), 
Tpioavyn Kurtz. Tap8evoc Kondakov, Ikonografija. 4 daveige1 Malickij, Pjatnickij. 5 aptw 5 6 X(ptotd)c: 
<kai> aptod0xoc Kurtz, “Aptw d5€ 6 X¢ Kondakov, Pamjatniki, “Aptw 6 Xc¢ Kondakov, Ikonografija. 
TpOovepel: mpoopever Kalavrezou, mpoovéneic Kondakov. 6 Kopvnvayyédw scripsit D’ Aiuto: Kouvnv 
AyyéAw Kondakov, Pamjatniki, Kouvnv ‘AyyéAw Kondakov, Ikonografija, Kouvnv AyyéAw Malickij, Pjat- 
nickij, Kouvnv ‘AyyéAw Uspenskij, Kalavrezou. pot: pwow Uspenskij, pwot Kondakov, Pamjatniki, 
pwow Kondakov, Ikonografija. 


Wiese und Pflanzen und dreistrahliger Glanz. 
Wiese (ist) der Stein, Pflanzen die Schar der Herolde, 
die drei dreifach Strahlenden sind Christus, Brot, Jungfrau. 


7 KALAVREZOU-MAXEINER, Byz. Icons in Steatite 206, 208. 
* KALAVREZOU-MAXEINER, Byz. Icons in Steatite 206. 
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Die Maid leiht dem Gotteswort Fleisch. 
5 Durch das Brot aber teilt Christus Rettung zu 
und Kraft dem Alexios Komnenos Angelos. 


Text: [P. USPENSKIJ], Pervoe puteSestvie v Afonskie monastyri i skity. Moskau 1881, 197 (mit russ. Ubers.), 196 
(Zeichnung).— E. K[URTZ], BZ 9 (1900) 293 — KONDAKOov, Pamyatniki 223, 225— KONDAKOV, Ikonografija II 255 u. 
Abb. 137.—N.V. MALICKUJ, Panagiar Afonskogo monastyrja Russik, in: Vizantija i vizantijskie tradicii 192 (mit russ. 
Ubers.), 194 (Abb. 1) [verfasst 1926]— KALAVREZOU-MAXEINER, Byz. Icons in Steatite 206 (mit engl. Ubers.) u. Taf. 
65 (Abb. 132).—J.A. PJATNICKIJ [PIATNITSKY], Aleksej Angel Komnini — zakaz¢ik panagiara, chranivSegosja v Pante- 
lejmonovskot monastyre na Afone, in: Vizantija i vizantijskie tradicii 77 (mit russ. Ubers.), 76 (Abb.).— PIATNITSKY, 
Panagiarion 40 (Text nach Kalavrezou-Maxeiner [mit engl. Ubers.]), 41 (Abb. 1).— I. KALAVREZOU, The Mother of 
God in Steatite, in: VASSILAKI, Mother of God 192 (mit engl. Ubers.) u. Abb. 129. D’AtuTO, Dodecasillabi 431, 
Anm. 46 (mit ital. Ubers.). 


Lit.: D. AJNALOV, Vizantijskie pamjatniki Athona. VV 6 (1899) 75 u. Taf. 10.— LICHACEV, Istoriéeskoje znaéenije 
144 (Abb. 336).— A.V. BANK, Prikladnoe iskusstvo vizantii IX—XII vv. Moskau 1978, Abb. 74.— A.-M. TALBOT, 
Epigrams of Manuel Philes on the Theotokos tes Peges and Its Art. DOP 48 (1994) 146, Anm. 54.— J.A. PIATNICKI 
[PIATNITSKY], K probleme atribucii panagiara Alekseja Komnina Angela, in: Iskusstvo Rusi i strani vizantijskogo 
mira XII veka. Tezic dokladov konferencii. Moskva, sentjabr’ 1995. Sankt Petersburg 1995, 18—19.— TALBOT, Epi- 
grams 85 (engl. Ubers.) u. Abb. 18. 


Abb.: 108 


Das innere Epigramm (Nr. St2) bezieht sich auf Alexios Komnenos Angelos, der héchst- 
wahrscheinlich der Stifter des Panagiarions ist. Dabei wird die in der Mitte dargestellte Theoto- 
kos angesprochen und gebeten, Alexios zu beschiitzen. Das fiir die Theotokos verwendete Epi- 
theton Bpedotpodoc hat auch eine bildliche Entsprechung, da — wie oben erwahnt — diese mit 
Kind dargestellt ist. Wer verbirgt sich nun hinter Alexios Komnenos Angelos? Ausgehend von 
Kondakov’ am Beginn des 20. Jahrhunderts war dieser als Kaiser Alexios III. Angelos (1195— 
1203)"° identifiziert worden.!'! Dass dieser auch als Kouvnvoc bezeichnet wurde, beweist z.B. 
ein Siegel, das in das Jahrzehnt zwischen 1185 und 1195 datiert werden kann, auf dem folgende 
(metrische) Legende zu lesen ist: ‘AAe&iov obpayiopa Kouvnvav kAddov | ogBaotoxpatopotvtoc 
"Ayyehwvipiov.'” Kalavrezou-Maxeiner’® jedoch entschied sich — auch durch den bereits oben 
angesprochenen stilistischen Vergleich — fiir Alexios III. Komnenos, den Kaiser von Trapezunt, 
der von 1349 bis 1390 regierte.'* Fiir diesen ist nicht nur der Beiname “AyyeAoc auch an anderer 
Stelle iiberliefert,’” sondern dieser hatte auch ein Naheverhiltnis zum Berg Athos. Im Jahre 
1374 griindete er das Kloster Dionysiou, dem er auch zahlreiche Geschenke vermachte.'® Auf 
diese Weise kénnte das hier behandelte Panagiarion auch auf den Athos (vielleicht zuerst nach 
Dionysiou, dann nach Koutloumousiou und schlieBlich nach Panteleemonos) gelangt sein. Aus 
den dargelegten Griinden ist eine Datierung des Stiickes um die Mitte der zweiten Halfte des 14. 
Jahrhunderts sehr wahrscheinlich. 

GréBeren literarischen Wert hat das 4uBere Epigramm (Nr. St3): Das aus Steatit geschaffene 
Panagiarion (Aidoc) wird aufgrund seiner griinen bzw. tiirkisen Farbe mit einer Wiese (Aeiuwv) 


KONDAKOV, Pamjatniki 223 ff. 

'0 Zur Person BARZOS, TeveaAoyia II 726-801 (Nr. 180). 

Diese Position verteidigte auch jiingst wieder PIATNITSKY, Panagiarion, passim. 

2 G. Zacos — A. VEGLERY, Byzantine Lead Seals, I/3. Basel 1972, 1556 (Nr. 2745a). Ein dem zweiten Vers des 
inneren Epigramm noch ahnlicherer Vers ist auf einem Siegel aus dem zweiten oder dritten Drittel des 12. Jh.s 
erhalten: Kopvnvov ‘AAg&tov Ev udxauc oKemoic (A. SZEMIOTH — T. WASILEWSKI, Sceaux byzantins du Musée Nati- 
onal de Varsovie. Studia Zrédloznawcze. Commentationes XIV [1969] 81 [Nr. 83] [fehlerhaft ediert; fiir die ge- 
naue Lesung und Datierung danke ich Alexandra Wassiliou-Seibt]). 

Vgl. auch TALBOT, Epigrams 85. 

'4 Vel. PLP # 12083. 

'S Vel. PLP # 12083. 

'© Vgl. N. OIKONOMIDES, Actes de Dionysiou (Archives de 1’Athos IV). Paris 1968, p. 10ff. 
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verglichen, die Propheten (knpvxwv ddrayé) mit den auf der Wiese befindlichen Pflanzen 
(pvta). Die drei Strahlen des Lichts (tpioaxtivov o€Aac und tpia tpioavyf) symbolisieren das 
Gottliche, welches das Panagiarion beriihrt, namlich Christus, die Theotokos und das Brot, das 
darauf gelegt wird. Das Thema der Fleischwerdung Christi, auf das in Vers 4 angespielt wird, 
wird auf einen liturgischen Kontext tibertragen, in dem Alexios durch die Kommunion von 
Christus Rettung erfiihrt und Starke bekommt.'” 

Das VersmaB beider Epigramme ist der byzantinische Zwélfsilber. Die Prosodie ist im Gro- 
Ben und Ganzen beriicksichtigt, auch die Binnenschliisse sind korrekt gesetzt. Nur in Vers 6 des 
auBeren Epigramms (Nr. St3) liegen (unter Nichtberticksichtigung der Eigennamen) zwei 
schwere Verstée gegen die Prosodie vor: Die siebente Silbe ist lang, die darauf folgende achte 
kurz. Woméglich wurde der Vers vom ausfihrenden Kiinstler fehlerhaft angebracht: Ordnet 
man den Vers namlich kai poo “AAetiw KouvnvayyéAw, dann ist zwar die siebente Silbe noch 
immer lang, was jedoch von geringer Bedeutung ist, da der Verstof in einem Eigennamen zuta- 
ge tritt, der bei der Betrachtung der prosodischen Gesetze aufer Betracht gelassen werden kann. 

Weitere Bemerkungen zu den Epigrammtexten: Das in Vers 1 des inneren Epigramms (Nr. 
St3) verwendete Epitheton Bpsdotpddoc ist als Epitheton fiir die Theotokos literarisch seit dem 
11. Jahrhundert (Psellos) gesichert.'® Lexikographisch beachtenswert ist auch Kouvnveyyeoc in 
Vers 6 des auferen Epigramms (Nr. St3). Die Kombination von Kouvnvoc und “Ayyedoc, die 
fast allen bisherigen Editoren unbekannt gewesen sein diirfte, ist auch literarisch belegt, namlich 
bei dem im friihen 14. Jahrhundert wirkenden Chronisten Ephraim (vv. 8354, 8630).'” Die Be- 
zeichnung bezieht sich dort jedoch auf Michael I. Angelos Komnenos, den Herrscher von Epi- 
rus am Beginn des 13. Jahrhunderts, und dessen Bruder Theodoros. AbschlieBend eine Bemer- 
kung zur Paléographie: Kalavrezou-Maxeiner transkribierte das zweite Wort von Vers 3 des 
auBeren Epigramms (Nr. St3) als TPICAYTIH. Betrachtet man die Inschrift auf einer der Abbil- 
dungen, so erkennt man tatsachlich einen unterhalb der Querhaste des Gamma angebrachten 
Strich, der auf ein Iota hindeuten kénnte. Es kann sich hier also nur um einen Fehler des ausfiih- 
renden Kiinstlers handeln, der vielleicht bei der Anfertigung des Eta am Wortende zweimal 
ansetzte, da ihm der linke Senkrechtstrich dieses Buchstabens zu weit links geraten war. 
Tploavyne ist ein selten belegtes Adjektiv, das sich zumeist auf die Trinitat bezieht,”° ebenso wie 
TploaKtivoc in Vers 1, das seit dem 6./7. Jahrhundert attestiert ist.”' 

Das éufere Epigramm erinnert auch stark an ein literarisches Epigramm, das unter dem Na- 
men des Manuel Philes iiberliefert ist.” Aufgrund der groBen Ahnlichkeit im Aufbau sei es hier 
in extenso wiedergegeben:” 


Aéiu@v 0 A\i80c wc buTOV XploTOV EXWV, 
pita dé TOUTOV UNnTpomdpVEVOG KOPN’ 
Op&v TO HvTOV yvwoTikf] Bewpiq 
udOns¢ TO Padua tod Eévov pvotnpiov 

5 EkBAaoTaver yap THv BpoTHv owtnpiav 
Ocdc KunVEic Wo BpoTds véov BpEdoc. 


Diese tiberzeugende Parallele spricht ebenfalls fiir eine Datierung des Panagiarions in das 14. 
Jahrhundert. 


'7 Vgl. KALAVREZOU-MAXEINER, Byz. Icons in Steatite 207. 


'8 Vel. LBG s.v. 

' Vel. LBG s.v. 

° Vel. L sv. 

2! Vel. L s.v. und das noch unpublizierte Material zum LBG. 

2 Nach STICKLER, Manuel Philes 220 gehért das Gedicht einem Anonymus. 
3 Man. Phil. carm. 1 431 (CCXX MILLER). 
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Vatopedi 


(Steatit-)Ikone (in Silber eingefasst) (6,5 x 6,0 cm), 14. Jh. 


Nr. St4) Auf der Vorderseite der Ikone ist die Theotokos — begleitet von der Inschrift 
M(HT)HP @(EO)Y H EAEOYCA -— mit Kind dargestellt;* beide Figuren sind dreidimensional 
und in einem relativ hohen Relief wiedergegeben. Die Rtickseite der Ikone ist durch eine Sil- 
bereinfassung verdeckt, die auch die Rander der Vorderseite ,,zahnartig“ umfasst. Auf der 
Riickseite ist eine in Treibarbeit hergestellte Darstellung der beiden Militérheiligen Demetrios 
und Georgios angebracht. Die beiden als Standfiguren dargestellten Heiligen werden jeweils 
von Namensinschriften begleitet; auf einem erhGhten Rahmen, der die Figuren umgibt, ist eben- 
falls eine Inschrift angebracht, bei der es sich um ein Epigramm handelt. Der in Majuskel ge- 
schriebene Text ist kreuzférmig, d.h. oben — unten — links — rechts und nicht, wie sonst iiblich,”° 
oben — rechts — links — unten angeordnet. Oben und unten ist Vers 1 zu lesen — die Teilung er- 
folgt nach AKPO”® (d.h. nach den ersten beiden Silben von &kpotne) —, links und rechts Vers 2, 
wobei die Teilung nach ME (d.h. nach dem Binnenschluss [B7]) erfolgt. 

Aufgrund stilistischer wie auch ikonographischer Uberlegungen sind Ikone und Silbereinfas- 
sung nach Loberdou-Tsigarida an den Beginn des 14. Jahrhunderts zu datieren.”” 

Der relativ gut lesbare Epigrammtext lautet wie folgt: 








‘H KaAAivikos &KPOTNS TOV HAPTLPWV 
NixoAaov oKémtoic WE BAGBNS AmTdonNGs. 


1 akpotng¢ Tv Laptbpwv: cf. comment. 2 cf. versum in icona (hodie deleta ?) S. Ioannis Theologi et apo- 
stoli Pauli (olim Nicomediae) (— no. E134): BA&Bng¢ oxémete SeomOTHV Kwvotavtivov. 


1 &xpotnc: AYPOTHC Loberdou-Tsigarida. 


Schon siegende Spitze der Martyrer, 
du mégest mich, Nikolaos, vor jedem Schaden beschiitzen. 


Text: K. LOBERDOU-TSIGARIDA, in: @noavpoi ‘Ay. "Opovg 296 (Nr. 9.7), 297 (Abb.).— OIKONOMAKE- 
PAPADOPOULOU, EykoAmia 112-114 (Nr. 38), 115 (Farbabb.).— HORANDNER, Randbemerkungen 70.— D’ AIuTO, Do- 
decasillabi 415, Anm. 1 (v. 1). 


Lit.: LOBERDOU-TSIGARIDA, Bv¢. uixpotexvia 466, 467 (Abb. 405). 
Abb.: LXVII 


Im Epigramm bittet ein Nikolaos, vermutlich der Stifter oder Besitzer der Ikone, die beiden 
dargestellten Heiligen Demetrios und Georgios um Schutz. 
Bei den beiden Versen handelt es sich um prosodische Zwélfsilber mit korrekt gesetzten Bin- 
nenschltissen; zu notieren ist die proparoxytone Betonung vor B5 in Vers 1. Weitere Bemer- 
kungen zum Epigrammtext: Wahrend Loberdou-Tsigarida im ersten Vers AYPOTHC entziffer- 
te, stellte Hérandner fest,” dass stattdessen AKPOTHC zu lesen ist. Diese Anderung ist nicht 
nur als palaographischen — der (langgezogene) Abstrich des Kappa ist gut zu erkennen —, son- 
dern vor allem auch aus inhaltlichen Griinden zulassig: Wahrend Ho6randner fiir die Bezeich- 
nung &kpotns TOV Uaptupwv noch keine Parallelen finden konnte, ergibt jetzt die Suche im On- 


2A Abbildung der Vorderseite der Ikone bei K. LOBERDOU-TSIGARIDA, in: Onoavpoi ‘Ay. "Opouc 296 

°5 Vel. FOLLIERI, L’ordine. 

26 Was wohl auf ein Versehen des Steinschneiders zuriickzufithren ist, der vielleicht befiirchtete, die zweite Hilfte 
des Verses nicht auf der unteren Zeile unterzubringen, und daher den Vers nicht nach dem Binnenschluss (B5) 
teilte; vgl. HORANDNER, Randbemerkungen 70f. 

27 K. LOBERDOU-TSIGARIDA, in: Onoaupoi ‘Ay. “Opovce 296f. 

?8 HORANDNER, Randbemerkungen 69-72. 
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line-TLG, dass gerade der heilige Demetrios an vier Stellen als uaptipwv &kpotnc bezeichnet 
wird.” kaAdivikoc ist als Epitheton fiir Martyrer bereits seit der Spitantike gut belegt.*? Zum 
Vergleich heranzuziehen ist auch eine metrische Legende auf einem Siegel des frithen 12. Jahr- 
hunderts, das im Byzantinischen Museum zu Thessalonike (Inv.-Nr. 51) aufbewahrt wird. Auf 
der Avers-Seite sind der heilige Georgios und der heilige Theodoros aufrecht dargestellt, auf der 
Revers-Seite sind zwei Verse zu lesen, in denen der Sebastos Theodoros Roupenios um Schutz 
bittet. Vers 1 lautet folgendermaBen: Avac pe [b]povpet KaAMvikwv UapTbp(wv).*! 


°° J. IBERITES, Johannes Staurakios, Adyos gig TX Oabuata Tod ayiov Anuntpiov. Maxedovicd 1 (1940) 348,6: Garg 
ov (sc. Anuntpioc) Hovocg Katadvyl Kai SvvapIc Nu®v, LapTLPWV aKpoTNS ...; D. TSAMES, Pi\o0Eov Kwvotav- 
TIVOUTOAEWS TOD Koxkivov aytoAoyika épya A’. Oecoadovikeic cytot. Thessalonike 1985, 55,59f.: Tatdta kai ob 
LapTbpwv AKpOTNS, EVAYYEAOTOV TE KA KNPUKWV Kai GOdSV Kai BEOAOYHV HiroTibia, AnuNtpte, ....; D. BALFOUR, 
‘Ayiov Xupewv apxiemtoxom0v Oeooarovikns (1416/17-1429). "Epya Beodoyika. Thessalonike 1981, 192,200 (de 
Demetrio): ... paptbpwv aKpoTns, TapbEvuv AauTpOTNHs ...; P.K. CHRESTOU, Tpnyopiov tod Moakaua anavta tH 
épya, XI. Thessalonike 1986, 47,18: Kai paptuc quiv amapdaypantoc | THv LapTbpwv aKpdTNc, 6 Bavuatoupyoc 
kai pupoPAbtns Anurtpioc ... Die Bezeichnung &Kkpotnc¢ wird auch generell gerne fiir die ,,Spitzen“ einer Perso- 
nengruppe verwendet: Beispiele bei HORANDNER, Randbemerkungen 71; vgl. auch RHOBy, Epigramme auf Fres- 
ken und Mosaiken, 198 u. Anm. 628. 

3° Vel. Ls.v. 

3! LEONTIADES, ModvBd6BovAda 140 (Nr. 50). 


Epigramme auf Textilien 
BULGARIEN 
SOFIA 


(Altar)tuch (122 x 68 cm), 13./14. Jh.: Nacionalen Istoriéeski Muzej (Inv.-Nr. 29247) 


Nr. Tel) N.P. Kondakov berichtete in seiner im Jahr 1909 publizierten Studie zu Makedo- 
nien erstmals von einem damals in der Schatzkammer der Kirche Sveti Kliment (auch Kirche 
Bogorodica Preslavna) in Ohrid aufbewahrten liturgischen Tuch aus roter Seide, auf dem die 
Kreuzigung Christi eingestickt ist. Neben Christus am Kreuz befinden sich auf diesem Tuch 
auch die Darstellungen der Theotokos und des Johannes, die das Kreuz flankieren. Dabei ist 
auffallend, dass (vom Betrachter aus gesehen) Johannes links, die Theotokos rechts dargestellt 
ist; oberhalb des Kreuzes sind zwei Engel zu sehen. Die linke untere Ecke des Stoffes ist abge- 
rissen. Christus am Kreuz wird auf beiden Seiten von einer Inschrift begleitet, wobei (vom Be- 
trachter aus gesehen) links acht Zeilen und rechts sieben Zeilen angebracht sind. Bei der in ak- 
zentuierter Majuskel eingestickten Inschrift handelt es sich um ein Epigramm, das aus sechs 
Versen besteht; auf jeder Seite sind je drei Verse angebracht. Der Beginn der Verse 1 und 4 und 
das Ende der Verse 3 und 6 ist durch gestickte Kreuze markiert, weiters das Ende der Verse 4 
und 5 durch einfache Punkte. 

Der Epigrammtext, der aufgrund des noch zu besprechenden Inhalts an die Wende des 
13./14. Jahrhunderts zu datieren ist,' ist folgendermaBen wiederzugeben: 


A®PpOv GOl KAEIVOG HEYAG ETAIPEIAPX(N)G 
TUTOV Of|G OT(ALV)PWOEWS AVATUTIO COL 
EK Thc SoKOvONS TAXA TiLias BANS 
obv Evdoxig th OuoCbyw, Adye, 

5 ovon Kouvnvifs u(nt)potanmonatpob_ev 
Wa Avo AGBwWUEV GuTAAKNUATwV. 
1 A@pov oot scripsit Mirkovi¢: AOPON CTI inscr., A@pov 6 Miljkovic-Pepek. ke1voc scripsit Mirkovi¢: 
KAINOC inscr. Etouperapyxng scripsit Mirkovi¢: ETEPIAPXO inscr., étoipiapxng¢ (sic) Miljkovi¢-Pepek, 
eTaplapxns (sic) Bojéeva. 2 tumov: TYPON Matakieva-Lilkova — Aletta. ofjc: offv Miljkovic-Pepek. 
avatun® scripsit Mirkovié: ANATYTIO inscr. avatumbooi (sic) Miljkovic-Pepek. 3 UAnc scripsit Mirko- 
vic: YAYC inscr., tAng Bojéeva. 4 ovv Evdokig scripsit Mirkovi¢: CHN EYAOKYA inscr. OpoGvy@ Mir- 
kovié. Aoyia Mirkovié. 5 od¢ } Kouvnvn Miljkovic-Pepek. u(nt)pomanmonatpo0ev scripsi (cf. LBG s.v.): 
M(HT)POMATIMONATPO@EN inscr., untpomanmomatpobev Mirkovié, untpo manmatpo8_ev Miljkovic- 
Pepek, M(H)T(H)P © ITATIMO ITATPOOEN Matakieva-Lilkova — Aletta. 6 iva Avoww scripsit Mirkovic¢: 
HNA AYCHN inscr. GumAaKnudatwv scripsi: ANTAAKYMATON inscr., d51tAa[oiwv] k[p]iatwv propo- 
suit Anastasijevi¢ (in: MIRKOVIC, Crkveni umetniéki vez 27, n. 2), dumAaKnE atiwv Miljkovic-Pepek. 


Als Geschenk fiir dich sticke ich, der beriihmte Megas Hetaireiarches, 
dir ein Bild deiner Kreuzigung 

aus zugleich wertvoll scheinendem Material 

zusammen mit meiner Gattin Eudokia, Logos, 


' Fiir eine Datierung in diese Zeit (vgl. D’A1uTO, Dodecasillabi 425, Anm. 33) spricht auch die Form des Buchsta- 
ben Ny, der stets als M wiedergegeben ist. 
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5 die eine Komnenin ist vom Grofvater miitterlicher- und vaterlicherseits, 
damit wir Erldsung von den Siinden erlangen. 


Text: KONDAKOV, Makedonija 273, 274 (Abb. 188 [Epigrammtext kaum zu erkennen])— MIRKOVIC, Crkveni 
umetni¢ki vez 27 (mit serb. Ubers.) u. Taf. X/3 (Epigrammtext kaum zu erkennen).— MILJKOVIC-PEPEK, Deloto 46.— 
J. BosJCEvA, Edin pametnik na vizantijskata vezba ot Ohrid: datirane i atribucija. Problemi na izkustvoto 31/3 (1998) 
9f. (mit bulg. Ubers.) u. Abb., Schriftskizze— T. M[ATAKIEVA]-L[ILKOVA] — A.A. A[LETTA], in: PACE, Treasures 209 
(Nr. 76 [mit engl. Ubers.]), 208 (Farbabb. 76). 


Lit.: STERLIGOVA, Ikona 637 (Abb. 6). 
Abb.: LXVIII 


Aus dem Epigramm ist zu erfahren, dass der Megas Hetaireiarches zusammen mit seiner 
Gattin Eudokia das Tuch stiftete; hinter dem Megas Hetaireiarches’ verbirgt sich Progonos 
Sgouros® . Dieser und seine Frau Eudokia sind némlich nicht nur Stifter dieses Tuches, sondern 
auch Stifter der Kirche Sveti Kliment (auch Kirche Bogorodica Preslavna) in Ohrid, in der das 
Tuch aufbewahrt wurde. Laut einer Inschrift im Narthex erfolgte die Stiftung der Kirche im Jahr 
1294/5;* die kiinstlerische Ausstattung der Kirche ist wahrscheinlich an den Beginn des 14. 
Jahrhunderts zu datieren.” Aus anderen Quellen sind die beiden Stifter nicht bekannt. Aus der 
Kircheninschrift ist aber zu erfahren, dass Progonos Sgouros Schwiegersohn (?) (yauBpdc) des 
Andronikos II. Palaiologos ist.° In Vers 5 des Epigramms liest man, dass Eudokia miitterlicher- 
und vaterlicherseits (u(nt)pomanmomatpobev) mit dem Geschlecht der Komnenen verwandt ist. 
Aufgrund der genannten Uberlegungen ist auch das Tuch an die Wende vom 13. zum 14. Jahr- 
hundert zu datieren.’ Fest steht, dass die beiden Inschriften — jene auf dem Tuch und jene im 
Narthex der Kirche — von verschiedenen Kiinstlern angebracht, vielleicht auch von verschiede- 
nen Autoren verfasst wurden, da weder Ubereinstimmungen bei orthographischen Besonderhei- 
ten noch bei der Struktur des Textes insgesamt feststellbar sind. 

Das Epigramm besteht aus sechs Zwélfsilbern, die aufgrund einiger schwerer VerstéBe ge- 
gen die Prosodie als insgesamt prosodielos zu bezeichnen sind; die Binnenschliisse sind jedoch 
richtig gesetzt. Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: In Vers 2 ist das Wortspiel zwischen 
tbnov und d&vatum® zu beobachten. u(nt)ponannonatpobev in Vers 5 ist nur hier belegt.* Das 
ahnlich komponierte nammomatpo0ev ist bei Konstantinos Manasses, in einer Urkunde aus dem 
Jahr 1267 und bei Ptochoprodromos attestiert,’ das ebenfalls verwandte untpomatpo0_ev auf 
einem Siegel vom Ende des 12. Jahrhunderts;'° natpomanm60ev lesen wir in einem Epigramm 
auf einem noch unpublizierten Siegel des 12./13. Jahrhunderts, das in Dumbarton Oaks (DO 
58.106.5630) aufbewahrt wird.'' In Vers 6 ist daran zu denken, auf Basis des inschriftlich tiber- 


? Urspriinglich Bezeichnung fiir den Kommandanten der kaiserlichen Palastwache, der spiter, besonders unter 
Andronikos II. und im 14. Jh., oftmals auf Missionen weit entfernt vom Palast weilte (vgl. A. K[AZHDAN], Hetai- 
reiarches. ODB 2, 925f.). 

Vel. PLP # 25060. Zur bis ins 10. Jh. zurtickzuverfolgenden Familie Sgouros s. POLEMIS, Doukai 176f. 

Text der Inschrift bei MILJKOVIC-PEPEK, Deloto 44, 45 (Abb. 10); s.a. H. HALLENSLEBEN, Die Malerschule des 
K6nigs Milutin. Untersuchungen zum Werk einer byzantinischen Malerwerkstatt zu Beginn des 14. Jahrhunderts 
(Osteuropastudien der Hochschulen des Landes Hessen Il,5). GieBen 1963, 23. 

> Vgl. R. HAMANN-MAC LEAN, Zu den Malerinschriften der ,,Milutin-Schule‘. BZ 53 (1960) 112f.; vgl. auch RHO- 
BY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 95. 

Dartiber, dass Eudokia eine Tochter des Andronikos II. Palaiologos sein soll, ist jedoch nichts bekannt (vgl. PLP 
# 21436). 

T. M[ATAKIEVA]-L[ILKOVA] — A.A. A[LETTA], in: PACE, Treasures 209 datieren das Textil ebenso wie die Kirche 
Sveti Kliment auf ca. 1295. 

Vgl. LBG s.v. (mit der falschen Ubersetzung ,,vom Grofvater miitterlicherseits‘) 

° Vel. LBG s.v. 

LEONTIADES, ModAvBdofovaaa 153 (Nr. 56); vgl. LBG s.v. (richtig tibersetzt als ,.von Mutter- und Vaterseite“). 
Fir den Hinweis danke ich Alexandra-Kyriaki Wassiliou-Seibt. 
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lieferten AYCHN die Form Avonv, den Akkusativ des volkssprachlichen Avon,” in den Text zu 
setzen. Doch wird es sich um eine gewGhnliche itazistische Verschreibung fiir Avot handeln. 


(Altar)tuch (75 x 55 cm), 13. Jh.: Nacionalen Istori¢eski Muzej (Inv.-Nr. 29340) 


Nr. Te2) Ivanov berichtete in seiner Studie tiber die bulgarischen Altertiimer aus Mazedo- 
nien als erster ausfiihrlicher tiber ein Tuch aus roter Seide, das damals im Museum der Kirche 
Sveti Kliment (= die heutige Kirche Bogorodica Preslavna) aufbewahrt wurde.'* Darauf befin- 
det sich eine goldgestickte Darstellung der Theotokos im Orantengestus mit dem Emblem des 
Christuskindes vor ihrer Brust. Am Saum ist eine Inschrift in akzentuierter Majuskel ange- 
bracht, die Ivanov als Epigramm, bestehend aus acht Versen, identifizieren konnte. Zwischen 
den einzelnen Versen sind grofe Kreuze eingestickt. Wahrend Ivanov den auf dem Tuch exakt 
proportionierten Text offenbar noch sehr gut entziffern konnte, ist heute manches weniger gut 
zu lesen, da sich schon viele Faden vom Stoff gelést haben. 

Aufgrund noch anzufiihrender inhaltlicher Uberlegungen datierte Ivanov das Tuch in die ers- 
te Halfte des 13. Jahrhunderts. Dieser Datierung folgten auch Matakieva-Lilkova'* und Sterli- 
gova;'° auBerdem sprechen auch stilistische Analysen dafir.'° 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


‘O odpxa AaBwv €& Gre1ipavSpov KOpNs 
TPOTOIG APpaotoic, & O(co0)b M(a)tp(O)¢ Adye, 
iW viv OpGuE[v avOpwrtoic] MPOKEIMEVNV 
Eig EOTIAOIV KAV TOI Tap Aziav, 

5  d€&au TO SQpov Ex Ocodwpov TOdE 
KouvnvodovKka kai Aovkaivng M[apiac] 
Kouvnvodvote Tig KaAfic ovCvyiac: 
avtTd5idov SE puxikhv [owt ]npiav. 
1 cf. Anal. Hymn. Gr. IX 276,146sq. (SCHIRO): ‘O oapKwOsic Ek KOpNc areipavdpov ... 8 cf. v. 14 epi- 
gramm. in ecclesia S. Nicolai Campinari (Pelop.), ed. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, no. 
135: ob & avti51So0i¢ Lot Avo <tHv> ohoApatwv; cf. etiam finem v. 3 epigramm. (hodie deleti) in eccle- 
sia S. Sophiae Cpl., ed. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, no. M13: ... avtidoc. puxikt ow- 
tnpia: cf. e.g. v. 12 epigramm. in ecclesia S. Petri Kubara, ed. RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mo- 
saiken, no. 63: kataéiobte puxikfic owtnpiac; versum in cod. Par. gr. 74, 102", ed. SPATHARAKIS, Portrait 
63: aitel 5€ AaBelv poxiKhv OwTNpiav. 
3 Opauev legit Ivanov. [avOpwzoic] supplevit Ivanov. 4 map’ a&iav Ivanov: TIAPAEIAN Matakieva- 
Lilkova — Aletta. 6 Kouvnvodov«a scripsi secundum inscr.: KouvnvodotKa Ivanov. M[ap]i[ac] supplevit 
Ivanov. 9 owtnpiav legit Ivanov: [COTH]PIAN Matakieva-Lilkova — Aletta. 


Der du Fleisch angenommen hast aus der mit einem Mann unerfahrenen Jungfrau 
auf unsagbare Weise, o Logos Gottes, des Vaters, 
das wir jetzt den Menschen dargebracht sehen 
zur Speisung — auch wenn fiir alle unverdient -, 
5 nimm dieses Geschenk an von Theodoros 
Komnenos Dukas und Maria Dukaina, 
der guten, von den Komnenen abstammenden Gattin! 
Gewahre dafiir Seelenheil! 


Vel. Kr s.v. Avotc -on. 

Vel. IvANov, Balgarski starini 35. 

MATAKIEVA-LILKOVA, Christian Art 128; s.a. T. M[ATAKIEVA]-L[ILKOVA] — A.A. A[LETTA], in: PACE, Treasures 
207. 

STERLIGOVA, Ikona 622f. 

Vel. MATAKIEVA-LILKOVA, Christian Art 128. 
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Text: IVANOV, Balgarski starini 36 (mit bulg. Ubers.).— T. M[ATAKIEVA]-L[ILKOVA] — A.A. A[LETTA], in: PACE, 
Treasures 207 (Nr. 75 [mit engl. Ubers.]), 206 (Farbabb. 75). 


Lit.: MATAKIEVA-LILKOVA, Christian Art 128 (engl. Ubers.), 129 (Farbabb.).— STERLIGOVA, Ikona 635 (mit weite- 
rer Lit.) u. Abb. 4. 


Abb.: LXIX 


Aus den an Christus, der auch bildlich zusammen mit seiner Mutter dargestellt ist, gerichte- 
ten Versen ist zu erfahren, dass das Tuch von Theodoros Komnenos Dukas und seiner Frau 
Maria gestiftet wurde. In der Tradition ahnlicher Epigramme wird Christus aufgefordert, die 
dargebotene Stiftung, das Geschenk, anzunehmen und am Ende gebeten, den Stiftern Seelenheil 
zu gewahren. Ivanov identifizierte Theodoros durchaus plausibel als den epirotischen Herrscher 
Theodoros I. (1215—1230).'’ Dieser heiratete wahrscheinlich im ersten Jahrzehnt des 13. Jahr- 
hunderts Maria, die aus dem Haus Petraliphas stammte.'* Theodoros I. bezeichnete sich, den 
erhaltenen Quellen nach zu schlieBen, sehr oft gleichzeitig als Komnenos und Doukas,'? wenn- 
gleich die Bezeichnung Kopvnvodov«kac fiir ihn offenbar nur hier belegt ist. Seine Ehefrau ist 
mehrfach mit dem Hinweis ausgewiesen, von den Komnenen abzustammen.”’ Fiir die Abstam- 
mung von der Familie Dukas fiihrt Polemis den Titel eines Briefes des loannes Apokaukos an, 
ndmlich Hpoc thv kpataidv AovKatvav, mit dem Verweis auf die Edition von Vasilievskij in VV 
3 (1911) 282. Dort und auch in der Nachfolgeedition von Papadopoulos-Kerameus”’ ist davon 
aber nichts zu lesen; der angegebene Titel lautet in beiden Fallen IIpoc thv dSéom01vav Kupav 
Mapiav; als Petraliphina ist Maria hingegen nie belegt.” Ivanov” und T. Matakieva-Lilkova — 
Aletta™* sind der Ansicht, dass Theodoros nach der Eroberung von Ohrid im Jahr 1216 das Tuch 
als Geschenk an die Kirche Sveta Sofija iiberreichte.”> Kann Demetrios Chomatenos, der ver- 
mutlich schon 1216, spatestens aber Anfang 1217, zum Erbischof von Bulgarien mit Sitz in 
Ohrid gewahlt wurde,”° der Autor des Epigramms sein?”’ 

Das Epigramm besteht aus acht Zwélfsilbern, die einige prosodische Mangel aufweisen, je- 
doch nicht gianzlich prosodielos sind. Die Binnenschliisse (ausschlieBlich B5) sind korrekt ge- 
setzt; zu notieren ist die proparoxytone Betonung vor BS in Vers 4. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Die Bezeichnungen Kouvnvodovxac® und 
Kouvnvoduns in den Versen 6 und 7 sind erstmals im 12. Jahrhundert (bei Theodoros Prodro- 
mos) attestiert.”? Zwischen den Versen 5 und 6 und 6 und 7 ist jeweils das Enjambement zu 
beachten. Vom Namen am Ende von Vers 6 sind heute nur mehr das My und ein kleiner Teil 
des folgenden Buchstabens zu entziffern. Ivanov, der noch etwas mehr lesen konnte, erginzte 
auf Basis der historischen Quellen richtig zu M[ap]i[ac]. Es ist jedoch festzuhalten, dass auf 
dem Stoff fiir alle auf das My folgenden Buchstaben nicht genug Platz ist. Man muss daher 
davon ausgehen, dass der Name — wahrscheinlich in der Form Mapi(ac) — gektirzt war. 


'7 Zu diesem POLEMIS, Doukai 89f. (Nr. 42). 

'8 Zu dieser POLEMIS, Doukai 165 (Nr. 160). 

'9 Vgl. POLEMIS, Doukai 89, Anm. 2. 

2° Vel. POLEMIS, Doukai 165, Anm. 10. 
A.I. PAPADOPOULOS-KERAMEUS, Noctes Petropolitanae. St. Petersburg 1913 (Reprint Leipzig 1976), 278 (Nr. 
16). 
POLEMIS, Doukai 165. 
IVANOV, Balgarski starini 35. 
T. M[ATAKIEVA]-L[ILKOVA] — A.A. A[LETTA], in: PACE, Treasures 207; s.a. MATAKIEVA-LILKOVA, Christian Art 
128. 
Zur Eroberung von Ohrid s. NICOL, Despotate of Epiros 49. 
Dem. Chom. pon. diaph. p. 14* (PRINZING). 
Zur Frage, ob das Epigramm (— Nr. Ik16) auf der verlorenen Christusikone, die einst in der Kirche Sveti Kli- 
ment in Ohrid aufbewahrt wurde, ebenfalls von Chomatenos stammen kénnte, siehe oben S. 74f. 
Der Genitiv KoupvnvodovKa kann mit Akut oder Zirkumflex akzentuiert werden (sowohl fiir Aovka als AodKa gibt 
es im Online-TLG gentigend Beispiele). Da aber vom Sticker der Inschrift der Akut gesetzt wurde, sei auch hier 
diese Akzentuierung verwendet. 
?? Vel. LBGs.v. 
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Epitaphios (143 x 225 cm), 13./14. Jh.: Nacionalen Istori€éeski Muzej (Inv.-Nr. 29231) 


Nr. Te3) Der urspriinglich in der Kirche Sveta Sofija in Ohrid aufbewahrte, spater (im 15. 
Jh.) in die Kirche Sveti Kliment (heute Kirche Bogorodica Preslavna), ebenfalls in Ohrid, trans- 
ferierte Epitaphios*’ befindet sich seit 1988 im Besitz des Nationalen Geschichtsmuseums in 
Sofia, wo er auch restauriert wurde.*' Im Mittelpunkt des aus roter Seide und mit Gold- und 
Silberfiiden gewebten Epitaphios ist der tote, vom Kreuz abgenommene und auf einer Bahre 
liegende Christus dargestellt. Dartiber sind zwei Engel eingestickt, die jeweils ein grofes Rhipi- 
dion in Handen halten. In den vier Ecken des mit einem Ornamentrahmen umgebenen Sttickes 
sind die Evangelisten symbolisch dargestellt; das Feld in der linken unteren Ecke ist jedoch 
nicht mehr erhalten. An der Lingsseite der Bahre ist eine tiber zwei Zeilen verteilte Inschrift in 
akzentuierter Majuskel eingestickt. Dabei handelt es sich um ein Epigramm, das aus zwei Ver- 
sen besteht, wobei in jeder Zeile ein Vers angebracht ist. Am Beginn des Epigramms ist ein 
Kreuz, an den Enden der Verse 1 und 2 sind zwei tibereinander liegende Punkte eingestickt. 

Vor allem aufgrund inhaltlicher Uberlegungen, auf die weiter unten eingegangen wird, sind 
Epitaphios und Epigramm wahrscheinlich in das erste Viertel des 14. Jahrhunderts zu datieren. 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


Méuvnoo, moiunv BovAydapwv, Ev Bvoiaic 
avaktos Avdpovikov Ia\ctoAoyov. 


1 Ovoiaic: duoicic Dalton, Ovoiac Bojéeva. 


Gedenke, Hirt der Bulgaren, bei den Opfern 
des Herrschers Andronikos Palaiologos. 


Text: P. MILJUKOV, Christianskija drevnosti zapadnoj Makedonii. [RAIK 4/1 (1899) 94 u. Abb. 30.— KONDAKOoV, 
Makedonija 244 u. Taf. IV— DALTON, Byzantine Art 602, Anm. 1.— TAFRALI, Trésor 34.— MILLET, Broderies 89 (mit 
franz. Ubers.) u. Taf. CLXXVIII, CXCIL— IvANov, Balgarski starini 36 (mit bulg. Ubers.).— MIRKOVIC, Crkveni 
umetniéki vez 15 (mit serb. Ubers.) u. Taf. 1V/1— H. BELTING, An Image and Its Function in the Liturgy: The Man of 
Sorrows in Byzantium. DOP 34-35 (1980-81) 14, Anm. 64 u. Abb. 20— T. M[ATAKIEVA]-L[ILKovA] — A.A. 
A[LETTA], in: PACE, Treasures 210 (Nr. 77 [mit engl. Ubers.]) u. Farbabb. 77.— I. P[ETRINSKI], in: Byzantium, Faith 
and Power 314 (Nr. 188 [mit engl. Ubers.) u. Abb. 188.— J. BoJCEVA, Funkcionalni i ikonografski osobenosti na 
pla8tanicata prez XIV—XV vek: vizantijski plaStanici v Balgarija. Problemi na izkustvoto 38/4 (2005) 18 (mit bulg. 
Ubers.), 17 (Abb.). 


Lit.: JOHNSTONE, Church Embroidery 117-118 (mit weiterer Lit.) u. Abb. 93 — SEVCENKO — FEATHERSTONE, Po- 
ems 11.— ZOGRAPHOU-KoRRE, Xpvooxevtntikn, Abb. 70— D.I. PALLAS, RbK V (1995) 791.— S. KALOPISSI-VERTI, 
Patronage and Artistic Production in Byzantium during the Palaiologan Period, in: S. BRooks (Hg.), Byzantium: 
Faith and Power (1261-1557). Perspectives on Late Byzantine Art and Culture (The Metropolitan Museum of Art 
Symposia). New Haven — London 2006, 78 u. Abb. 44. 


Abb.: LXxX 


Durch év Ovoiaic ist ein Bezug zur Eucharistie gegeben: Bei der Darbringung der Gaben m6- 
ge der ,,Hirte der Bulgaren“ des Andronikos Palaiologos gedenken. Mit dem ,,Hirten der Bulga- 
ren“ ist nach Sevéenko — Featherstone und Petrinski wahrscheinlich Gregorios, der Erzbischof 
von Ohrid (1312 — ca. 1314/5), gemeint,*” der zu Andronikos II. in einem Naheverhiltnis stand; 
so wurde er z.B. im Jahr 1327 als Gesandter des Kaisers zu Andronikos III. gesandt.** Wenn mit 
dem ,,Herrscher Andronikos Palaiologos“ tatsachlich Andronikos II. gemeint ist, dann kommen 


30 Pallas (RbDK V [1995] 791) deutet das Stiick als Aér. 

3! Vol. I. P[ETRINSKI], in: Byzantium, Faith and Power 314. 

32 SEVCENKO — FEATHERSTONE, Poems 10f.; [. P[ETRINSKI], in: Byzantium, Faith and Power 315; s.a. T. 
M[ATAKIEVA]-L[ILKOVA]— A.A. A[LETTA], in: PACE, Treasures 210. 

3 Vol. PLP #91716 (ersetzt # 4482). 
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die Jahre 1282-1328 als Entstehungszeit von Epitaphios und Epigramm in Frage. Bezieht sich 
die Bezeichnung ,,Hirte der Bulgaren“** wirklich auf Gregorios,”° dann lasst sich die Entste- 
hungszeit auf den Zeitraum 1312 — ca. 1314/5 einengen,”*° da dieser in den genannten Jahren als 
Erzbischof von Ohrid fungierte.*’ 

Das Epigramm besteht aus zwei — unter Nicht-Beriicksichtigung der Eigennamen — prosodi- 
schen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnenschliissen; es stammt vielleicht von Gregorios 
selbst, der auch sonst als Verfasser von Epigrammen zutage tritt.** 


DEUTSCHLAND 
HALBERSTADT 


»Fahnen“ (jeweils ca. 143 x 85 cm), 12. Jh.: Domschatz (Inv.-Nr. 87 u. 88) 


Im Domschatz werden unter den genannten Inventarnummern zwei Stoffe aufbewahrt, die in 
der Literatur gemeinhin als ,,Fahnen“ bezeichnet werden. Die beiden Fahnen, die ein Paar bil- 
den, haben den gleichen Grundstoff, hellgriinen Seidenlampas mit Goldfadenlancierung, und 
laufen nach unten in fiinf Zipfeln aus; das eingewebte Muster zeigt exotisch anmutende Vogel 
ebenso wie Hunde. Die Stoffe diirften in einer Seidenweberei im toskanischen Lucca oder in 
Venedig in der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts hergestellt worden sein.*? Im jeweils oberen 
Teil der Fahnen ist eine byzantinische Stickerei, bei der vor allem Goldfaden verwendet wur- 
den, eingewebt. Die beiden einander sehr ahnlichen Stickereien sind heute nicht mehr vollstén- 
dig erhalten, sind aber insofern besonders wertvoll, als sie zu den dltesten erhaltenen byzantini- 
schen Stickereien zihlen.*” Aufgrund der Reste bzw. der friiheren Beschreibungen ist zu erken- 
nen, dass auf der linken Seite jeweils Christus vor einem wuchtigen Altarciborium dargestellt 
ist. Er reicht an (vom Betrachter aus gesehen) rechts von ihm stehende sechs Apostel auf dem 
einen Stiick das Brot und auf dem anderen Stiick den Kelch. Bei dem einen Stiick (Reichung des 
Kelches; 47 x 40 cm) handelt es sich um ein Poterokalymma (Inv.-Nr. 87), bei dem anderen 
Stiick (Reichung des Brotes; 49 x 42,5 cm) um ein Diskokalymma (Inv.-Nr. 88).*' Beide wur- 
den wihrend der Eucharistiefeier fiir die Verhiillung von Kelch und Brotschiissel verwendet.” 
Oberhalb der Szene sind auf dem Poterokalymma die (Reste der) eingestickten (Einset- 
zungs)worte (Christi), namlich AdPete, miete EF abtob mavteEc, zu erkennen, auf dem Diskoka- 
lymma AaBete, d&yete, TOUTO EoT! TO Oud Lov. Zusatzlich sind auf beiden byzantinischen 


4 Zu mony als Bezeichnung fiir den Bischof vgl. L s.v. B 4b iii. Auch in anderen Quellen (z.B. auf einem Siegel 
[V. LAURENT, Le corpus des sceaux de l’empire byzantin. Tome V/2. Paris 1965, Nr. 1498]) wird Gregorios als 
»Erzbischof ganz Bulgariens (aon¢ BovAyapiac)“ bezeichnet. 

Dies ist sehr wahrscheinlich, da der Erzbischof Gregorios im Jahr 1313/4 auch fiir den Exonarthex der Kirche 
Sveta Sofija, in der ja der Epitaphios ursprtinglich aufbewahrt wurde, verantwortlich zeichnet, wie aus einer me- 
trischen Ziegelinschrift hervorgeht (diese wurde von SEVCENKO — FEATHERSTONE, Poems 8, Anm. 18 zufrieden- 
stellend ediert). 

SEVCENKO— FEATHERSTONE, Poems 11 datieren den Epitaphios und somit auch das Epigramm auf 1312 oder kurz 
danach. 

7 Vol. PLP #91716. 

38 Kommnes, Eniypaupa 181f.; vgl. auch VAssIS, Initia 920 (Index s.v. Gregorius ep. Bulgariae). 

2 Vgl. [B.] P[REGLA], in: BEDNARZ, Kostbarkeiten aus dem Domschatz, s.v. ,,Zwei Kirchenfahnen mit eucharisti- 
schen Tiichern“; B. PREGLA — C. SODE — A. STAUFFER, in: MELLER, Schatz 284; FLEMMING — LEHMANN — SCHU- 
BERT, Dom und Domschatz 236. 

Vgl. B. PREGLA—C. SODE— A. STAUFFER, in: MELLER, Schatz 282. 

Vgl. DOLGER, Fahnen 1353; B. PREGLA—C. SODE— A. STAUFFER, in: MELLER, Schatz 282 

® Vel. B. PREGLA—C. SODE— A. STAUFFER, in: MELLER, Schatz 282. 


35 


36 


40 
41 


Deutschland (Nr. Te4) 375 


Tiichern weitere, in teilweise akzentuierter Majuskel** gestickte Inschriften (hauptsichlich an 
den Randern) angebracht. Dabei handelt es sich um zwei Epigramme, die jeweils aus zehn Ver- 
sen bestehen. Die Leserichtung auf beiden Tiichern ist traditionell, namlich oben — rechter Rand 
— linker Rand — unten; der jeweils letzte Teil der Epigramme — beim Epigramm auf dem Potero- 
kalymma (Nr. Te4) die Verse 8-10, beim Epigramm auf dem Diskokalymma (Nr. Te5) die Ver- 
se 9-10 — ist oberhalb der beiden Szenen angebracht. Man erkennt an einigen Stellen auch noch, 
dass die Versenden durch drei bis vier tibereinander eingestickte Punkte markiert sind; am An- 
fang ist ein Kreuz angebracht. 

Aufgrund der Gestalt der Buchstaben sind die Epigramme und somit auch die beiden byzan- 
tinischen Stoffe nach Délger in die zweite Halfte des 12. Jahrhunderts zu datieren.”* Sie gelang- 
ten durch den Bischof von Halberstadt, Konrad von Krosigk,”* der am Vierten Kreuzzug teilge- 
nommen hatte, im Jahr 1205 nach Halberstadt, 1208 in den Besitz des Doms.“° 

Beide Epigramme sind heute nicht mehr zur Ganze erhalten; durch eine friihere (wenn auch 
mangelhafte) Lesung (Nebbe) jedoch konnten manche Teile des Textes bereits von Délger re- 
konstruiert werden. 


Nr. Te4) Der Epigrammtext auf dem Poterokalymma lautet wie folgt: 


Tlopvn mpoofée SaKpva oo1 Kai Uvpov: 
Op1i SE TOG <o>ovc ATONAEACa [71]05(ac) 
EvOvs EAABE ALTP(OV) QHAPTNHUATWV: 
eyo SE TI TOLODTOV ObK E[XwW]Vv [OJAWC 

5 avti daxpbov apy ]apov[c] oot TpoohEpw* 
avti 6 Wv[pov] x[p]voov ciodyw, Aoye, 
[.]€3[:.. | TOU [sees cel eee ee es ] 
LLOTNPIWV OV ELAABAS Biyelv BEAWV 
osBaotoc AdE€é10c aiTav THv AvoIv 

10 Tqadmodoyoc auetpyt(wv) mTOLOUaTwv. 
1-3 cf. Le. 7,36sq; cf. etiam vv. 1-2 carm. Mich. Apostol., no. 86 (B. LAouRDAS, EEBZ 20 [1950] 192): 
Tldpvn ubpw fHAEmpe Xpiotod tobe 15a | Fg abTOs EENAEnpE TAs GuapTiac. 
1 kai scripsit Délger: KE inscr. 2 tov[c] Délger. <o>ovc Délger: covc Nebbe. 168(ac) Délger. 4 toiobtwv 
Délger. é[xw]v [6]Awc Délger: (exw)v (0)Awc Nebbe. 5 uapyapouc legit Délger. 6 pt[pov] Délger: uvpov 
Nebbe. x[pv]oov Délger: xp(voov) Nebbe, xptoov Fuhrmann. eiocyw: e1oayw Nebbe, cio[ay]w Dédlger, 
eiod[y]w Fuhrmann. [Adoy]e Délger: Aoye Nebbe. 7 [...Je [...] ToD [..... eee ] scripsi: [Avti 
TpIX@v] 5é Tob[TO oor HEpw Laktpov] Délger. 8 Siyet scripsi secundum inscr.: Oryetv Délger, Fuhrmann. 
10 mtouo[ud]twv Fuhrmann. 


Eine Dirne brachte dir Trdnen und Salbél dar. 
Nachdem sie mit den Haaren deine Fiif$e getrocknet hatte, 
erlangte sie sofort Erldsung von den Siinden. 
Ich aber, der ich keine solche (sc. Erlésung) besitze, 
5 bringe dir statt der Trdnen Perlen dar, 


* Auffallend ist, dass die Akzente teilweise an unpassender Stelle eingestickt sind: z.B. ein Zirkumflex oberhalb 
des Omega von @EAOQN in Vers 8 des Epigramms auf dem Poterokalymma (Inv.-Nr. 87). Der Akut oberhalb des 
Iota von OIFEIN ist jedoch richtig, da Oiyw bereits seit der Spatantike (Origenes) belegt ist (vgl. LBG s.v.) 

“4 DotceEr, Fahnen 1355; s.a. B. PREGLA—C. SODE— A. STAUFFER, in: MELLER, Schatz 284; FUHRMANN, Inschriften 
des Doms zu Halberstadt 44. 

45 Zur Person J. IRMSCHER, Konrad von Krosigk, Bischof von Halberstadt, als Teilnehmer des Vierten Kreuzzuges. 
Byzantino-Bulgarica VII (1981) 187-193; zuletzt auch JANKE, Schatz 64ff.; FUHRMANN, Inschriften des Doms zu 
Halberstadt XVII. 

“© Vel. DOLGER, Fahnen 1359f.; FLEMMING — LEHMANN — SCHUBERT, Dom und Domschatz 159; J. RICHTER, Kostba- 
rer als Gold und Edelstein — Die Reliquien und ihre Hiillen, in: MELLER, Schatz 38ff.; B. PREGLA—C. SODE— A. 
STAUFFER, 1n: MELLER, Schatz 284. 
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Statt des Salbéls fiige ich Gold ein, Logos, 

duced DOS. ev videucaesntevade 

indem ich fromm an deine Geheimnisse riihren will, 

ich der Sebastos Alexios 

Palaiologos, der um Erlésung von seinen unzdhligen Siinden bittet. 


Nr. Te5) Der Epigrammtext auf dem Diskokalymma lautet wie folgt: 


10 


10 


Ei Mwoéws tpdowrs ov ideiv GUECWS 

ioxvoev ovd(Eic) Iopanrit(nc) Tote 

OTAV KATHAGEV EE Gpouc VEorTIac, 

TOG ATAPAKAALTTO(V) ALTOS avid5[w] 

TO [...Jo[...]ul...... ] cpa, THs EvTpaviow; 
dE501KA TOUTW AOITT<Ov> EiohEPW<V> HEOOV, 
<t>@ [d]7ép [7] a[vtwv] Taly]uatw[v obpaviwv, 
oeBaotdc] “AAEE10(¢) evo[e]Bc ALatpn]c 
TlaAaoroyoc’ GA<A>e Hol vEnoIc, AOye, 
idEi<v> TO OOV TPOOWTOV EV KPIOEl TOTE. 


1-3 cf. Exod. 34,29. 9-10 cf. epigramm. (s. XIV) in phylacterio S. Stephani Iunoris in pareccl. S. 
Euthymii (in ecclesia S. Demetrii) Thessalonicae, ed. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, no. 
113: Ei tic ox(€)tiKG¢ TPO(O)[KbvNoI] UN véuE<t> | T(Oic) TAVOEB(KO)TOIC EIKOOI T(@V) Gyiwv | LT] TO TPd0- 
wm(ov) Tod O(Eo)b Lov katidn. 

1 ideiv scripsit Délger: IAHN inscr. cuéowc: adewc Nebbe. 2 Topanait(nc) scripsit Délger: 
HCPAHAIT(HC) inser. 3 6potc¢ Fuhrmann. 4 adtdc Délger. avid[w]: av[i]5[w] Délger, &v iS[w] Fuhr- 
mann. 5 [...Jo[...Ju[...... ] scripsi: [ti]u[1(Ov) cov] Délger. 6 tovTw scripsit Délger: TOYTO inscr., tobto 
Fuhrmann. Aowm<ov> dubitanter scripsi: ta[}]ta Délger, abto(c) Fuhrmann. ciobépw<v>: ciobépwv Dél- 
ger, iobépw(v) Fuhrmann. 7 <t>@ supplevi (ope Koder): *Q Délger, @ Fuhrmann. [7]é[vtwv] to[y]uato[v 
obpaviwv scripsi: [m]a[vtwv GAdAwv] a[b8E]vta TtovTwV Délger, [z]a[vtwv GAAW]v a[v]tia TobTwWV Fuhr- 
mann. 8 [oeBaotdc] supplevit Délger. evo[e]bnc scripsit Délger: EYC[E]BIC inscr. A[atpn]c supplevit 
Délger: ALatpt]¢ Fuhrmann. 9 Toda<1>oadyoc Délger. GA<A>c supplevit Délger. 10 idei<v>: 15e1v Nebbe, 
ideitv Délger. 


Wenn Moses’ Antlitz 

kein Israelite damals unmittelbar sehen konnte, 

als er vom Berg der Gottesschau herabkam, 

wie soll ich selbst 

(2 Leib unverhiillt sehen, wie (ihn) betrachten? 

Ich habe Scheu, wenn ich diesem (sc. dem Leib) inmitten ein wenig darbringe, 
der tiber allen himmlischen Heerscharen ist, 

(ich), der Sebastos Alexios Palaiologos, frommer Diener, 

Palaiologos; aber mégest du mir gewdhren, Logos, 

einst beim Gericht dein Antlitz zu sehen! 


Text: G. NEBBE, Conrad v. Krosigk, Bischof von Halberstadt. 1201-1209, + 21. Juli 1225. Ein Lebenslied. Zeit- 
schrift des Harz-Vereins fiir Geschichte und Alterthumskunde 13 (1880) 226 (unvollstandig [mit deutsch. Ubers.]).— 
DERS., Der Domschatz von Halberstadt. Pallas. Zeitschrift der Kunstgewerbe=Vereine zu Magdeburg und Halle a. d. 
S. X-XI (1889-90) 89 (unvollst. [mir nicht zuginglich]).— DOLGER, Fahnen 1355-1357 (mit deutsch. Ubers.) u. zwei 
Abb. (Inv.-Nr. vertauscht). FUHRMANN (— K. HALLor), Inschriften des Doms zu Halberstadt 42f. (Nr. 17 [mit 
deutsch. Ubers.]) u. Taf. XIII (Abb. 25-26). 


Lit.: F. Bock, Geschichte der liturgischen Gewander des Mittelalters. Bonn 1859-1871, I 187, III 212.— E. HER- 
MES, Der Dom zu Halberstadt, seine Geschichte und seine Schiatze. Halberstadt 1896, 122 (mir nicht zuganglich).— 
DOERING, Kirchen von Halberstadt 75 (deutsch. Ubers.).— JOHNSTONE, Church Embroidery 54 (engl. Ubers.), 114f. u. 
Abb. 85—86.— M. THEOCHARIS, in: HAHNLOSER, Tesoro 93 u. Anm. 18.— FLEMMING — LEHMANN — SCHUBERT, Dom 
und Domschatz 236-237 (mit deutsch. Ubers. [nach Délger] des Epigramms auf dem Diskokalymma) u. Abb. 145, 
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147.— FLEMMING, Schatzkunst 83-85 u. Abb. 49—52.— ZOGRAPHOU-KoRRE, Xpvooxevtntikny 94f. u. Abb. 102-103.— 
W. Wooprin, Liturgical Textiles, in: Byzantium, Faith and Power 295, 296 (Farbabb. 10.2—3).— [B.] P[REGLA], in: 
BEDNARZ, Kostbarkeiten aus dem Domschatz, s.v. ,,Zwei Kirchenfahnen mit eucharistischen Tiichern“ mit zwei 
Farbabb.— B. PREGLA — C. SODE — A. STAUFFER, in: MELLER, Schatz 282 (deutsch. Ubers.), 283 (Farbabb.), 284 
(deutsch. Ubers.), 285 (Farbabb.). 


Abb.: LXXI-LXXII 


Bereits Délger erkannte, dass die beiden Epigramme sehr ahnlich aufgebaut sind. Die jeweils 
ersten drei Verse stellen einen Vergleich aus dem Neuen*’ und Alten Testament dar; die darauf- 
folgenden Verse beschreiben in Ich-Form auf demtitige Weise die Stiftung, am Ende beider 
Epigramme wird analog zu ahnlichen Stifterepigrammen um Vergebung der Siinden bzw. um 
Gottes Barmherzigkeit am Tag des Jiingsten Gerichts gebeten.** Weiters auBert der Stifter seine 
Scheu, den Leib Christi unverhiillt anzusehen (Vers 6 des Epigramms auf dem Diskokalymma 
[Nr. Te5]), womit klar auf die Funktion der Tiicher als Verhiillungstiicher, die in der Eucharistie 
verwendet wurden, angespielt wird; aus den Versen 5—6 des Epigramms auf dem Poterokalym- 
ma (Nr. Te4) ist etwas tiber die technische Ausstattung der Stoffe zu erfahren: Von den Perlen, 
die offenbar jeweils den Nimbus Christi schmiickten, ist heute nichts mehr zu sehen. Délger 
jedoch wollte beim Nimbus Christi auf dem Diskokalymma noch den Rest einer Perle erkannt 
haben;”” das erwahnte Gold bezieht sich auf die Goldstickerei. Zur Identifizierung des Stifters: 
Aufgrund der Datierung der Stoffe (zweite Halfte 12. Jh. bzw. vor 1205) boten Délger und 
jiingst Pregla — Sode — Stauffer zwei Personen als potentielle Stifter an:*° 1) Alexios Palaiolo- 
gos, der Grofvater vaterlicherseits des spateren Kaisers Michael VIII., der 1157 und 1166 als 
Sebastos, spiter 1185/95 als Megas Dux belegt ist und der von ca. 1140 bis vor 1203 lebte.*! 2) 
Alexios Palaiologos, der Grofvater miitterlicherseits des spateren Kaisers Michael VIII. und 
Ehemann Eirenes, der altesten Tochter des Kaisers Alexios III., der Despotes war und im Jahr 
1203 starb.*? Von einem Sebastos Alexios Palaiologos sind auch mehrere Siegel erhalten; den 
darauf genannten Sebastos Alexios Palaiologos identifizierte Jordanov jiingst mit dem eben 
erwahnten Despotes Alexios Palaiologos.*? Es kommt vielleicht aber auch noch eine dritte Per- 
son in Frage, die Délger nicht beriicksichtigte: Dabei handelt es sich um einen Alexios Palaio- 
logos, der mit Anna Dukaina™ verheiratet war und ebenfalls den Titel Sebastos trug;>> unter 
anderem wird er erwahnt in einem Epigramm des Nikolaos Kallikles auf eine Ikone Christi, die 
offensichtlich von seiner Frau Anna gestiftet wurde.” Ist dieser Alexios Palaiologos in den Epi- 
grammen gemeint, dann waren Poterokalymma und Diskokalymma in die erste Hialfte des 12. 
Jahrhunderts zu datieren. 

Die beiden Epigramme bestehen aus je zehn prosodisch durchschnittlichen Zw6lfsilbern mit 
korrekt gesetzten Binnenschliissen. 

Weitere Bemerkungen zum Epigramm auf dem Poterokalymma (Nr. Te4): In Vers 2 fehlt 
nur ein Sigma und nicht, wie Délger durch seine Edition zum Ausdruck gab, zwei, da das Sigma 


“7 Am Beginn des Epigramms (— Nr. Te4) auf dem Poterokalymma wird auf die im Lukas-Evangelium geschilder- 
te Begegnung Jesu mit der Siinderin angespielt, die dort allgemein als yovy GuaptwAdc bezeichnet wird. Im Epi- 
gramm wird diese 7Opvn genannt, womit in erster Linie ,,Dirne“ gemeint ist, was aber auch ,,Ehebrecherin“ be- 
deuten kann (vgl. L s.v.). 

48 Vel. DOLGER, Fahnen 1357, Anm. 35. 

4 DOiceR, Fahnen 1356, Anm. 30. 

°° DOLGER, Fahnen 1358f.; B. PREGLA—C. SODE— A. STAUFFER, in: MELLER, Schatz 284. 

>! Zu seiner Person VANNIER, Premiers Paléologues 168-170 (Nr. 28). 

> Zu seiner Person VANNIER, Premiers Paléologues 170-172 (Nr. 29). 

°3 T, JORDANOV, Corpus of Byzantine Seals from Bulgaria. Vol. 2: Byzantine Seals with Family Names. Sofia 2006, 
321f. (Nr. 538-540); auch ein weiteres Siegel nennt den Sebastos Alexios Palaiologos in einer zweiversigen me- 
trischen Siegellegende (N.P. LICHACEV, Molivdovuly Greéeskogo Vostoka, ed. V.S. SANDROVSKAJA. Moskau 
1991, 112 [Nr. M-8054]). 

* Zur Person POLEMIS, Doukai 190 (Nr. 217). 

°> Zur Person VANNIER, Premiers Paléologues 149-151 (Nr. 14). 

°° ROMANO, Nicola Callicle, Carmi 100f. (Nr. 23). 
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zwischen TOY und OYC klar zu erkennen ist. Vers 4: Délgers Anderung zu to1ovTwv entgegen 
der inschriftlichen Uberlieferung ist abzulehnen, da dies eine prosodische Verschlechterung 
(lange siebente Silbe) darstellen wiirde. Die von Délger fiir Vers 7 dargebotenen Erganzungen 
sind zwar inhaltlich plausibel — ‘Avti tp1y@v kénnte auf die Haare der Siinderin, mit denen diese 
die Fii%e Christi trocknete (Le. 7,38.44), anspielen —, das Ende jedoch (udktpov) ist aus prosodi- 
schen Griinden (lange vorletzte Silbe) abzulehnen. Eventuell ist an die Umstellung der letzten 
beiden Worter (demnach uaxtpov dépw) zu denken. Weiters kann aber auch der Beginn der von 
Délger vorgeschlagenen Erginzung nicht stimmen, da auf dem Stoff nach dem Ende von Vers 6 
nach einer Liicke klar der Buchstabe Epsilon zu erkennen ist; darunter (wahrscheinlich nach 
einer weiteren Lticke) sieht man vielleicht ein Lambda, danach zwei nicht zu identifizierende 
Buchstaben. 

Weitere Bemerkungen zum Epigramm auf dem Diskokalymma (Nr. Te5): &mapaKdAvmtoc 
in Vers 4 ist in der Spatantike und dann vor allem erst in mittelbyzantinischer Zeit belegt.°’ Die 
von Délger in Vers 5 vorgenommene Konjektur [ti]u[1(6v) cov] kann so nicht stimmen: Zwar ist 
das My iiberliefert, zwei bis drei Buchstaben davor steht jedoch ein relativ klar zu erkennendes 
Sigma. Von ta[t]ta, das Délger in Vers 6 gelesen haben wollte, ist m.E. tiberhaupt nichts zu 
erkennen: Man entdeckt nach TOYTO einen Buchstaben, der am ehesten als Lambda zu identi- 
fizieren ist. Am Beginn der nachsten Zeile kénnte ein Pi stehen, darauf folgt bereits die Ligatur 
von Epsilon und Iota, die zu eiobépw<v> gehGért. Das Wort zwischen tovtw und siobépw<v> ist 
vielleicht als AXo1t<ov> zu identifizieren. Was jedoch mit Aoim<ov> ciohbépw<v> péoov wirklich 
gemeint ist, bleibt vorerst unklar. Ebenfalls nicht nachzuvollziehen sind Délgers Erganzungen 
in Vers 7: Die Konjektur [7t]a[vtwv] diirfte zwar richtig sein, danach steht aber eindeutig lesbar 
ta[y|uatw[v]. Konnte Délger tovtwv tatsachlich noch lesen — auf der von ihm dargebotenen 
Abbildung ist dies nicht der Fall —, dann passt das Wort zu ta[y]udatw[v]. Am Ende des Verses 
wurde dann noch ein zweisilbiges Wort fehlen, am ehesten ein Vokativ, vielleicht A6ye wie am 
Ende von Vers 9; auch &vaé ware inhaltlich passend. Dieses Problem umgeht man jedoch, wenn 
man am Ende des Verses das gingige ovpaviwv erginzt. Die Liicke am Beginn von Vers 9 hin- 
gegen mit [oeBaotdc] zu fiillen, ist sehr plausibel, da dieses Amt des Alexios auch im Epi- 
gramm auf dem Poterokalymma (ebenfalls in Vers 9) erwahnt wird. 

In Parenthese sei erwahnt, dass wir aus dem 12. Jahrhundert zwei jeweils zw6lf Verse lange 
Epigramme des Manganeios Prodromos besitzen, die sich auf von der bekannten Sebastokrato- 
rissa Eirene in Auftrag gegebene Poterokalymmata beziehen;* die beiden Epigramme waren 
vielleicht auch direkt in die Tiicher eingestickt. 

Zwei den Halberstidter Tiichern ahnliche Stiicke werden in Castell’Arquato (Emilia- 
Romagna) aufbewahrt.*? Dort sind jedoch nicht die beiden Epigramme, sondern nur die beiden 
bekannten Einsetzungsworte eingestickt, namlich AdBete, bayete, TOKTO EOTI TO CHUA POD ... 
und Iliete abtod mavtec Tobt6 Eott TO aid pov ... Die beiden gut erhaltenen Tiicher werden an 
das Ende des 13. bzw. an den Beginn des 14. Jahrhunderts datiert.” 


7 Vel. LBG s.v. 

°8 Ed. E. MILLER, Poésies inédites de Théodore Prodrome. Annuaire de l’Association pour l’encouragment des 
Etudes Grecques en France 17 (1883) 37f. 

°° Fiir den Hinweis danke ich Rainer Warland; s.a. FUHRMANN, Inschriften des Doms zu Halberstadt 44. 

® P. A[NGIOLINI] M[ARTINELLI], in: Splendori di Bisanzio 204-205 (Nr. 83/84 [mit Farbabb.]). 
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GRIECHENLAND 
METEORA 


Aér (58 x 67 cm), 14. Jh.: Meteoron-Kloster (Metamorphosis Soteros) 


Nr. Te6) Im Zentrum des aus roter Seide gefertigten Aér ist Christus hinter dem heiligen Al- 
tar dargestellt; im Hintergrund ist auch das Dach einer byzantinischen Phiale zu sehen. Zu bei- 
den Seiten des Altars stehen je sechs Apostel, die auf die Kommunion warten (ikonographischer 
Typus: Apostelkommunion)*'. Christus ist vom Betrachter aus gesehen nach rechts gewandt und 
im Begriff, einen Krug mit aus der Phiale geschépftem Wasser an die Apostel weiterzureichen. 
In der linken und rechten oberen Ecke sind zwei Erzengel dargestellt. Der Aér ist von einem 
Band eingerahmt, das eine in teilweise akzentuierter Majuskel eingestickte Inschrift tragt. Dabei 
handelt es sich um ein Epigramm, das aus acht Versen besteht. Die Leserichtung der Verse ist 
oben — links — rechts — unten. Oben sind die Verse 1—2 und der Beginn von Vers 3 eingestickt, 
links stehen der Rest von Vers 3, Vers 4 und der Beginn von Vers 5, rechts der Rest von Vers 5 
und der gesamte Vers 6, unten schlieBlich die Verse 7-8. Der Beginn des Epigramms ist durch 
ein Kreuz markiert, die Versenden in der Regel durch drei tibereinander eingestickte Punkte; in 
Vers 8 ist auch der Binnenschluss (B5) durch drei tibereinander liegende Punkte gekennzeich- 
net. Palaiographisch auffallend ist die Wiedergabe des Buchstabens Ny in der Form M1.” Weiters 
ist festzustellen, dass der ausfiihrende Kiinstler offenbar nicht zwischen den verschiedenen I- 
Lauten unterscheiden konnte, wie einige diesbeziigliche orthographische Besonderheiten zei- 
gen. 

Bereits Bees datierte den Aér ohne nihere Angaben in das 14. Jahrhundert;® dieser Datie- 
rung folgte auch Theochare.™ 

Die Verse sind folgendermafen wiederzugeben: 





Zn MEPVKAG KA TIVEEIC CTTOTIVEWV 

WC LAPTUPEt TO ALOpPov Ev TH PIGAN 

CEov BALOaV USAT OVYKEKPALEVOV 
TIAELPAc <a>ypavtov TH Eide vevvypevnc’ 

5  — owWUaATOG AoITOV Kai EEvov TOTNpiOV 

Ed5E00E Kal YELOKOVE TOTO! ObV 71O8W" 
Me06d10¢ ool TABTA, X(PIoT)E, TPOOHEPEL 
SOpov dEpiotov kav TOPPW Thc GEiac. 


4 cf. e.g. Mich. Psell. carm. 2,1039 (WESTERINK): 6c Ev OTALP® THv GX PAvTOV TAELPAV AEAOYXIGHEVOG. 


1 mvéeic scripsi: IINEOIC inscr., mvéotc alii. 2 uaptupei scripsit Theochare: MAPTYPOI inscr., uaptupoi 
Papas. 4 <&>xpavtov: [a]xpavtov Bees, axpavtov Papas, Theochare. Gidet scripsit Papas: EIPOI inscr., 
Eidot Theochare. 5 Aomov: abOaptov Theochare. 6 miote: Theochare. ovv scripsit Papas: CHN inscr. 7 
Tpoodépet scripsit Theochare: TPOC®EPOI inscr. 


Leben bist du und du atmest, auch wenn du (das Leben) aushauchst, 
wie das Blut in der Schale bezeugt, 
das kochend aufwallt mit Wasser gemischt 
aus der unbefleckten, durch das Schwert verletzten Seite. 
5 Vom Leib also esst und vom auBergewohnlichen Becher 
kostet als Glaubige mit Sehnsucht! 


6! Vel. E. LUCCHESI PALLI, Apostelkommunion. LCI 1 (1994) 173-176. 
oe Vgl. dazu D’AIuTO, Dodecasillabi 425, Anm. 33. S.a. oben S. 40. 

® BEES, Lovraypa 619. 

4 THEOCHARE, XpvooKévtnta 24. 
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Methodios bringt dir dies, Christus, dar, 
die beste Gabe, wenn auch weit entfernt vom Gebiihrenden. 


Text: BEES, Lbvtayua 618 (Nr. 128 [mit Schriftskizze]).— PAPAS, HpoBAnuata 470-471 (vv. 1-4, 6).— THEOCHA- 
RE, Xpvookévtnta 24, 44 (Farbabb. 25). 


Lit.: A. CHATZENIKOLAOU, Xpvooxevtntikn NeoedAAnvikn xeipotexvia. 0.0. 1969, 204 u. Taf. 182 (mir nicht zu- 
ganglich). 


Abb.: LXXIII 


In den ersten vier Versen wird Christus angesprochen und die Szene (die Gabe der Kommu- 
nion) auf dem Aér verdeutlicht. Die Adressaten der Verse 5 und 6 sind die auf dem Aér eben- 
falls dargestellten Apostel, aber auch alle Glaubigen, die an der Eucharistie teilnehmen. In den 
letzten beiden Versen wird wieder Christus direkt angesprochen, indem darauf hingewiesen 
wird, dass Methodios® der Stifter des Aér ist. 

Das Epigramm besteht aus acht prosodischen Zwilfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen; zu notieren ist die proparoxytone Akzentuierung vor B5 in den Versen | und 8. Wei- 
tere Bemerkungen zum Epigrammtext: In Vers | ist entgegen der inschriftlichen Uberlieferung 
zu mvéeig zu andern, da der Optativ inhaltlich unpassend ware. Die Anderung ist auch insofern 
gerechtfertigt, als der fiir die Inschrift zustaindige Kiinstler offensichtlich nicht zwischen den 
verschiedenen I-Lauten unterscheiden konnte, wie auch andere orthographische Fehler bewei- 
sen (Vers 2: MAPTYPOI fiir naptupet; Vers 4: EIMOI fiir Eider; etc.). AVOpov in Vers 2, das 
sonst als ,,Besudelung“ oder ,,Befleckung“ zu iibersetzten ist, ist hier als Synonym von oipa zu 
verstehen; als solches begegnet es etwa auch bei Paulos Silentiarios.© Das in Vers 6 inschrift- 
lich tiberlieferte IICTOI ist nicht zu miote1 zu andern, da der Nominativ motoi syntaktisch bes- 
ser unterzubringen ist als der Dativ miote1 und da nicht einzusehen ware, warum m080¢ mit ovv, 
Tiotic jedoch als reiner Dativus instrumentalis gebraucht wiirde. Bemerkenswert ist auch die 
Wortstellung in den Versen 5 und 6: Vom Sinn her miisste g5eo0e unmittelbar auf owpatoc 
folgen, ebenso yevoaods auf Eévov motnpiov. 


Epitaphios (170 x 116 cm), 14. Jh.: Meteoron-Kloster (Metamorphosis Soteros), Muse- 
um 


Nr. Te7) Im Zentrum des purpurfarbenen goldbestickten Stiickes liegt der tote Christus, der 
fast die gesamte Lange des Epitaphios einnimmt. Christus wird flankiert von Engeln und den 
Symbolen der Evangelisten in den Ecken; der Epitaphios ist an allen vier Randern von einer in 
unakzentuierter Majuskel gestickten, sehr gut erhaltenen Inschrift begrenzt, die am linken unte- 
ren Rand beginnt, von da aus den linken Rand hinauf, oben, den rechten Rand hinunter und den 
unteren Rand entlanglauft. Dabei handelt es sich um ein Epigramm, das aus sechs Versen be- 
steht. Auf der linken Seite sind Vers 1 und die ersten WGrter von Vers 2 eingestickt, oben laufen 
der Rest von Vers 2, Vers 3 und der Beginn von Vers 4, auf der rechten Seite der Rest von Vers 
4 und der Beginn von Vers 5 und auf der unteren Seite der Rest von Vers 5 und Vers 6. Nach 
Vers 6 ist zusatzlich “Ayioc 6 O(e0)c eingestickt. Vor Vers 1, an den Enden der Verse 2, 3, 4 und 
6 und weiters nach “Aytoc 6 O(€0)c ist ein Kreuz eingestickt, am Ende von Vers 1 ein Punkt; am 
Ende von Vers 5 ist hingegen keine Markierung vorhanden. 

Laut Chatzedakes — Sophianos ist der Epitaphios palaiologenzeitlich und in das 14. Jahrhun- 
dert zu datieren.*’ Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


Trv dofepav oov, Baotret, SevTEpav TAPOvOIAv 
TioTEl KAI TOOW TpOGdoKe, EFioTapc KO THEW’ 


65 Im PLP nicht erwahnt. 
°° Deser. amb. 42 (VEH). 
67 CHATZEDAKES — SOPHIANOS, Metéwpo 31. 
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THs ATEVIOW OO1, KPITA, MHc Eimw Lov TAG MPGEEIG; 
TIVA MEOITNV XPNOOLAL, HG PvyW TAG KOAGOEIG; 

5 &MayopEvW EUAVLTOV, TIPOG <o>é Viv KaTAdEvYW" 
OWOOv HE, L(@t)Ep, Swpeav, Sr oiktov evoTAaxviav. 


= Ioan. Cucuzel. 96,1—6 (= STATHES, AexamtevtaovaAdapoc buvoypadia 217). 


1 boBepav scripserunt Chatzedakes — Sophianos: POBEPAN inscr. 2 é€iotauai scripserunt Chatzedakes 
— Sophianos: EEICTAME inscr. 4 xproopc scripsi: XPEICQME inscr. KoAdoeic scripsi: KOAACHC 
inscr. 5 daayopevw scripsi: ATTATOPEBOQ inscr. [o]e Bees. 


Deine Schrecken erregende zweite Ankunft, Konig, 
erwarte ich in Glauben und Liebe, ich gerate aufBer mir und Zittere. 
Wie werde ich dir ins Auge sehen, Richter, wie soll ich von meinen Taten reden? 
Wen werde ich als Vermittler verwenden, wie den Strafen entgehen? 
5 Ich verleugne mich selbst, zu dir nehme ich jetzt meine Zuflucht. 
Rette mich, Retter, unverdient, aus Mitleid auf Grund deiner Barmherzigkeit! 


Text: BEES, Dbvtayua 620 (mit Schriftskizze)— CHATZEDAKES — SOPHIANOS, Metéwpo 31 (vv. 1-2 [mit engl. U- 
bers.]), 211 (Farbabb.). 


Lit.: THEOCHARE, Xpvookevtnta 9, 11 (Farbabb. 7).— D.Z. SOPHIANOS, Meteora. Wegweiser. Thessalonike o.J., 
151 (Farbabb.). 


Abb.: LXXIV 


Der Sprecher des Epigramms richtet sich an den im Zentrum des Epitaphios dargestellten to- 
ten Christus. Im Mittelpunkt steht seine Furcht vor dem Jiingsten Gericht. Er ist sich seiner 
Siinden bewusst und bittet daher Christus um Mitleid und Vergebung. Als Vermittler vor Gott, 
worauf Vers 4 hinweist, werden sehr oft die Theotokos, Erzengel oder Heilige angerufen. Das 
Epigramm ist auch handschriftlich in mehreren postbyzantinischen Athos-Codices™ unter den 
Werken des Melographen Ioannes Kukuzeles iiberliefert, der am Beginn des 14. Jahrhunderts 
wirkte.” Somit kénnte Kukuzeles vielleicht wirklich auch der Autor der Verse sein. Hand- 
schriftlich tiberliefert ist das Epigramm auch im Cod. 133, p. 65 des Meteoron-Klosters Bar- 
laam. Das mit der Datierung 1608/9 versehene Epigramm in der aus dem 18. Jahrhundert stam- 
menden Handschrift wurde laut Bees von einer Hand des 19. Jahrhunderts geschrieben, was be- 
deutet, dass es offensichtlich von einem tatsachlich vorhandenen Epitaphios transkribiert wurde, 
wie auch die Bemerkung Ta KUKA08Ev Tod ayiov Emitadiov oTixovpyndevta ypapuata nahe- 
leet.’ 

Das Epigramm setzt sich aus sechs Fiinfzehnsilbern zusammen, die alle einen korrekten Bin- 
nenschluss nach der achten Silbe aufweisen. Der hier inschriftlich tiberlieferte Epigrammtext 
unterscheidet sich vom handschriftlichen, der unter dem Namen des Koukouzeles tiberliefert ist, 
insofern, als in Vers 4 bei Koukouzeles tivt ueoity statt tiva ueoitnv und in Vers 5 amayopsvwv 
statt Amoyopevw tiberliefert ist. Ein weiterer Unterschied besteht darin, dass bei Koukouzeles 
das Epigramm aus acht Versen besteht, da im Anschluss an Vers 6 die Verse 4 und 6 noch ein- 
mal wiederholt werden. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: xpcouc (Vers 4) in der Bedeutung ,,verwenden“ 
ist im klassischen Griechisch grundsatzlich mit Dativ zu konstruieren (so auch in der hand- 
schriftlichen Uberlieferung des Koukouzeles), doch ist im Zuge des Dativ-Schwundes schon 
ziemlich friih (Ps.-Aristoteles, Aristeides, Neues Testament) auch der Gebrauch mit Akkusativ 


68 Vel. STATHES, AexamtevtaovaAdapoc buvoypadia 217. 

© Vel. PLP # 92435. 

7 NLA. BEES, Ta xe1poypada Tv Metewpwv. Katédoyoc mEeprypadikdc TOV XEI|POYPAHwV KWSiKWV TOV GuTOKEILEVUDV 
Eig TAG HOvac TOV Metewpwv, II. Athen 1984, 148. 
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belegt.”' In Vers 6 ist die orthographische Besonderheit (Schreibung ohne Gamma) evomaxviav 
im Text zu belassen, da ahnliche Formen sowohl handschriftlich” als auch inschriftlich’? mehr- 
fach attestiert sind. ebom\axviav selbst ist im Vers nur als accusativus graecus unterzubringen. 
Weiters zu beachten ist der adverbielle Gebrauch von 5wpedv im selben Vers, der beispielswei- 
se auch in einem mehrfach belegten inschriftlichen Epigramm auf der Schriftrolle des Johannes 
Prodromos begegnet;”* weiters erinnert 5wpecv an xapwv im beriihmten Epigramm der Theoto- 
kos Paraklesis.” 

Das Epigramm ist auch in postbyzantinischer Zeit mehrfach tiberliefert: 

In das Jahr 1583/4 gehért der Epitaphios im Kloster Tatarna (Eurytania)’°, der vom Ménch 
Arsenios geschaffen wurde (Apoéviocg Hovaxoc 0 KEvTioac TOV Emitadiov). Der tote Christus im 
Zentrum wird u.a. von seiner Mutter, Maria von Magdala und den Jiingern Johannes und Niko- 
demos beweint; zusatzlich sind Engel und die Symbole der vier Evangelisten dargestellt. Der 
auf einem Band eingestickte Epigrammtext unterscheidet sich von jenem auf dem byzantini- 
schen Epitaphios vom Meteoron-Kloster nur insofern, als in Vers 3 inschriftlich YON (eimtwv) 
lberliefert ist. Weiters ist, der Transkription des Epigrammtextes bei Theochare nach zu schlie- 
Ben, das letzte Wort von Vers 6 als EYCIIAAINIAY tiberliefert. An das Epigramm angefiigt ist 
ein Prosatext, der sich direkt an Christus richtet.’” 

Aus dem Jahr 1587/8 stammt ein Epitaphios, der in der spaétbyzantinischen Kirche Panagia 
(Koimesis Theotokou) (auch Megale Ekklesia genannt)’”* in Paramythia (Epirus) aufbewahrt 
wird. Auch dieser Epitaphios ist, einer eingestickten Inschrift nach zu schlieBen, das Werk des 
Ménches Arsenios. Der im Zentrum liegende Leichnam Christi wird auch hier u.a. von seiner 
Mutter, Maria von Magdala und den Jiingern Johannes, Joseph von Arimathaea (vel. Io. 19,35- 
39) und Nikodemos beweint; weiters sind auch hier Engel und die Symbole der vier Evangelis- 
ten dargestellt. Am Rand des Epitaphios sind zahlreiche Miniaturen eingestickt, u.a. sind die 
Apostel Petrus und Paulus, Heilige und alttestamentarische Propheten zu sehen. Das Epigramm 
befindet sich in einem gestickten Band, das die Miniaturen vom Hauptteil des Epitaphios trennt. 
Der Epigrammtext unterscheidet sich, der Transkription bei Pallas nach zu schlieBen, von jenem 
auf dem byzantinischen Epitaphios des Meteoron-Klosters nur insofern, als auch hier in Vers 3 
cimwv tiberliefert ist. AnschlieBend an Vers 6 ist hier nicht nur “Ayloc 6 O(€0)c, sondern auch 
“Aytoc Toxupoc, “Aytoc A®avatos, EAEfoov hdc, das Trisagion (seit Chalkedon), eingestickt. P 

Ebenfalls von Arsenios gefertigt wurde der Epitaphios im Kloster Taxiarchon in Aigion (Pe- 
loponnes); dieses Stiick ist in das Jahr 1589/90 zu datieren. Der Epigrammtext an den R&éndern 
unterscheidet sich von jenem auf dem byzantinischen Stiick nur insofern, als in Vers 6 &kpav 
statt oiktov tiberliefert ist.*° 

Aus dem Jahr 1605 stammt der relativ groBe (182 x 120 cm) Epitaphios im Athos-Kloster 
Docheiariou; der sehr gut erhaltene Epigrammtext entspricht den oben genannten Beispielen. 
An das Ende ist der gleiche Prosatext angeftigt wie auf dem Epitaphios aus dem Kloster Tatar- 
na. 

In das Jahr 1620/1 gehért ein weiterer Epitaphios samt Epigramm im Megalon-Meteoron- 
Kloster, der von den Nonnen Tatiane, Makaria, Manasia und Synkletike gestiftet wurde. Der 


71 
72 
73 
74 
75 


Vgl. LSJ s.v. xpaw C VI; BAUER— ALAND, Worterbuch s.v. ypcopon 1b. 

Vel. LBG s.v. evordayvia, s.v. EdbomAGXVOG. 

Belege bei RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 372 u. Anm. 1564. 

RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 253. 

RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 230. 

7° Zum Kloster J. KODER — F. HILD, Hellas und Thessalia (TIB 1). Wien 1976, 267f. 

77 PJ. POULITSAS, Emypadai, évOvunoetc Kai oyiima €& Edpvtaviac. EEBY 3 (1926) 273 (Nr. 85), 279 (Nr. 85 
[Schriftskizze]); THEOCHARE, ExkAnotaotixa Gudia 126 u. Taf. A’; W.F. VOLBACH, in: Byzantine Art 484 (Nr. 
596); s.a. PALLAS, “Emitadtoc 144 u. Abb. 8. 

78 Vel. P. SOUSTAL, Nikopolis und Kephallénia (TIB 3). Wien 1981, 237. 

” PALLas, Emitéioc 130, 129 (Abb. 1); s.a. PAPAS, IpoBAnuata 473. 

8° THEOCHARE, Xpvookévtnta 10 (Farbabb. 6); PALLAS, Emité&iog 147f. u. Abb. 10; THEOCHARE, "ExkAnoiaotiké 
Gudia 128f. u. Taf. TE’. 

8! XN. OLYMPIOU, in: Mapovoia ‘Tepa¢ Moviic Aoxetapiov. Hagion Oros 2001, 400-401, 399 (Farbabb. 1). 
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Transkription bei Bees nach zu schliefen, ist der mit zahlreichen itazistischen Fehlern versehene 
Epigrammtext nicht vollstindig erhalten, da vor allem das Ende von Vers 6 verloren ist.” 

Nach Theochare wird auch im Meteoron-Kloster Barlaam ein Epitaphios aufbewahrt, auf 
den der Epigrammtext eingestickt ist.** 

Das Epigramm ist nicht nur auf gestickten Epitaphien tiberliefert, sondern auch auf postby- 
zantinischen Fresken, némlich in der Trapeza der Megiste Laura (Beginn 16. Jh.) und auf einem 
Saulenkapitell in der Kirche Hagios Georgios in Domeniko (Thessalien), die in das Jahr 1610/1 
datiert wird. Die von Millet — Pargoire — Petit fiir das Beispiel in der Megiste Laura dargebotene 
Transkription Kai oTdc émeinw (statt Kpita, mac cinw) in Vers 3 diirfte auf einen Fehler der Edi- 
toren zuriickzufiihren sein, ebenso Tiva LeTaxeipioouca am Beginn von Vers 4, dmop@v Euavta 
am Beginn von Vers 5 und yap statt X(@t)ep in Vers 6. Letztgenannter Fehler diirfte darauf 
beruhen, dass die Editoren das gekiirzte CEP als yap identifizierten.** Der von Pasale vorge- 
nommenen Transkription des Epigrammtextes in der Kirche Hagios Georgios in Domeniko 
nach zu schliefen, sind bei dem dort tiberlieferten Text gleich mehrere Abweichungen feststell- 
bar: Am Ende von Vers | ist offenbar der Genitiv Singular (oder Akkusativ Plural) devtépac 
Ttapovoiac tiberliefert; beide Formen sind grammatikalisch unméglich. AuSerdem diirfte der 
Maler bei der Ubertragung der Verse die Abfolge durcheinandergebracht haben: Auf Vers 3 
folgen die ersten beiden Wo6rter von Vers 5, danach erst Vers 4. Mehr diirfte von Anfang an 
nicht tiberliefert gewesen sein, wie ein Punkt und eine Welle bezeugen, die nach Koddoeic 
(KOAACCHC inser.) das Ende markieren.*° 


ITALIEN 
URBINO 


Banner / Fahne (75 x 75 cm), 15. Jh.: Galleria Nazionale delle Marche 


Auf dem aus mit Goldfaden bestickter Purpurseide gefertigten Banner, das seit 1915 im Pa- 
lazzo Ducale aufbewahrt wird — vorher von 1425 an im Kloster Santa Croce di Fonte Avellana 
(bei Pergola) —, ist eine groBflachige Darstellung des Erzengels Michael angebracht. Michael ist 
in Kriegsgewand gekleidet, hat zwei grofe Fliigel und halt in seiner rechten Hand ein Schwert. 
Zu seinen Figen — vom Betrachter aus gesehen links von Michael — ist eine demtitig bittende 
Person, gekleidet in ein Hofkostiim, zu sehen, die zu Michael aufschaut. Das Banner ist von 
einem gestickten Rand begrenzt, der mit einer Inschrift gefiillt ist. Ein zweiter Text ist oberhalb 
der knieenden Person bzw. unterhalb des rechten Fliigels des Michael angebracht. Bereits Coz- 
za-Luzi, ein friiher Editor der Inschrift, erkannte, dass es sich um zwei Epigramme handelt, 
wobei das erste (Nr. Te8), das am Rand angebracht ist, die Bitte der knieenden Person, das an- 
dere (Nr. Te9) die Antwort des Erzengels darstellt. Am oberen Rand sind die Verse 1-6 zu le- 
sen, wobei je drei Verse eine Zeile bilden. Das Epigramm setzt sich auf der vom Betrachter aus 
gesehen rechten Seite fort: Dort sind die Verse 7-11 eingestickt, wobei pro Zeile ca. 5 Buchsta- 
ben stehen. Auf der linken Seite sind die Verse 12-16 eingestickt, am unteren Rand schlieBlich 
die Verse 17-18, wobei dort je ein Vers eine Zeile bildet, die jeweils von der in den unteren 
Rand reichenden Darstellung des Erzengels unterbrochen wird.*° Ein gesticktes Kreuz vor Vers 
1 und ein sternf6rmiges Ornament nach Vers 18 begrenzen das erste Epigramm (Nr. Te8); ver- 
einzelt sind auch noch gestickte Punkte, strichpunktahnliche Zeichen und zwei bis drei tiberein- 
anderliegende Punkte zu erkennen, welche die Versenden markieren. Palaéographisch auffallend 


BEES, Lbvtaypa 622, 621 (Schriftskizze); s.a. CHATZEDAKES — SOPHIANOS, Metéwpo 31. 
THEOCHARE, ExkAnoiwotika Gudia 126, Anm. 1. 

84 MILLET — PARGOIRE — PETIT, Recueil Athos 132-133 (Nr. 399 [mit Schriftskizze]). 
PASALE, Naoi 41 u. Skizze 7. 

Zu dieser Art der Anordnung der Verse vgl. FOLLIERI, L’ordine. 
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ist auch €uavtov in Vers 9, da die Buchstaben Alpha und Ypsilon in Minuskel oberhalb des My 
(das am Ende einer Zeile auf der rechten Seite des Banners steht) eingestickt sind. Das zweite 
Epigramm (Nr. Te9) besteht aus drei Versen und ist tiber sieben Zeilen verteilt. Die in akzentu- 
ierter Majuskel gestickte Inschrift ist heute an einigen Stellen kaum mehr zu lesen, da sich die 
Faden gelést haben; anhand friiherer Transkriptionen kann sie jedoch ohne grofe Schwierigkei- 
ten rekonstruiert werden; die Versenden waren offenbar durch strichpunktahnliche Zeichen 


markiert. 


Nach Guillou sind die Inschriften auf Basis von palaographischen Uberlegungen in das 14.— 
15. Jahrhundert zu datieren. Guillou und andere fiihrten auch prosopographische Griinde — auf 
die noch einzugehen ist — fiir eine Datierung in das friihe 15. Jahrhundert an. Die beiden Epig- 
rammtexte lauten wie folgt: 


Nr. Te8) 


10 


15 


‘Qc mpiv ‘Inoots t(ob) Navi kapwpac yovu 
TOV OOV TOS EuTTPOOBEV ALTOV Eppidn 
AITAV Tapa ood Svvautv EiANdEVaL 

Ws GAhodvAwv bTOTAEN TH oTibn, 

oUTws Eywye Mavovna o0c oikEeTNS 
Evdokiac maic EdKAEODSG TPIDOABiOU 
PUTOOTIOPOV LEV KAIOAPA KEKTNHEVNS 
yewntpiav dé TopdupavOntov KAGd5ov 
TAVEV EUOVTOV IKETIK® TO THOTT 

PimTW MOO! COV Kai AITaTOLAL SE OE 

WG OOUG OKETING NTEPVEL KEXPVOWLEVAIC 
kal TpOhOavwv pNc HE TAVTOG KIVSbVOU 
KO MPOOTATHV EXW OE KAI PLAAKG LOU 
WUXIS TE KAI OWLATOG Hv Ev TH Biw 

KQV TH TEAELTAIG SE KAI HpPIKTH Kpioel 
eUpW TpOONnvh 51a ood TOV SeomOTNHV’ 

EK KOIAIAG YAP UNTpIKis ETEppidnv 

EM O€, TAEIAPXE THV KOWULATWV. 


1-4 cf. Ios. 7,6-9. 4 et 18 cf. Anal. Hymn. Gr. IX 281,49-51 (SCHIRO): Atéxopac ExOpGv Tac Kapa Ev 
EKOTHOEL TH KAPTEPIKf] HEBEEEI VOV LAXaipa Kal TA GAADHVAG OTibN TOV W1oIhovuv ... 11 cf. Germ. I patr. 
Cpl., PG 98,380A (de Deipara): Lkemoig Hudc mTEpvEei Tic Of}¢ HyaBOTNTOs. 13 cf. v. 8 epigramm. (s. XII) 
in ecclesia SS. Anargyrorum Castoriae, ed. RHOBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, no. 84 (de S. 
Georgio): o€ mpootatny goxnka pbAak[a ...... ]. 16 mpoonvh ... SeomdThv: cf. e.g. Ioan. Chrys., PG 
49,215.263 etc. 17-18 cf. Ps. 21,11. 





1 Navi Carile: Navi) Cozza-Luzi, Navi Amadutius, Mercati. yovn Amadutius. 2 &vtov Amadutius. 
eppider Amadutius. 3 aitév: abtév Amadutius. 4 GpodvAwv Amadutius. 5 ottw o éywye Amadutius. 
oikétys¢ scripsi: OIKETIC (?) inscr. 6 Evdoxiag Amadutius. tpic dABiov Amadutius, Carile. 7 kaioapa 
scripserunt Mercati, Carile et Guillou: KAICAPI vel KAICAPH inscr., kaioap: Amadutius, Cozza-Luzi. 8 
yevvitpiav scripsit Cozza-Luzi: TYNNHTPIAN inscr., yevvntpiav Guillou. mopdvpavOntov Mercati: 
Topdvpav Ontov Amadutius, topdupavOe: tov Cozza-Luzi, mopdvpa[v]On tov Guillou. 9 ta vbv Cozza- 
Luzi, Carile, Guillou. 10 moo1 Amadutius. Aitaopon: aitaouor Amadutius. 5€ o¢: o€5¢ Cozza-Luzi. 11 
oKémnc scripsi (cf. comment.): oxézoic alii. 12 pUyc scripsit Cozza-Luzi: PYIC vel PYHC inscr., pwn¢ Ca- 
rile, pboic Amadutius (p. 27), Mercati, Guillou. 13 @vAakc&pov Amadutius. 15 «kav Amadutius. 16 
mpoovuvi| Cozza-Luzi. tov: thv Amadutius. 17 émeppidnv scripsit Cozza-Luzi: ETTEPPI®YN inscr., emepp- 
idvv Amadutius. 18 Gooudtwv Amadutius. 


Wie einst Jesus (i.e. Josua), der Sohn des Nave, sein Knie beugte 
und sich vor deine Fiifpe warf, 

als er dich bat, von dir Kraft zu erlangen, 

dass er die Horden der Fremdstdémmigen unterwerfe, 

so (mache auch) ich (es), Manuel, dein Diener, 
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Eudokias Sohn, der beriihmten, dreimal seligen, 
die als Vater einen Kaisar hat, 
als Mutter aber einen purpurbliihenden Zweig, 
(und) werfe mich jetzt in bittflehender Art 
10. dir zu FiiBen und bitte dich, 
dass du mich mit deinen vergoldeten Fliigeln beschiitzt 
und im vorhinein aus jeder Gefahr rettest 
und dass ich dich als meinen Schiitzer und Bewahrer habe 
fiir meine Seele und meinen Korper, solange ich lebe, 
15. und dass ich beim letzten und schaudererregenden Gericht 
durch dich den Herrn gnddig finde. 
Vom Mutterleib an ndmlich habe ich 
mich dir hingeworfen, Anfiihrer der K6rperlosen. 


Nr. Te9) 


Obdc Hou TpOGEOYXE Of} SErOEI KA OKETIW 
OF LEV TITEPVEIV idiauG WG OIKETHV’ 
ExOpovc dé Tovs GOvG AvEAw LOU TH OGON. 


1 cf. e.g. Ps. 16,6 etc.; cf. etiam v. 1-2 epigramm. in templo Parthenonis Athenarum, ed. ORLANDOS — 
BRANOUSES, Ta xapayuata tod TapS_evavoc 82 (no. 89): ‘Iketebw o€ Thv HOvnV OeoTOKov’ | wo ELNKOOG 
KAiVOV TIPO HE TO OVC COV. 


1 mpoooeoxe Amadutius. 


Mein Ohr hat deiner Bitte Aufmerksamkeit geschenkt, und ich beschiitze 
dich mit meinen Fliigeln als Diener. 
Deine Feinde aber werde ich vernichten mit meinem Schwert. 


Text: AMADUTIUS, Donaria 23-25 (mit lat. Ubers.) u. Taf. II (Schriftskizze [nach p. 22]).- D.G. Cozza-Luzi, Un 
antico vessillo navale. Dissertazioni della Pontificia Accademia Romana di Archeologia, ser. I, 3 (1890) 11-14 (mit 
italien. Ubers.).— MERCATI, Collectanea II 248.— CARILE, Manuele 141-142, 143 (italien. Ubers.) u. Taf. ’'—E’- 
GUILLOU, Inscr. byz. d’Italie sur tissu 174-175 (Nr. II [mit franz. Ubers.]) u. Taf. XLVIII-LV (Abb. 6-13). PAUL, 
Beobachtungen 70 (Nr. 18 [nur Epigramm Nr. Te9; mit deutsch. Ubers.]). 


Lit.: J.-B. MITTARELLI— A. COSTADONI, Annales Camaldulenses ordinis Sancti Benedicti [...], IV. Venedig 1759, 
69 (lat. Ubers.).— L. SERRA, A Byzantine Naval Standard (ca. 1141). The Burlington Magazine for Connoisseurs 34, 
Nr. 193 (April 1919) 152 u. Abb.— L. SERRA, II Palazzo Ducale e la Galleria Nazionale di Urbino. Rom 1930, 42ff., 
43 (Abb. 22)— M. THEOCHARIS, I ricami bizantini, in: HAHNLOSER, Tesoro 91—92.— I. F[URLAN], in: Venezia e Bisan- 
zio, Nr. 119 (mit Abb.) — FIACCADORI, Minima Byzantina, Taf. 3. 


Abb.: 109-112 


Der Sprecher des ersten Epigramms (Nr. Te8) ist Manuel, der auf dem Banner in Demuts- 
geste vor dem Erzengel Michael liegt. Er vergleicht seine Proskynese mit jener des Josua aus 
dem Alten Testament, unter dessen Fiihrung die Israeliten das Westjordanland eroberten und der 
sich Gott zu FiiBen warf, nachdem sie vor Ai wegen der Siinde des Achan zunichst eine Nieder- 
lage erlitten hatten. Manuel bittet den Erzengel um Schutz, den ihm die wuchtigen, mit Goldfa- 
den gestickten (Vers 11: kexpvowpévaic) Fliigel gewahrleisten sollen, schlieBlich um Beistand 
im Leben und am Tag des Jiingsten Gerichts (Vers 15). Das erste Epigramm schlieSt unter 
Verwendung eines Psalmzitats mit der Feststellung, dass er, Manuel, schon im Mutterleib dem 
Erzengel Michael Ehre erwiesen habe. Das zweite Epigramm (Nr. Te9) ist die Antwort des Erz- 
engels: Er bestitigt, die Bitte erhdrt zu haben, garantiert Manuel seinen Schutz und verspricht, 
die Feinde mit seinem Schwert zu vernichten. An prosopographischen Details ist zu erfahren, 
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dass Manuels Mutter Eudokia hieB, zum Zeitpunkt der Entstehung des Epigramms aber bereits 
tot (tpisdAB10c)*” war. Weiters ist zu erfahren, dass Eudokias Vater Kaisar und dass sie miitterli- 
cherseits kaiserlicher Abstammung (opdvpavOntoc KAd50c) war, demnach aufgrund der oben 
angefiihrten Datierung dem Haus der Palaiologen angehdrte.** Zuletzt meinte Guillou, dass es 
sich bei Manuel um den (unehelichen) Sohn von Kaiser Ioannes V. Palaiologos handle; dieser 
Manuel ist als Flottenkommandant belegt, der 1411 im Marmarameer Sultan Musa besiegte.*’ 
Laut PLP” ist jedoch nicht klar, ob der Flottenkommandant Manuel mit dem Manuel auf dem 
Banner identisch ist.”! 

Das VersmaB der beiden Epigramme ist der byzantinische Zwilfsilber. Die Verse sind als 
prosodisch zu klassifizieren, die Binnenschliisse sind richtig gesetzt; zu notieren ist proparoxy- 
tone Betonung vor BS in Vers 2 des zweiten Epigramms (Nr. Te9). 

Weitere Bemerkungen zum ersten Epigramm (Nr. Te8): Auffallend ist die mehrfache Ver- 
wendung des Verbums pimtw. eéppidn am Ende von Vers 2 wird am Ende von Vers 17 in der 
Form ézeppidnv wieder aufgenommen; zusatzlich wirft sich (pimtw) Manuel zu den Fiifen des 
Erzengels (Vers 10). Zu abtov Eppibn in Vers 2 ist festzuhalten, dass der reflexive Aspekt dop- 
pelt ausgedriickt wird: Schon das Verbum éppidn hat eine reflexive Bedeutung, die durch das 
Reflexivpronomen abtov verstiarkt wird. Das auf die imperiale Abstammung der Eudokia hin- 
weisende topdupavOntoc ist erstmals in der Mitte des 12. Jahrhunderts (Theodoros Prodromos) 
belegt:” In carm. hist. XXIX 23 (HORANDNER) wird Kaiser Manuel I. als topdvpav0ntoc 
kAG60¢c bezeichnet. In diesem Zusammenhang ist auch, wie schon Carile bemerkte,”’ der Paral- 
lelismus @vToom0pov HEV Kaioapa — yevvnTpiav 5& MopdvpavOntov KAddov auffallend. In Vers 
11 ist inschriftlich CKENTIOIC tiberliefert. Dabei handelt es sich offensichtlich um einen itazisti- 
schen Fehler fiir oxémnec, da hier ebenso wie in Vers 4 auf wc ein Konjunktiv und kein Optativ 
zu folgen hat. Fiir den Konjunktiv sprechen auch die Konjunktive pte (inschriftlich als PYIC 
oder PYHC iiberliefert) (Vers 12) und éxw (Vers 13) (Indikativ und Konjunktiv sind identisch), 
die vom selben wc abhangig sind wie oxéznc. Eine der Formulierung mpod0avwv pbyc in Vers 
12 ahnliche Konstruktion (tpod@do0ac AEyw) ist bereits bei Platon (RP 500a) zu finden. ta&iapxe 
in Vers 18 spielt mit der doppelten Bedeutung: Zum einen bedeutet das Wort ,,Erzengel“, hier 
ist jedoch der militérischen Funktion ,,Anfiihrer“ / ,,kommandant* der Vorzug zu geben. 


VENEDIG 


(Altar)tuch (80 x 240 cm), 12. Jh.: Tesoro di San Marco (Inv.-Nr. 37) 


Nr. Te10) Auf dem wahrscheinlich als Altartuch verwendeten, aus Konstantinopel stam- 
menden Velum aus gelber Seide befinden sich Stickereien: Die beiden Erzengel Michael und 
Gabriel werden jeweils von Beischriften begleitet; unterhalb der FiiBe der beiden Erzengel lauft 
eine tiber drei Zeilen in akzentuierter Majuskel eingestickte, auf zwei Blécke verteilte Inschrift, 
wobei es sich um ein Epigramm aus zw6lf Versen handelt. Links unterhalb der FiiBe des Erzen- 
gels Michael ist der Textblock angebracht, der die Verse 1-6 traigt, wobei pro Zeile zwei Verse 
eingestickt sind. Unterhalb der FiifSe des Erzengels Gabriel ist der Textblock angebracht, der die 
Verse 7-12 tragt, wobei auch hier pro Zeile zwei Verse eingestickt sind. Die beiden Textblicke 
sind durch Ornamentstickerei voneinander getrennt; auch inhaltlich erfolgt nach Vers 6 ein Ein- 
schnitt. Die Versenden sind in der Regel durch vier kreuzférmig angeordnete eingestickte Punk- 


87 Mittels 6\Bioc und davon gebildeten Komposita wird in der Regel auf Verstorbene hingewiesen. 
88 Vel. PLP #91885. 

%° GUILLOU, Inscr. byz. d’Italie sur tissu 175f. 

*° #91855. 

°! Vel. auch PLP # 92618. 

” Vel. LBGs.v. 

°3 CaRILE, Manuele 143f. 
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te markiert, am Ende von Vers | ist nur ein Punkt eingestickt, am Ende von Vers 12 fehlt jegli- 
che Markierung. 

Die Buchstabenformen,” vor allem aber der Inhalt der Verse sprechen fiir eine Datierung in 
die zweite Halfte des 12. Jahrhunderts. Die zahlreichen Ubertragungsfehler (Lambda statt Al- 
pha, Epsilon statt Sigma usw.) beruhen laut Guillou auf den mangelnden Griechischkenntnissen 
des Stickers.”° 

Der Epigrammtext lautet wie folgt: 


“Hv dovAdovvov miotiv ExKBpEpac EXW 
TLAPA WEDI<C> LO<v> KAPSIAKOIG EOTICIC 
TOIG TLPILOPholc TOD O(E0)b Mapaotat(aic) 
Tic ayyeAtk(fic) THEZEWS TPWTOOTATAIC 
5 TALTHV TApLoTav KAT TOV Epywv BEAWV 
TOV XPLOOhA TOVSE OLVTATTW TIETAOV 
EUAVTOV ALTOV TOIC TOO! TIDEIC KATW, 
WC OV EXOIL OVEUAXOUG KAI TPOOTATAG 
TIPOG TAG VONTAS EUTAOKAG THV SOILOVWV 
10 Kouvnvoduns deonotns Kwvotavtivoc 
OEPAOTOKPATWP AYYEAWVUOLLOL YEVOUG 
Evvaiposg abTAVAKTOG ALOOVWV YEVOUG. 


9 cf. v. 10 epigramm. in reliquiario S. Marinae (s. X/XJ) in museo Correr Venetiae (> no. Me81): CaAnc 
PVODV HE TOV vONTv TvEvUaTWV. 


1 “Hv Theocharis, in: Hahnloser. 2 péoaicg pov Pasini: uéoa(c) po(1) Theochare, péo’ aipo(b) vel uso’ Enod 
Guillou. 5 gépywv scripsit Pasini: EPYON inscr., épiwv Theochare. 6¢Awv scripsit Pasini: OEAON inscr. 6 
xpv(o)obdf scripsit Theocharis, in: Hahnloser: XPYEOY®H inscr., xpvosotdi Pasini. tov 5€ Guillou. 7 
T10cic scripsit Pasini: TIOEIE inscr. 9 vontdc scripsit Pasini: NONTAC inscr. dcuudvwv scripsit Pasini: 
AAIMONON inscr. 11 yévoug scripsit Pasini: YCNOYC inscr. 12 Ebvoipoc scripsit Pasini: EYNAIMOC 
inscr. 


Da ich den unterwiirfigen Glauben, den ich habe, gendhrt habe 
inmitten meines Herzens Herd 
fiir die feuergestaltigen Begleiter Gottes, 
die Vorsteher der Heerschar der Engel, 

5 will ich diesen (sc. Glauben) auch in Werken unter Beweis stellen 
und fiige dieses goldgewebte Tuch zusammen, 
mich selbst stelle ich zu ihren Fiifen (sc. der [Erz]engel), 
damit ich sie als Mitkampfer und Beschiitzer habe 
gegen die geistigen Verstrickungen der Ddmonen, 

10 (ich) Komnenengeborener Herrscher Konstantinos, 
Sebastokrator aus dem Geschlecht mit Namen Angeloi (Engel), 
Blutsverwandter des Selbstherrschers tiber das Geschlecht der Ausonen. 


Text: PASINI, Tesoro 77 (Nr. 1 [mit ital. Ubers.])— M.S. THEOCHARE, ‘H évduth tod a&yiov Mépkov. FEBS 29 
(1959) 194 u. Abb. 1-4.— LAURENT, Le sébastocrator Constantin Ange 209 (vv. 10-12) (vgl. DERS., BZ 54 [1961] 
243f.).— THEOCHARIS, Sur le sébastocrator Constantin Comnéne Ange 273 (vv. 10-12) u. Taf. I (Abb. 1—2).— M. 
THEOCHARIS, in: HAHNLOSER, Tesoro 95 (Nr. 115 [mit ital. Ubers.]) u. Taf. LXXXIII— Barzos, Teveadoyia II 716, 
Anm. 2 (vv. 6-12).— GUILLOU, Inscr. byz. d’Italie sur tissu 172-173 (mit franz. Ubers.) u. Taf. XLUI-XLVII (Abb. 
1-5). 


°* Vel. GUILLOU, Inser. byz. d’Italie sur tissu 172. 
°° GUILLOU, Inscr. byz. d’Italie sur tissu 173. Vgl. auch die Fehler (Alpha statt Lambda, Epsilon statt Sigma) im 
Epigramm (— Nr. Tel 1) auf dem Epitaphios im Kloster von Putna (Rumfnien). 
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Lit.: GALLO, Tesoro, Taf. 71 (Abb. 121). 
Abb.: 113-117 


In der ersten Halfte des Epigramms begriindet Konstantinos seine Stiftung mit seiner Liebe 
zu den auf dem Velum mit Goldfaden (Vers 6) eingestickten Erzengeln Michael und Gabriel, 
von denen er Schutz vor den Damonen erbittet.*° Vers 7 nach zu urteilen, ware auch ein Portrait 
des Stifters wie auf dem Velum mit den Epigrammen Nr. Te8 und Te9 zu erwarten. Wahrend 
Theochare zu zeigen versuchte, dass der in der zweiten Halfte des Epigramms genannte Stifter 
mit Konstantinos, dem Sohn des Despoten von Epirus, Michael I., identisch sei, identifizierten 
Laurent und in Folge Barzos”’ Konstantinos mit Konstantinos Komnenos Angelos (1151 — nach 
1199), Bruder des im letzten Vers (namentlich nicht) genannten Kaisers Isaak I. Zur Unter- 
stiitzung seiner These zitierte Laurent den Wortlaut einer metrischen Legende auf einem Siegel, 
in der Konstantinos ebenso wie auf dem Velum als Despotes, Sebastokrator und vom Ge- 
schlecht der Angeloi abstammend bezeichnet wird.”® 

Das Epigramm besteht aus zw6lf prosodisch durchschnittlichen”? Zwélfsilbern mit korrekt 
gesetzten Binnenschliissen; zu notieren ist die proparoxytone Betonung vor B5 in Vers 8. 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Die Epitheta Kouvnvodvncg (Vers 10), 
‘AyyeAwvuuos (Vers 11) und abtavag (Vers 12) sind alle erstmals in der Mitte des 12. Jahrhun- 
derts (Theodoros Prodromos) belegt.'”’ Die Verwendung von ‘Ayyedwvupoc ist eine Anspielung 
auf die Darstellung der beiden Erzengel. Auch das Adjektiv 5ovAdovvoc in Vers | ist nur einmal 
in der Antike (Euripides) und dann erst im 12. Jahrhundert (Eustathios u.a.) attestiert.'°! 


RUMANIEN 
PUTNA 


Epitaphios (198 x 114,8 cm), 14./15. Jh.: Kloster von Putna (Inv.-Nr. 101) 


Nr. Tell) Im Zentrum des mit einem Ormamentrand versehenen Epitaphios ist der ausge- 
streckt liegende, mit verschrénkten Armen dargestellte Leichnam Christi eingestickt. Dieser 
wird oben und unten von zahlreichen Engeln flankiert, von denen manche Rhipidia in Hénden 
halten. Im unteren Bereich des Epitaphios, unterhalb der Engel und oberhalb des Ornamentban- 
des, ist eine tiber zwei Zeilen eingestickte (nicht metrische) Inschrift angebracht, die in normali- 
sierter Orthographie folgendermafen wiederzugeben ist: MvnoOnti, K(vpie, Tac puxdac TOv 
SovAWV GOL KAIOAPio<o>Nco Lepfiac E<b>dnuiac Lovaxfic obv Bvyatpi Baciio<o>nco LepBiac 
Evrpagiac wovax(fc). Hinter der koodpiooa LepBiacg Evonuia verbirgt sich wohl Jefimiya / 
Jelena,'”’ die Ehefrau des serbischen Despoten Ioan Mrnjavéevié Uglje8a (1365—-1371),' hinter 


© Zur Interpretation der vontai E€umAoKai TOV So1udvev siehe oben S. 254. 


°7 Barzos, Teveadoyia II 715-723 (Nr. 178). 

°8 Fogg Art Museum (Collection Whittemore Nr. 1736), ed. LAURENT, Le sébastocrator Constantin Ange 211 (vgl. 

THEOCHARIS, Sur le sébastocrator Constantin Comnéne Ange 274 u. Taf. I [Abb. 3—4]) (verbesserte Lesung nach 

Alexandra-Kyriaki Wassiliou-Seibt): Tpadév odpayio[ua] Kwvotav[tlivov d[eo]m0t[ov] | [a]btadEeAhov vo[v] Tod 

Kpati<otou> Tod Kp<c>Tous | ceBalot]oxpato[p]obvtoc ek Tic [HE]iac, | Ek [Tob yé]vouc 8 En[ikAn]v “AyyeaA[wv]b- 

u<ov>. 

Jedoch sind keine wirklich schweren Verstéfe feststellbar. 

100 Vgl. LBG s.v. 

'0! Vol. LBG s.v. Weitere Belege im Online-TLG. 

02 Transkription zuletzt bei NICOLESCU, Broderiile 657; s.a. V. LAURENT, L’épitaphios des princesses serbes au 
trésor de Putna. Académie Roumaine, Bulletin de la section historiques de l’Academie Romaine (Histoire — Géo- 
graphie — Sciences Sociales) 25 (1944) 91-94 (= 21-24). 

'3 Vel. PLP # 6360. 

104 Vgl. PLP #21150. 
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der Baciiicoa LepBiag Etmpagia deren Tochter Eupraksija / Jevpraksija.'° Diese Deutung ist 
allerdings nur dann richtig, wenn man davon ausgeht, dass anstatt der Genitive Baoihio<o>ne ... 
Evrpatiacg povay(fc) grammatikalisch korrekt die Dative Baothio<o>n ... Ebapaéia povax(f) 
geschrieben werden miissten.'°° Der Titel Baciktooa LepBiac lasst vielleicht darauf schlieBen, 
dass Eupraxia die erste (?) Ehefrau des serbischen Despoten Stefan Lazarevi¢'’’ war, der 1405 
als Ehemann von Elena Gattilusio belegt ist. Da sowohl Euphemia als auch Eupraxia als Non- 
nen (uovayt) bezeichnet werden,'”® ist die Inschrift nach 1405 zu datieren, da Eupraxia in die- 
sem Jahr noch als Despotin bezeichnet wird.'”? Oberhalb des liegenden toten Christus ist eine 
weitere Inschrift eingestickt, die ebenfalls tiber zwei Zeilen verteilt ist. Dabei handelt es sich um 
ein Epigramm, das aus zwei Versen besteht, wobei in der oberen Zeile nur die ersten beiden 
Worter und die erste Halfte des dritten Wortes von Vers 1 zu lesen sind. Millet stellte fest, dass 
sich das Epigramm und die oben genannte Inschrift epigraphisch unterscheiden'!? — besonders 
markant ist die unterschiedliche Schreibung des Buchstabens Ny -, was vielleicht darauf hin- 
deutet, dass die beiden Inschriften zu unterschiedlicher Zeit von unterschiedlichen Kiinstlern 
angebracht wurden. 

Wie auch immer, die Entstehungszeit des Epitaphios ist wohl um die Wende vom 14. zum 
15. Jahrhundert anzunehmen. Nicolescu vermutete, dass das Stiick zwischen dem 15. und 16. 
Jahrhundert, vielleicht durch serbische Fliichtlinge,''' in die Moldau gelangt war.'”” 

Der Epigrammtext ist folgendermaBen wiederzugeben: 


Eévov BAEMWv BEaUa SHLOSG ayyEAWV 

aivov Eévov KEKpayev, © O(c) Adye. 

Cf. Ios. Hymn., PG 105,1347A: Eévov Oéaua BrAETW, Expatec, TavbUVNTE, THs O TH PAEUPATI THOAV yiiv 
ooAebuv, Emi ELAOV VPOLUEVOS UmVvWwoAc, TOL bIVOBVTAG HEAAWV EK TOD Ai@vog avuTTVICEIV; 


1 Lévov Mirkovic. BAEnwv scripsit Tafrali: BAETION inscr. dfuoc scripsit Tafrali: AHMOE inscr. 2 aivov 
Nicolescu. xéxpaye Tafrali. @ scripsi: vié Tafrali, @ Millet, HO Volbach, & Nicolescu. 


Als es den auBergewohnlichen Anblick sah, stimmte das Volk der Engel 
ein aupergewohnliches Lob an, o Gottes Logos. 


Text: TAFRALI, Trésor 32 (mit franz. Ubers.) u. Taf. XXI— Mirkovic, Crkveni umetniéki vez 21 (mit serbisch. 
Ubers.) u. Taf. V/2.— MILLET, Broderies 100 (mit franz. Ubers.) u. Taf. CLXXXV.— W.F. VOLBACH, in: Byzantine 
Art 477 (Nr. 585 [mit weiterer Lit.])— NICOLESCU, Broderiile 657 (mit ruman. Ubers. u. weiterer Lit.) PAPAS, 
TpofaAnuata 470 (Text nach Millet). 


Lit.: Ch. DIEHL, Manuel d’art byzantin, II. Paris 1926, 892 (Abb. 443)— JOHNSTONE, Church Embroidery 119 
(engl. Ubers. u. weitere Lit.). u. Abb. 97 B. RADOJKOVIC, Istorija primenjene umetnosti kod Srba. I Tom: 
Srednjovekovna Srbija (History of the applied arts with the Serbs. Vol. I: Serbia in the Middle Ages). Belgrad 1977, 
324f. u. Abb. 7— ZOGRAPHOU-KoRRE, Xpvookevtntikn, Abb. 75. 


Abb.: 118 


Die Verse, die ein Zitat eines Troparions fiir den Heiligen Sonntag darstellen,'!’ sind durch- 
aus als ekphrastisch zu bezeichnen: Mit dem Eévov 0éa1a ist der tote Christus gemeint, bei des- 


105 Vel. PLP # 6312. 

aes Vgl. MILLET, Broderies 99f.; MIRKOVIC, Crkveni umetni¢ki vez 12. Zum Dativschwund in Byzanz vgl. TRAPP, 
Dativ. 

7 Vel. PLP # 26763 (ohne Hinweis auf Ehe mit Eupraxia). 

108 Euphemia ist bereits nach 1371 als Nonne belegt, sie starb nach 1404 (vgl. PLP # 6360). 

109 Val. PLP # 6312. 

110 MILLET, Broderies 100. 

‘1 JOHNSTONE, Church Embroidery 120. 

"2 NICOLESCU, Broderiile 656. 

"13, JOHNSTONE, Church Embroidery 119; MIRKOVIC, Crkveni umetni¢ki vez 21f. 
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sen Anblick die ringsum angeordneten Engel ein aufergewohnliches Lob anstimmen. Die Verse 
k6nnten von Euphemia selbst stammen, da diese als Nonne einen bedeutenden Ruf als Dichterin 
erlangte; ihre (serbischen) Dichtungen sind ausschlieBlich auf Objekten iiberliefert.'"* 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwolfsilbern mit jeweils Binnenschluss B7. 
Auffallend ist die zweifache Verwendung von Gévov. 

Mit dem Epigramm zu vergleichen ist auch der Vers auf der Schriftrolle des Johannes Chry- 
sostomos in der Enkleistra des heiligen Neophytos bei Paphos (Ende 12. Jh.); dort nimmt Chry- 
sostomos mit seinem Vers Eévov 0éa[La] X(piotd)v [E]otav[pwuEevov] Bezug auf einen Vers des 
heiligen Basileios, der zusammen mit der Theotokos mit Kind in der selben Nische unweit einer 
Kreuzigungsszene dargestellt ist.''° 


"4 Ausfithrlicher PAUL, Dichtung auf Objekten 262; s.a. DJURIC, Fresken 138; vgl. auch PLP # 6360; J. S[TANO- 
JEVICH] A[LLEN], John UgljeSa. ODB 2, 1070. 
"S Ruosy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 246. 


G. Addenda zu Band 1 ,,Byzantinische Epigramme auf 
Fresken und Mosaiken“ 


BULGARIEN 
SOFIA 


Fresko, 14. Jh., aus einer Kirche in Cerven, aufbewahrt im Nacionalen Istori¢eski Mu- 
Zej 


Nr. Add1) Das im Museum aufbewahrte Freskofragment zeigt zwei nebeneinander stehende 
Figuren, deren Haupter nicht mehr erhalten sind. Die (vom Betrachter aus gesehen) links darge- 
stellte Person ist wahrscheinlich der Apostel Petrus, jene rechts Johannes Prodromos. Prodro- 
mos halt in seiner rechten Hand die Schale mit seinem abgetrennten Haupt, in seiner linken eine 
Schriftrolle, auf welcher der fiir ihn typische Epigrammtext angebracht ist: 


‘Opac, <d>mw¢ Ma0XOVO(IV), © O(E0)b Adye, 
Oi T(@v) Tpaypatuv E[A ]E<y>xo1 T(@v) BSEALKTEWV' 





1 <6>mw¢: IOC inser. @: O inscr. 2 ELAJEXOI inscr. ? BPEAHKTEON inscr. 


Du siehst, wie zu leiden haben, Wort Gottes, 
die Zurechtweisungen der verabscheuungswiirdigen Taten. 


Text: unediert. 
Lit.: MATAKIEVA-LILKOVA, Christian Art 27 (Farbabb.). 
Abb.: LXXV 


Das in den sonstigen Fallen zumeist vier Verse umfassende, auf die Wahnsinnstat des Hero- 
des Antipas hinweisende Epigramm! ist hier nur mit den Versen 1-2 iiberliefert. Trotz Bescha- 
digungen im unteren Bereich der Schriftrolle ist zu erkennen, dass das Epigramm von Anfang 
an nur mit zwei Versen konzipiert war. Das Besondere an diesem Freskenfragment besteht dar- 
in, dass es offensichtlich das alteste auf Fresko erhaltene Beispiel des Epigramms des Prodro- 
mos iiberliefert.” Das dlteste auf einer Ikone erhaltene Beispiel des Epigramms mit vier Versen 
befindet sich auf der Prodromos-Ikone des 13. Jahrhunderts, die urspriinglich in der Kirche Pa- 
nagia tou Moutoulla aufbewahrt, jetzt aber im Museum des Kykkos-Klosters zu besichtigen ist 
(— Nr. Ik60). Das wahrscheinlich tiberhaupt alteste Beispiel (12. Jahrhundert) befand sich ur- 
spriinglich in der Kirche San Giorgio de Balantis in Palermo (— Nr. Add17). 

Bei den beiden Versen handelt es sich um zwei grundsitzlich prosodische Zwélfsilber, bei 
denen jedoch einige UnregelmaBigkeiten in der Uberlieferung zu beobachten sind. Zundchst ist 
in Vers 1 das unvollstindig tiberlieferte 6mwc¢ zu notieren.’ Das Fehlen des Omikron am Anfang 
ist kein Textverlust, sondern ist wahrscheinlich auf einen Fehler des ausfiihrenden Kiinstlers 
zurtickzufiihren. Vielleicht war dieser des hochsprachlichen Griechisch nicht allzu sehr miachtig, 
sodass er volkssprachliches mac in den Text setzte. Um auf die gewiinschte Anzahl von zwolf 


' Zusatzliche Verse 3—4: kai yap ZAeyxov ul} dépwv 6 ‘Hpwone | tétunkev iSov tiv eur Kapav, L@tep. 
> Vel. RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 78ff. 
> Anstatt Smwe ist weit haufiger oia anzutreffen. 
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Silben zu kommen, ist jedoch die Erganzung der fehlenden Silbe unabdingbar. Vers 2 hingegen 
ist in der vorliegenden Form mit 13 Silben tiberliefert. Dies ist zunachst dadurch bedingt, dass 
hier mpayudtwv anstatt wie in den anderen Beispielen épywv zu lesen ist. Das vierte Wort im 
Vers ist nur unvollstandig tiberliefert, doch verbirgt sich dahinter wahrscheinlich das gingige 
é[A]e<y>xo1, wobei, der zur Verfiigung stehenden Abbildung nach zu schlieBen, mit ziemlicher 
Sicherheit das Gamma in der Wortmitte fehlt. 


GEORGIEN 
KAKHETI 


Kirche Ioanna Krestitelja (Johannes Prodromos), Martvili ?, Dat. ? 


Nr. Add2) Unterhalb der Darstellung des heiligen Sabas (mit georgischer Namensbeischrift) 
soll eine griechische Inschrift erhalten sein, die als TAZYTPOL KPATON, KPATHEON 
ICXYNIAC aufgezeichnet wurde.* Dahinter verbirgt sich wohl der Beginn des durch zahlreiche 
weitere Beispiele vertretenen und auch im Malerbuch tiberlieferten Epigramms Taotpdc kpatév 
KpaTNOOV ioxb1 THON’ | ci YAP KOPEOOA PpwLaTuv f UOIUGoa | OioTPNAATNOEL KA TAEOV THC HaI- 
vadoc. Das alteste erhaltene Beispiel ist in der Kirche Sveti Konstantin i Jelena in Ohrid tiberlie- 
fert. Die Verse sind sonst nicht nur auf den Schriftrollen des heiligen Sabas, sondern auch auf 
jenen des heiligen Theoktistos, des heiligen Maximos Homologetes und des heiligen Ioannes 
Klimax zu finden.” 


GRIECHENLAND 
EPIRUS 
Konitsa 


Kirche Kokkine Panagia, a. 1400-1425 


Nr. Add3) Zu den zahlreichen Beispielen® des in der Regel in der Apsis angebrachten drei- 
versigen Epigramms (Incipit: ‘Op@v T6 Bua Thc TpaméCnc Kupiov) ist jenes aus der Kokkine 
Panagia in Konitsa hinzuzuftigen. Auf Vers | folgt ahnlich wie im Epigramm in Kirche Panagia 
Chalkeon (nach 1028) in Thessalonike’ — dort allerdings erst als dritter Vers — (in normalisierter 
Orthographic) Guvdc Evade OveTo KAO’ HuEpav. Die letzten beiden Verse des Epigramms sind 
bereits mangelhaft wiedergegeben: Den unvollstandig tiberlieferten Vers 3 transkribierte Kon- 
stantinide als (KA@)APOC TOQAE ITTPOCEIKHCE (= [ka®]apoc t@de mpooeyyioa). Aus in- 
haltlichen Griinden ist daran zu denken, dass die Verse 2—3 vertauscht wurden: Auf ‘Op@v to 
Bua ... kann nicht gleich auvoc EvOdde ... folgen, wie dies z.B. im Epigramm in der Kirche 
Panagia Chalkeon der Fall ist. Nach Vers | sollte das zunachst noch unverstandliche [ka0]apoc 
TWOSE TPOGEYYion stehen: Um den Text im Sinne eines Zwilfsilbers zu ,,heilen“, kénnte er fol- 
gendermafen lauten: puxnv (oder Tov vodv) Ka0apov Tod (oder TH) THdSe mTpooEeyyiow.® Vers 4 


POMJALOVSKU, Sbornik 61 (Nr. 119); s.a. KAUCHTSCHISCHWILI, Sakartvelos berdznuli 130, ein weiteres Beispiel 
334. 

RHoByY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 99f. 

RHoBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 187ff. 

RuHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 104a. 

Fir diesen Vorschlag danke ich Wolfram Horandner. 
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ist als ndp y(ap) {fv} TO SAp(ov) HAgyov T(ovc) avakiovc wiedergegeben.’ Der letzte Vers ist 
Vers 4 eines inhaltlich ahnlichen Epigramms des Theodoros Studites mit dem Titel Eic To &y1ov 
Ovo1aoThpiov nachempfunden: rbp yap TO SApov Tovc avakiovc Aéyov.'” Dieser Gedanke ist 
auch in einem metrischen Gebet eines Pseudo-Symeon-Metaphrastes zu finden: mtp yap 
bMAPXEIG TOG Avaziouc dAEyov (ed. aAgywv).!! 


KRETA 
Balsamonero 


Kirche Hagios Phanourios (im Kloster von Balsamonero), 14. Jh. (im Bezirk Rethym- 
no) 


Nr. Add4) Das fiinf Verse umfassende, eine Darstellung des heiligen Georgios zu Pferd be- 
gleitende Epigramm mit dem Incipit ‘Opac p’ éb[1]1<m>ov mpdc udyny évavtiov’” in der Kirche 
Hagios Georgios Xiphephoros in Apodoulou’ ist nach Patedakes auch in der Kirche Hagios 
Phanourios im nicht allzu weit entfernten Balsamonero tiberliefert. Der Epigrammtext von Ha- 
gios Phanourios ist jedoch bislang unediert, auch Abbildung existiert davon keine." 


Hagios Ioannes 


Kirche Koimesis tes Panagias, 13./14. Jh. (im Bezirk Rethymno) 


In der reichhaltig geschmiickten Kirche, die in erster Linie aufgrund der prosopographischen 
Angaben in der Stifterinschrift!’ an die Wende vom 13. zum 14. Jahrhundert datiert werden 
kann, haben sich auch zahlreiche weitere griechische Inschriften erhalten. Von Inschriften be- 
gleitet werden auch vier Darstellungen aus dem Dodekaorton (Hauptfeste des christlichen Jah- 
res), némlich Verklarung Christi, Auferweckung des Lazarus, Christi Einzug in Jerusalem und 
Christi Auferstehung. Die in weiBer Minuskel (mit vereinzelten Buchstaben in Majuskel) auf 
einen dunklen Untergrund gemalten Inschriften'® — es handelt sich um Epigramme — sind auf- 
grund von Zerstérungen teilweise nicht mehr vollstandig zu entziffern. Da jedoch drei der vier 
Epigramme (jene bei der Verklarung, beim Einzug Christi in Jerusalem und bei Christi Aufer- 
stehung) auch literarisch bezeugt sind, kénnen die Liicken dieser Texte problemlos erginzt wer- 
den. Das vierte, relativ gut zu entziffernde Epigramm, das die Darstellung der Auferweckung 
des Lazarus begleitet, ist hingegen nur hier tiberliefert. Die drei auch handschriftlich tiberliefer- 
ten Epigramme werden im einzigen Uberlieferungstrager, dem Cod. Bononiensis Univ. 2911 (s. 
XVI), Michael Psellos zugeordnet, kénnten aber Theodoros Studites gehéren und sind somit als 
pseudo-psellianisch zu klassifizieren.'’ 


° Mangelhafte Transkription bei KONSTANTINIDE, MeMopdc 213 (Nr. 188), s.a. Abb. 248-249. Das redundante fiv 
(AN inscr.) ist zu tilgen, um die gewiinschte Anzahl von zwélf Silben zu erreichen. 
° P. SPECK, Theodoros Studites. Jamben auf verschiedene Gegenstiinde (Supplementa Byzantina 1). Berlin 1968, 
Nr. XLIV. 
PG 114,225B. Dazu ausfiihrlich RHOBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 210. 
RHosy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 74. 
Der Teil des Freskos mit dem Epigramm wird heute im Archaéologischen Museum in Rethymno aufbewahrt. 
PATEDAKES, Exiypappa 60, Anm. 9. 
PATEDAKES, Exiypappa 57ff. 
PATEDAKES, 'Extiypayuc 60f. 
Vgl. Mich. Psell. carm. p. 455 (WESTERINK); s.a. PATEDAKES, ‘Eriypauua 62f. 





1 
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Nr. Add5) Das die Verklarung Christi begleitende Epigramm lautet folgendermafen: 


"Eowbev Eferappas wo O(Ed)c¢ dvoet 

KA GOAPKOG NAAOiWoas APpHtwc vor: 
Ths KoTpamtic [Se] uN bEpovtec THv dAOya 
TimTovow Eic yfhv ot UAONTai Cov, Adye. 


4 cf. Mt. 17,6. 


1 dioei inscr. (Patedakes). 2 dvovv inscr. (Patedakes). 3 [5é] supplevit Patedakes e Ps.-Mich. Psello. 4 
uaOnte inscr. (Patedakes). 


Von innen hast du als Gott deiner Natur nach geleuchtet 
und die fleischliche Natur unsagbar verédndert. 

Da sie aber die Flamme des Blitzes nicht ertragen koénnen, 
fallen deine Jiinger zu Boden, Logos. 


Text: PATEDAKES, Eziypappa 60, 62.— Der Text des pseudopsellianischen Gedichtes ist ediert bei Mich. Psell. 
carm. 73 (p. 456 WESTERINK). 


Lit.: A. RHoBy, JOB 59 (2009) 250f. 


Das die Erzahlung der Verklaérung Christi im Neuen Testament paraphrasierende Epigramm 
ist inschriftlich auch an anderer Stelle tiberliefert, naémlich in einer Theotokos-Kapelle des 13. 
Jahrhunderts bei Markopoulon in Attika. Der einzige Unterschied besteht darin, dass dort das 
Ende von Vers 2 wahrscheinlich als mavtwv Tac dboeic (statt Apprytwc vor) tiberliefert ist.'® 

Das Epigramm besteht aus vier prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. 


Nr. Add6) Das Epigramm, das die Darstellung des Einzugs Christi in Jerusalem begleitet, 
lautet folgendermafen: 


To Tv [E]OvOv dpbayua THAOG EIKOTWG, 

1 TH[v] O5@v OTPHoIc <d5E> [KOoUN]oIc Biov’ 
Ta [vATIA bpovi]ua Si7A0[Ns AvEev" 

ob] viv Baoi[AEvc To]pand voovue[vo]v. 


1-2 cf. Mt. 21,7sq. 1 cf. Triod. catanyct. (Romae 1879) 610: "E®vn, iva ti Eppvagate; 3 cf. Mt. 21,15sq. 


1-4 lacunas supplevit Patedakes e Ps.-Mich. Psello. 4 viv: vot inscr. (Patedakes). To]pana: ...JAarp inscr. 
(Patedakes). 


Das Schnauben der Mengen (ist) passenderweise das Fohlen, 
das Bedecken der Wege aber der Schmuck des Lebens. 

Die klugen Kinder (rufen) unzweideutig: 

Du (bist) nun der Konig des geistigen Israel! 


Text: PATEDAKES, Eziypappa 60, 62.— Der Text des pseudopsellianischen Gedichtes ist ediert bei Mich. Psell. 
carm. 74 (p. 456 WESTERINK). 


Lit.: A. RHOBY, JOB 59 (2009) 250f. 


'8 RHoBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 66. 
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Das ebenfalls den Bericht im Neuen Testament paraphrasierende Epigramm besteht aus vier 
prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnenschliissen, wobei auffallt, dass B7 tiber- 
wiegt (Verse 1-3).'” 

Weitere Bemerkungen zum Epigrammtext: Der Transkription des Epigrammtextes bei Pate- 
dakes nach zu schlieBen, ist nach dem inschriftlich tiberlieferten otpwoic eine Liicke im Text. Es 
ist jedoch nicht zu bestimmen, ob in der Lticke nur die ersten beiden Silben von [kooun]oic 
Platz hatten oder auch die Partikel 5€. Jedenfalls erganzte Patedakes die Partikel 5é aus dem bei 
Westerink abgedruckten Text des Pseudo-Psellos. Doch auch im einzigen Uberlieferungstrager 
des handschriftlichen Textes, dem Cod. Boniensis Univ. 2911, ist 5€ nicht tiberliefert. Im Codex 
heiBt es vielmehr otavpwoic, das Westerink verwarf; er anderte zu otp@oIc 5é.°° Diese Ande- 
rung ist aus inhaltlichen Griinden auf Basis des neutestamentlichen Berichts auch gerechtfertigt. 
So heiBt es etwa bei Mt. 21,8: 6 5€ mAEloTOG GxANG EOTPWORV EAUTHV TH IUATIA Ev TH OS® ... 


Nr. Add7) Das Epigramm, das sich auf die Auferstehung Christi bezieht, ist wie folgt wie- 
derzugeben: 


[T]nv oapKkav Baas off TAbA Cwndopw 
koatv[Ov] Ue viv GvOpwrov Ek vic SetkvWEI<c>° 
pngac yap “A1idov thv vont yalot]épa 

EK Thc TAG[VN|c HyElpac WortEp EK TAdOD. 


1 cf. e.g. Christ. pat. 2416 (TUILIER, SC 149). 


1—4 lacunas supplevit Patedakes e Ps.-Mich. Psello. 1 o&pka Ps.-Mich. Psell. (Westerink). of): ofv inscr. 
(Patedakes). 2 viv: vijv inscr. (Patedakes). 


Da du das Fleisch begraben hast in deinem lebensspendenden Grab, 
erweist du mich nun als neuen Menschen aus der Erde. 

Indem du den bésen Bauch des Hades ndmlich aufgebrochen hast, 
hast du mich aus der Verirrung auferweckt wie aus einem Grab. 


Text: PATEDAKES, Eziypappa 60, 62.— Der Text des pseudopsellianischen Gedichtes ist ediert bei Mich. Psell. 
carm. 76 (p. 457 WESTERINK). 


Lit.: A. RHOBY, JOB 59 (2009) 250f. 


Auch dieses Epigramm besteht — zumindest in der handschriftlich tiberlieferten Form — aus 
vier prosodischen Zwilfsilbern mit korrekt gesetzten Binnenschliissen. Folgt man der inschrift- 
lichen Uberlieferung von Vers 1, so findet man einen schweren VerstoB gegen die Prosodie, 
ndmlich die durch das End-Ny von odpkav bedingte positionslange dritte Silbe. Die volks- 
sprachliche Form”! soll im Text bleiben,” da ahnliche Formen (etwa UNnTépav, matTépav und 
xeipav) auch an anderer Stelle in inschriftlich tiberlieferten Epigrammen zu finden sind.”* Das 
Adjektiv vontoc in Vers 3 ist schwer wiederzugeben: Es wird hier ebenso wie in Vers 10 (CaAnc 
pLOv HE THV vonTv mvevuatwv) des Epigramms (— Nr. Me81) auf dem Reliquiar der heiligen 
Marina in negativer Bedeutung verwendet, was durch die deutsche Ubersetzung ,,bose“ zum 
Ausdruck gebracht werden soll. 


'9 Tn Vers 2 liegt oxytiist der Akzentuierung nach B7 mit oxytonem Ende versehen; da 5é jedoch ein Enklitikon ist, 
bleibt die proparoxytone Betonung vor B7 bestehen. 

?° Siehe Mich. Psell. carm. p. 456 (WESTERINK). 

2! Zu i o&pka vgl. auch die Belege im noch unpublizierten Material zam LBG. 

2 Vel. auch A. RHOBY, JOB 59 (2009) 250f. 

3 Vel. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 66. 
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Nr. Add8) Das Epigramm, das die Szene der Auferweckung des Lazarus begleitet und nur 
inschriftlich tiberliefert ist, lautet wie folgt: 


ThotGoo 8é\wv we Eri [T]Aov, Aoye, 
TPINUEPOV EYEPOLV TOUS UAONnTAS COU 
TIV ONV, OIKTIPLOV, TH HWNUOTI EMEOTNC 
KO AOYOV AVEOTNOUC TOV TETAPTOIOV. 


4 alludit ad Io. 11,39sq. 


1 [m@]Aov supplevit Patedakes secundum Io. 12,15 (kaOnpEvoc Emi MHAOV 6vov): [...]Aw inscr. 3 oiKTIPUOV 
scripsit Patedakes: oiktippwv inscr. 4 Adyov scripsi (cf. comment.): AOywv inscr., AOyw Patedakes. 


Da du, wie auf dem Fohlen, Logos, wolltest, 

dass deine Jiinger an deine Auferweckung nach drei Tagen glauben, 
bist du, Barmherziger, an das Grabmal getreten 

und hast den vier Tage lang (Toten) mit (deinem) Wort aufgerichtet. 


Text: PATEDAKES, Exiypauuca 60, 64, 65 (Abb. 3, 4), 66 (neugriech. Ubers.)— A. RHOBY, JOB 59 (2009) 251. 
Abb.: 119 


Das Epigramm verbindet drei Ereignisse, némlich die Auferweckung des Lazarus, den Ein- 
zug in Jerusalem (Vers 1: wo émi [m@]Aov) und die Auferstehung. In der Tat werden Auferwe- 
ckung des Lazarus und Einzug in Jerusalem als Vorzeichen fiir die Auferstehung gedeutet. In 
dieser Art werden die drei Ereignisse auch in hymnographischen Texten miteinander verbun- 
den. 

Die vier Zwilfsilber dieses Epigramms sind aufgrund einiger Verstée gegen die Prosodie 
anders als die vorher besprochenen Verse als prosodielos zu klassifizieren. Weitere Bemerkun- 
gen zum Epigrammtext: In Vers 1 anderte Patedakes wohl mit Recht auf Basis von Io. 12,15 
entgegen dem inschriftlichen Befund zu éexi [m4]Aov, wenngleich er anmerkt, dass auch émi 
[m@]Aov méglich ist.*? Nicht zu vergessen ist, dass auch émi [mw]Aw belegt ist,’° womit dem 
inschriftlichen Befund Rechnung getragen wiirde. In Vers 4 ist inschriftlich AOywv tiberliefert, 
das Patedakes zu AOyw anderte, wenngleich er anmerkt, dass sich nach orthographischer Berei- 
nigung dahinter auch Adyov verbergen kann. Um dem inschriftlichen Befund zu folgen, sei die 
auf Ny endende (Akkusativ-)Form beibehalten.’’ Es kénnte sich um einen Akkusativ handeln, 
der einen dativus instrumentalis ersetzt, wie dies im volkssprachlichen Griechisch gelegentlich 
vorkommt.”* Da sich auch im Epigramm (Nr. Add7), das sich auf die Auferstehung Christi be- 
zieht, eine volkssprachliche Form eingeschlichen hat — wahrscheinlich durch den ausfiihrenden 
Kiinstler und nicht bereits in der Vorlage —, kann das erwahnte Phénomen fiir das vorliegende 
Epigramm durchaus vermutet werden. SchlieBlich sei darauf hingewiesen, dass nach tetaptatov 
— wie auch in der deutschen Ubersetzung zum Ausdruck gebracht wird — gedanklich ®avovta 
oder vexpov zu erginzen ist. 


Lampene 


Kirche Hagios Georgios, a. 1275-1300 
Nr. Add9) — Nr. Add13 (S. 399) 


4 Vol. PATEDAKES, Eiypouua 66f. 

5 PATEDAKES, Emtypapic 67. 

26 Vol. z.B. Neoph. Incl. IV 236,21 (DETORAKES). 
27 Vel. A. RHOBY, JOB 59 (2009) 251, Anm. 11. 
°8 Vol. TRAPP, Dativ 29. 
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Mpizariano (Pege) 


Kirche Hagios Panteleemon, a. 1275-1300 
Nr. Add10) — Nr. Add13 (S. 399) 


MAKEDONIEN 
Kastoria 


Kirche Hagios Georgios tou Bounou, 14. Jh. 


Nr. Add11) Fiir das Epigramm (Incipit: Ocobd otpatnydc ciut Thy ondOnv bépw) auf der 
Schriftrolle des Erzengels Michael, der neben dem Eingang in der Westwand dargestellt ist, gibt 
es auch jiingere Beispiele.”” Den schon genannten ist eine in der Schweiz aufbewahrte Ikone des 
Erzengels Michael aus dem Jahr 1749 hinzuzufiigen. Das Epigramm auf der Schriftrolle ist sehr 
gut zu lesen. Zu notieren ist, dass die Schriftrolle so konzipiert ist, dass der Epigrammtext nur 
bis zum Beginn von Vers 3 reicht (katadpovntac). In Vers 1 ist zwischen ondOnv und dépw das 
Wort &vw eingefiihrt, dass dem Leser verdeutlichen soll, dass der Erzengel sein Schwert — wie 
auch bildlich zu sehen ist — in die Héhe hailt.*° 

Nur unwesentlich jiinger ist auch die Darstellung des Erzengels Michael mit Schriftrolle, auf 
der die Verse zu lesen sind, im Katholikon des Klosters Hagia Triada Drakotrypas in der Ge- 
gend von Agrapha (Zentralgriechenland). Die Fresken sind in das Jahr 1758 zu datieren.*' In die 
erste Halfte des 18. Jahrhunderts zu datieren ist auch die Darstellung des Erzengels Michael mit 
Schriftrolle und schlecht lesbarem Epigramm im Katholikon des Klosters Hagia Paraskeue im 
nahe gelegenen Petrochorio.*” 


Omorphokklesia 


Kirche Hagios Georgios, 13. Jh. 


Nr. Add12) Im GewéGlbe der Kuppel der Kirche, aus der bereits ein Epigramm (auf der 
Schriftrolle des Barlaam)** bekannt ist, sind Propheten und Engel dargestellt. Unterhalb der 
ganzfigurigen Darstellungen der Propheten lauft ein gemaltes Band, das eine lange, in akzentu- 
ierter Majuskel gefertigte Inschrift tragt, die jedoch nicht mehr vollstandig erhalten ist. Dabei 
handelt es sich héchstwahrscheinlich um ein Epigramm; dies bezeugen nicht nur einzelne noch 
entzifferbare Abschnitte der Inschrift, sondern auch inschriftlich angebrachte Kreuze zwischen 
den einzelnen Versen. Der Transkription des Textes bei Kissas nach zu schliefen, diirfte das 
Epigramm urspriinglich aus acht Versen bestanden haben. 

Die auf Basis der Transkription und der Skizze bei Kissas entzifferbaren Teile des Epi- 
gramms lauten wie folgt: 


“Ooaic abAoig XEPO! TAAOBEIc Ev BAN 
TOTOG AHEYYNG DAIKOIG [............ 


29 
30 


RHoByY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 174f. 

Les icénes dans les collections Suisses. Musée Rath, Genéve 14 juin — 29 septembre 1968. Bern 1968, Nr. 99 u. 
Abb. 99. 

TSIOURES, To1xoypadiec 471 (Farbabb. 9). 

2 TsIOURES, Toryoypadies 477 (Farbabb. 22). 

RHoBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 106. 
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AE AE nT EN Jaucg vAaic 

KO TEXVIKOG [......... ] TOV MAQOTOUPYETHV’ 
De > TAVEIDEE [cs veczoertercaeesencteentes 

Sd gahastaaeacter ] 1) KUKAOPB10¢ OTHOIG 

Tap[1o]Tavovol TOV ypahav Tas EKBAOEIC’ 

€& ob BAETEIG tata Kai Spc we BEAEIC. 


7 cf. epigram. in icona Deiparae in museo Ermitaz in urbe St. Petersburg (— no. Ik51): “Avw mpoont[nc¢ 
TLa]¢ oK1ag Kai To[d]¢ TUm[ov]c, | KaTW WAONT(TS) TOV TOTWV T[N]v Ek[ Boot]. 

2 tTOmoc¢ scripsi: TU(?)70¢ Kissas. &deyyis scripsi: APEITEIC inscr. (Kissas). post bAikoic Kissas praebet 
Tedemeé Ev Xa [..... a]. 3 in initio versus Kissas praebet weipnvns .. w ... 4 [......... | statui: atie oe Kis- 
sas, an ypadet oe scribendum ? 5-6 post tjyeipec Kissas praebet 1Ae ovudves Kai Tov [7OAOV KOI Tw 
e]vtoot&v. 6 an KvKAOLOPhos scribendum ut proposuit Koder ? 7 nap[to]ta&vovor supplevit Kissas. 8 ob 
scripsi: ob Kissas. dpac scripsi: SiG Kissas. 


Mit wie vielen immateriellen Hdnden in Materie geschaffen 
ein lichtloser Ort mit materiellen .. 
duadtyes .. durch Mitetie. 
iad. huistverdehts lastteked den Schopfer. 
5 Du hast auferweckt .. oat 
i .. der Lieiwerade Fastin 
Sie siellen die Erfiillungen der Bilder dar. 
Von dort siehst du alles und handelst, wie du willst. 


Text: S. KISSAS, OpopdhoKkAnoia. Oi torxoypadies Tov vaov Tov Ayiov Tewpyiov kovta otnv Kaotopia — Omor- 
foklisija. Zidne slike crkve Svetog Dorda kod Kastorije. Belgrad 2008, 16f. (mit Schriftskizze). 


Abb.: 120-121 


Das Epigramm hat offensichtlich durchaus ekphrastischen Charakter: Es berichtet wahr- 
scheinlich von der Kirche oder der Kuppel und bezieht auch eine Darstellung Christi (in der 
Kuppel ?) mit ein (Verse 4, 8). Auch eine Anspielung auf die oberhalb der Inschrift dargestell- 
ten Propheten diirfte in diesem Epigramm zu finden sein (Verse 6, 7). 

Den Resten der Inschrift nach zu schlieBen, besteht das Epigramm aus acht byzantinischen 
Zwéolfsilbern, die durchaus als prosodisch zu bezeichnen sind, wenngleich in den Versen 1—2 
Verst6Be zu entdecken sind (év in Vers 1, tTo710¢ in Vers 2). Manche der von Kissas aufgezeich- 
neten Abfolgen von Buchstaben ergeben keinen Sinn (in den Versen 2, 3, 5-6) und wurden 
daher nicht in den Text tibernommen, sie sind jedoch im textkritischen Apparat verzeichnet. 
AuBerdem bleibt fraglich, ob Kissas auch an den anderen Stellen tiberall richtig gelesen und alle 
Teile der Inschrift aufgezeichnet hat. Der staéndige Subjektwechsel in den Versen 6-8 legt den 
Verdacht nahe, dass hier etwas fehlt. 

Weitere Bemerkungen: In Vers 4 wollte Kissas dort, wo jetzt eine Textlticke angezeigt ist, 
iuatiet oe gelesen haben. Bei (mit Spiritus und Akzenten versehenen) ivatiet handelt es sich um 
die dritte Person Singular des Futurs von ipatiCw. ivatiet o¢ ergibt zwar in Verbindung mit dem 
Rest des Verses einen halbwegs brauchbaren Sinn (und kunstgerecht wird er dich, den Schépfer, 
bekleiden), doch der Vers wiirde damit 14 Silben umfassen. Daher ist vielmehr daran zu denken, 
entweder eine aus drei Silben bestehende Verbalform zu suchen, die watie: und of zusammen- 
fasst und auf -1oe 0.4. endet, oder eine aus zwei Versen bestehende Verbalform zu finden, auf 
die das Personalpronomen os folgt, etwa — wie im textkritischen Apparat angezeigt — ypadel os. 
In beiden Fallen wiirde man einen schénen Binnenschluss B7 mit proparoxytonem Ende erhal- 
ten. Das Nomen mAaotoupyéetns ist zwar selten, aber auch an anderer Stelle belegt.** Etwas 
zweifelhaft ist auch KvKAdpO10c in Vers 6: Das Adjektiv ist anderswo nicht belegt, und auch 


* Vel. LBGs.v. 
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sonst gibt es kaum Komposita mit -Op010¢.*> Man muss vermuten, dass Kissas hier falsch gele- 
sen hat. Auch die Wiedergabe von tv ypadév in Vers 7 ist schwierig: Damit kénnte auch die 
Heilige Schrift gemeint sein.*° 


NAXOS 
Kerami 


Kirche Hagios Ioannes Theologos, ca. 1275 


Nr. Add13) Das bislang durch drei Beispiele bekannte,’’ jeweils Melismos-Darstellungen 
begleitende und aus drei Versen bestehende Epigramm (Incipit: ‘Auvocg mpokeior KaddreEp 
éohayuevoc) kommt weit haufiger vor als bisher angenommen. Das weiterhin alteste Beispiel 
stammt aus der Kirche Hagios Alypios (auch Hagios Stylianos) in Kastoria; es ist ca. um 1200 
zu datieren.”*® 

Aus ca. 1275 stammt eine Melismos-Darstellung mit Epigramm in der Kirche Hagios Ioan- 
nes Theologos in Kerami (Naxos). Die Inschrift ist nicht vollstaéndig erhalten — so fehlen weite 
Teile von Vers 1 und das Ende von Vers 3. In Vers 3 ist wie in der grofen Kirche neben der 
Enkleistra des heiligen Neophytos (16. Jh.) auf Zypern® put méayng [avakivc] statt un A&BnC 
éavakiwc zu lesen.*” 

Folgende weitere Melismos-Darstellungen samt Epigramm sind zu erwaéhnen: 

Zwischen 1275 und 1300 zu datieren ist die Kirche Hagios Georgios in Lampene auf Kreta. 
Ebenfalls wie in der groBen Kirche neben der Enkleistra des Neophytos ist hier in Vers 3 daync 
statt AGByc zu lesen, aukerdem pvotikéic statt kabdmep in Vers 1. Auf Vers 3 folgt mindestens 
noch ein weiterer Vers, der jedoch nicht mehr vollstandig erhalten ist. Er diirfte folgendermafien 
wiederzugeben sein: kai €&f\¢ TO mip TO Tic Te[Ewne ...... ia 

Ebenfalls aus 1275-1300 stammen Melismos-Darstellung und Epigramm in der Kirche Ha- 
gios Panteleemon im kretischen Mpizariano (Pege). Die inschriftlichen Verse sind zwar nicht 
mehr vollstandig erhalten; man erkennt aber, dass in Vers | ebenfalls pvotikdc tiberliefert ist.” 

Zwischen 1290 und 1300 zu datieren ist das die Melismos-Darstellung begleitende Epi- 
gramm in der Kirche Hagios Georgios in Lathreno auf der Insel Naxos. Hier besteht das Epi- 
gramm nur aus den Versen 1-2, und auch von Vers 2 ist die zweite Hilfte nicht mehr erhalten.” 

In das Jahr 1315 gehdrt die Kirche Hagios Ioannes Theologos in Philoti (ebenfalls Naxos). 
Auch hier besteht das Melismos-Epigramm nur aus den Versen 1-2.“* Eine Verwandtschaft mit 
der Kirche Hagios Georgios in Lathreno ist zu vermuten. 


Lathreno 


Kirche Hagios Georgios, a. 1290-1300 
Nr. Add14) — Nr. Add13 


Im LSJ findet man e€OpO10¢ u. HrAdp#toc. 

Fir den Hinweis danke ich Johannes Koder. 

Vgl. RHoBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 172f. 

RHoBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 89. 

Siehe RHoBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 173. 

KONSTANTINIDE, MeAtopidc 178 (Nr. 25). 

Transkription und Erganzung nach KONSTANTINIDE, MeAiopldc 179 (Nr. 26), s.a. Abb. 47. 
© KONSTANTINIDE, Medtoudc 184 (Nr. 49) u. Abb. 74. 

“3 KONSTANTINIDE, Medtoudc 182 (Nr. 40) u. Abb. 66. 

“4 KONSTANTINIDE, MeAtoudc 190 (Nr. 77) u. Abb. 112-113. 
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Philoti 


Kirche Hagios Ioannes Theologos, a. 1315 
Nr. Add15) — Nr. Add13 (S. 399) 


PELOPONNES 
Mistra 


Kirche Maria Pantanassa, 15. Jh. 


Nr. Add16) Neben den bereits bekannten Epigrammen in dieser Kirche* befindet sich ein 
weiteres in der Apsiskonche. Es ist begrenzt von einem gemalten Band und umschlieBt eine 
Darstellung der auf einem Thron sitzenden Theotokos, die von zwei Engeln flankiert wird. Das 
in akzentuierter Majuskel gemalte Epigramm ist an einigen Stellen bereits stark verblasst, kann 
aber dennoch relativ einfach entziffert werden, da die ersten drei Verse auch an anderer Stelle 
tiberliefert sind. Der Epigrammtext ist folgendermaBen wiederzugeben: 


TO OTEPEWHA TOV Eri O01 TETIOIBOTWV 
oTEpewoov, Kup[te], tThv ExkAn[oiav 

WV ExTHOw TH Tiniw cov] otwatt 

Kai TOV SOUNOGUEVOV, XPIOTE LOL, OBOOV. 


1 cf. Sap. 16,24. 2-3 cf. Anal. Hymn. Gr. VI 133,1—3 (SCHIRO): Xtepewoov, Kvpte, TV EkkAnoiav cov, fv 
EKTHOW Th SvvapEl TOD otavpod oov ... 3 cf. v. 3 epigramm. Joan. Prod. in icona Deeseos (ca. a. 1500) (> 
no. Ik47) (de Christo): od¢ Hyo[p]aoac oipati o@ Tipiw. 


2 K(YPDE legunt Aspra-Bardabake — Emmanouel. EKKAHCIAN legunt Aspra-Bardabake — Em- 
manouel. 3 HN EKTICQ TQ TIMIOQ COY legunt Aspra-Bardabake — Emmanouel. éxtnow scripsi: 
EKTICOQ inscr. 4 dounodpevov scripsi: AOMICAMENON inscr., d5outoduevov Emmanuel. 


Die Stiitze der auf dich Vertrauenden, 

die Kirche, stiitze, Herr, 

die du mit deinem wertvollen Blut losgekauft hast 
und schiitze den Erbauer, mein Christus! 


Text: M. ASPRA-BARDABAKE — M. EMMANOUEL, H povn tng Havtavacoac otov Mvotpa. O1 torxoypadiec Tov 
15o0v ciwva. Athen 2005, 33, 36-37 (Abb. 9-10).— M. EMMANUEL, Religious Imagery in Mystra. Donors and Icono- 
graphic Programmes, in: M. GRUNBART [et al.] (Hg.), Material Culture and Well-Being in Byzantium (400-1453). 
Proceedings of the International Conference (Cambridge, 8-10 September 2001). Wien 2007, 125, Anm. 65 (v. 4). 


Lit.: G. MILLET, Monuments byzantins de Mistra. Matériaux pour |’étude de l’architecture et de la peinture en 
Gréce aux XIV° et XV° siécles. Paris 1910, Taf. 137,4. 


Abb.: 122-123 


An die drei ersten standardisierten Verse, die auch an anderer Stelle tiberliefert sind, ist ein 
vierter Vers angefiigt, in dem Christus gebeten wird, den Erbauer bzw. Stifter der Kirche zu 
schiitzen. Dabei handelt es sich wahrscheinlich um Ioannes Phrangopoulos, der durch eine wei- 
tere Inschrift (Epigramm) als Stifter der Kirche genannt wird.*° 


“S Ruosy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 152-158. 
“6 Epigrammtext nun bei RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 152. 
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Ganz sicher als byzantinischer (prosodieloser) Zwélfsilber zu identifizieren ist Vers 4. Er 
verfiigt nicht nur tiber die gewiinschte Anzahl von Silben, sondern auch itiber einen sauberen 
Binnenschluss B7 mit proparoxytoner Betonung. Die ersten drei Verse, die eine standardisierte 
Formel darstellen, die auch (zumindest teilweise) in der Hymnographie begegnet, sind metrisch 
mangelhaft, was vielleicht daran liegt, dass sie nicht als metrische Einheiten konzipiert wurden. 
Nicht nur fehlt in Vers 3 ein sauberer Binnenschluss, sondern der Vers endet auch proparoxy- 
ton, was normalerweise nur sehr selten vorkommt. Vers 1 besitzt zwar — wenn vielleicht auch 
nur zufallig — Binnenschluss B5 (mit seltenerer proparoxytonen Betonung), besteht aber aus 
dreizehn Silben. Da der ,,Vers“ auch an anderer Stelle — wie noch zu zeigen ist — in dieser Form 
iiberliefert ist, bringt es auch wenig, eine Silbe zu tilgen,*’ um so den Vers im Sinne eines by- 
zantinischen Zwilfsilbers zu ,,heilen“. Als (wenn auch prosodieloser) Zw6lfsilber zu klassifizie- 
ren ist nur Vers 2: Er verfiigt tiber einen korrekt gesetzten Binnenschluss (B7 mit tiblicher pro- 
paroxytoner Betonung), paroxytones Versende und die gewiinschte Anzahl der Silben. 

Wie bereits erwahnt, sind die ersten drei Verse auch an anderer Stelle iiberliefert:*® 

Das alteste Beispiel stammt aus dem Jahr 1411 und befindet sich ahnlich wie in der Kirche 
der Maria Pantanassa in Mistra in der Apsiskonche der dem heiligen Onuphrios geweihten Ka- 
pelle in der Anlage des heiligen Sabas bei Trapezunt.”” An die drei standardisierten Verse ange- 
fiigt ist die (sicher nicht metrische) Bitte des Stifters der Ausmalung, des Paraskeuas Poutza- 
res,’ weiters die Datierung am Ende.”! 

Aus dem Jahr 1443 stammt ein weiteres Beispiel fiir die drei standardisierten Verse in Tra- 
pezunt. Es befindet sich ebenfalls am Rand einer Apsiskonche in der Kirche Hagia Sophia,” 
erhalten ist jedoch nur Vers 3. Daran angefiigt steht die Datierung.* 

Aus postbyzantinischer Zeit sind u.a. folgende Belege zu erwadhnen: In das Jahr 1758 gehért 
die Inschrift im Kloster Metamorphosis tou Soteros Brachas,™* aus dem gleichen Jahr stammt 
jene im Kloster Hagia Triada Drakotrypas.” 

Ein sehr sp&tes Beispiel, némlich aus der Mitte des 19. Jahrhunderts, befindet sich in der 
Kirche der Erzengel in Akcaabat (Platana), das in der Nahe von Trapezunt (Trabzon) liegt. An 
die drei standardisierten ,, Verse“ ist ein Prosatext angefiigt, der tiber die Restaurierung der Kir- 
che im Mai 1846 Auskunft gibt.” 

SchlieBlich ist noch die oberhalb der Eingangstiir der Kirche Hagios Georgios (a. 1760) in 
Periboli (im Bezirk von Grebena) angebrachte Inschrift zu erwahnen, die aus den drei bekann- 
ten Versen besteht. Daran anschlieBend, jedoch ein wenig abgesetzt, findet sich eine weitere 
Inschrift, die dieses Mal ebenfalls als metrisch bzw. metrisch intendiert zu bezeichnen ist. Sie 
lautet in normalisierter Orthographie wie folgt: obpavocg maudwtoc fH ExKAnoia | avedeixOn 
anavtas dwtaywyoboa | Tob<s mMioTOvc’ Ev ® EoTHtTEG KpavydaCouEv’ | TODTOV TOV OiKOV OTEPE- 
woov, Kupte.>” 
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In Frage kame hierfiir nur der Artikel tov. 

Weitere Beispiele auch bei KAUCHTSCHISCHWILI, Sakartvelos berdznuli 147, 173, 232. 

Vgl. BRYER— WINFIELD, Pontos I 231. 

°° Zur Person PLP # 23655. 

>! MILLET, Monastéres 440; vgl. KONSTANTINIDE, MeAtoudc 215 (Nr. 197). 

» Zur im 13. Jh. errichteten Kirche siehe BRYER — WINFIELD, Pontos I 231-236. 

*> MILLET, Monastéres 432; Abb. bei BRYER— WINFIELD, Pontos II, Abb. 179b. 

4 TsIOURES, Toryoypadies 36. 

5 TsIOURES, Toryoypadies 38. 

°° A. BRYER (mit D. WINFIELD, S. BALLANCE, J. ISAAC), The Post-Byzantine Monuments of the Pontos. A Source 
Book (Variorum Collected Studies Series). Aldershot 2002, I 258 (Schriftskizze). 

N.K. MOUTSOPOULOS, TpeBeva. Apxoudtntéec, KXOTPA, OLKIOLOI, HOVAOTNPIA KOI EKKANOIEs TOV voLOv T'pEeBevwv. 
Thessalonike 2006, 231, 234 (Farbabb. 223). 
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ITALIEN 
PALERMO 


Kirche San Giorgio de Balatis, 12. Jh. 


Die heute den heiligen drei K6nigen geweihten Kirche wurde héchstwahrscheinlich im 12. 
Jahrhundert unter dem normannischen Konig Roger II. (+ 1154) gegriindet.*® 


Vom Mosaikschmuck in der Nische oberhalb des Haupteinganges ist heute nichts mehr er- 
halten. Zwei aus dem 18. Jahrhundert stammenden, handschriftlich tiberlieferten Beschreibun- 
gen” ist jedoch zu entnehmen, dass in der besagten Nische eine Darstellung von Johannes 
Prodromos und (in der vom Betrachter aus gesehen rechten oberen Ecke) eine (kleinere) Dar- 
stellung von Christus mosaiziert waren, wobei sich Prodromos betend an Christus wandte. Den 
beiden Beschreibungen ist zu entnehmen, dass auch zwei Inschriften in akzentuierter Majuskel 
mosaiziert waren, die offensichtlich bereits zum Zeitpunkt der Aufzeichnung im 18. Jahrhundert 
beschidigt waren.” Dabei handelte es sich, wie unschwer zu erkennen ist, um zwei Epigramme. 
Das (vom Betrachter aus gesehen) rechts angebrachte, tiber neun Zeilen verteilte Epigramm (Nr. 
Add17) stellte eine Adaption der bekannten Verse des Johannes Prodromos dar, die von der 
Wahnsinnstat des Herodes Antipas berichten.®' Das zweite, (vom Betrachter aus gesehen) im 
linken oberen Bereich angebrachte, tiber zehn Zeilen verteilte Epigramm (Nr. Add18) ist offen- 
sichtlich ein Gebet des Stifters an Johannes Prodromos. 


Nr. Add17) Das auf Prodromos und seine Enthauptung bezogene Epigramm lisst sich fol- 
gendermafen rekonstruieren: 


‘Opac 6mw[c] maoxovol, [@] Ocod Adys, 

Oi MPAyUa[TWV] EAEYXOI TOV BSEAVKTEWV" 

TpO(c) Kai KEmalANv] THv Eun TETUNK[O]TEC 

ANOns BvO[@] mpovrEnpav oi Bpoto[KTd]vot. 

4 ANOnc BvO[G]: cf. Sap. 16,11 (ic Babetav ... AHONv); ANONs BvOdc / -oi locus est communis apud patres et 
auctores aetatis Byzantinae (cf. SIMELIDIS, Selected Poems 164f.); cf. etiam v. 2 epigramm. in ecclesia S. 
Virginis Scripou (s. IX), ed. N. OIKONOMIDES, Pour une nouvelle lecture des inscriptions de Skripou en 
Béotie. TM 12 (1994) 484: ... BvO@ moAvxavdet ANOn<. 

1 6nw[c] supplevit Re. [®] supplevit Re. 2 mpayyd[twv] supplevit Re. 3 Keda[Anv] supplevit Re. 
TETUNK[O]tEc supplevit Re. 4 BvO[@ vel oic] supplevit Re. Bpoto[ktd]vo1 supplevit Re. 


Du siehst, wie zu leiden haben, Wort Gottes, 

die Zurechtweisungen der verabscheuungswiirdigen Taten. 

Nachdem sie mein Haupt abgetrennt hatten, 

warfen (es) die Menschenmérder dariiber hinaus auch in die Grube des Vergessens. 


Text: RE, Postilla 167, 168, 170 (ital. Ubers.) u. Taf. 1-2. 


Abb.: 124 


°8 Vol. RE, Postilla 165; s.a. DERS., La sottoscrizione del Vat. gr. 2294 (ff. 68-106): il copista Matteo sacerdote e la 
chiesa di S. Giorgio de Balatis (Palermo, 1260/61). Con una nota sulla presenza greca nella Palermo del Duecen- 
to. RSBN n.s. 42 (2005) 163-201. 
Es sind dies jene von Antonino Mongitore und Onofrio Manganante, erhalten im Cod. Palerm. Biblioteca Comu- 
nale Qq E 8, p. 186 bzw. im Cod. Palerm. Biblioteca Comunale Qq D 14, zwischen p. 1191 u. 1192, vgl. RE, Po- 
stilla 165 u. Taf. 1-2. 
© Vel. RE, Postilla 166. 
6! Vel. oben S. 137f. 
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Wahrend die ersten beiden Verse hinlanglich durch andere Beispiele bekannt sind, stellen die 
Verse 3-4 einen sonst unbekannten Zusatz dar. Dabei ist die adverbielle Verwendung von mpdc 
ebenso auffallend wie die sonst nicht belegte Bedeutung ,,werfen“ fiir mpoméurw.” Insgesamt 
handelt es sich um vier prosodische Zwélfsilber mit korrekt gesetzten Binnenschliissen. 


Nr. Add18) Das auf den Stifter bezogene Epigramm lasst sich auf Basis der beiden Be- 
schreibungen aus dem 18. Jahrhundert wie folgt wiedergeben: 


[T]ov oemtov ovtws mpodpo[Ho]v Tob K(upio)v 
[At]taCopon [oo]c oikétys [T]wavvne 
[e]bpetv Attatic [oatc] Avow [aujaptnudatwv. 


1 cf. Mich. Psell. carm. 21,81 (WESTERINK): Kai OEmTOG 6vTWS TPOSpoLOG TOD Kupiov. 


1 [T]ov supplevit Re. Hpddpo[po]v supplevit Re. 2 [A1]taCopcn dubitanter supplevit Re. [od]¢ supplevit 
Re. [T]wawnc¢ supplevit Re. 3 [e]ipeiv supplevit Re. [oaic] dubitanter supplevit Re. [aujaptnuatwv 
supplevit Re. 


(Dich) den in der Tat ehrwiirdigen Vorldufer des Herrn, 
bitte ich, dein Diener Ioannes, 
durch deine Bitten Erldsung von den Stinden zu finden. 


Text: RE, Postilla 174 (mit ital. Ubers.) u. Taf. 1-2. 
Abb.: 124 


Der Stifter, dessen Gestalt urspriinglich vielleicht auch mosaiziert war, bittet den ,,Vorlaufer 
des Herrn“, womit Johannes Prodromos gemeint ist, sich als Vermittler um die Vergebung der 
Siinden einzusetzen. 

Auch dieses Epigramm besteht aus prosodischen Zwélfsilbern. Die Binnenschliisse sind kor- 
rekt gesetzt, wenngleich nach [oo]c in Vers 2 keine inhaltliche Zasur gegeben ist. Bei 
[A1]taCouon in Vers 2 und [oatc] in Vers hat Re zweifelsohne richtig ergainzt. In Vers 1 ist 
mpodpo[uo]v eher klein als groB zu schreiben, da nicht die eigentliche Person des Prodromos, 
sondern seine Funktion als ,, Vorlaufer“ gemeint ist. 


TURKEI 
KAPPADOKIEN 
Eski Giimiis 


Klosterkomplex, 11./12. Jh. ? 


Der Klosterkomplex wird allgemein in das 11. oder 12. Jahrhundert datiert, doch ist auch 
eine Datierung um 1300 nicht ganz ausgeschlossen.™ 

Oberhalb des Narthex, in einer in den Fels gehauenen Kammer, sind sieben Darstellungen 
von asopischen Fabeln zu finden, die von Inschriften in roter Farbe begleitet werden. Oberhalb 
der Darstellungen befinden sich Texte ,,in very rustic Greek“, wie bei Gough zu lesen ist.® Wie 
Lauxtermann feststellen konnte, handelt es sich dabei um die von Ignatios Diakonos (9. Jh.) 


© Vel. RE, Postilla 169. 

% Vel. A.J. W[HARTON], Eski Giimiis. ODB 1, 728. 
°* Vel. HILD—RESTLE, Kappadokien 175. 

°° GouGH, Monastery of Eski Giimiis 164. 

°° | AUXTERMANN, Poetry 259. 
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verfassten metrischen Paraphrasen der asopischen Fabeln des Babrios (2. Jh. n. Chr.). Diese 
bestehen aus jeweils vier Versen (Tetrastichon) gefolgt von einem kurzen so genannten epi- 
mythion, quasi der Moral der vorangehenden Geschichte. Dass sich in einem Klosterkomplex 
Darstellungen asopischer Fabeln befinden, mag tiberraschen. Dies diirfte nicht nur auf eine Vor- 
liebe der Ménche zuriickgehen, die sich an den profanen Darstellungen erfreuten, sondern die 
Aussagen und die Moral der Geschichten diirften auch in Einklang mit der monastischen Tradi- 
tion gesehen worden sein.” 

Eine Edition der in der Kammer von Eski Giimiis erhaltenen Inschriften ist trotz gegenteili- 
ger Ankiindigung™ bislang nicht erschienen. Gough transkribierte nur einzelne Passagen, merk- 
te aber auch an, dass die Inschriften insgesamt nur fragmentarisch iiberliefert sind. Lauxter- 
mann gelang es, die von Gough aufgezeichneten Passagen zu identifizieren. Zum von Ignatios 
Diakonos verfassten Epigramm zur Fabel (Babrios Nr. 147) tiber den Mann, der von der un- 
dankbaren Schlange” gebissen wurde, zeichnete Gough nur das epimythion xakovc un) Ed To1EiV 
(Tu den Schlechten nichts Gutes!) auf,’ oberhalb der Darstellung” war urspriinglich sicher das 
gesamte Epigramm des Ignatios Diakonos (Incipit: "EOaAmé tic yewpyoc év KOATOI Odtv)” an- 
gebracht; wie viel davon aber zu Goughs Zeiten noch zu lesen war, ist unbekannt. 

Die beiden weiteren von Gough aufgezeichneten Passagen konnte Lauxtermann jenem 
Tetrastichon des Ignatios Diakonos zuordnen, das von der Verspottung des Wolfes durch das 
Lamm berichtet (Babrios Nr. 96). Die von Gough transkribierten Teile betreffen die zweite 
Halfte von Vers | und Vers 4. 


Nr. Add19) Das gesamte Epigramm, dessen restlicher Teil in Eski Giimiis wahrscheinlich 
nicht erhalten ist, kann folgendermaBen wiedergegeben werden: 


[I]upyov mpokvmtwv] apvoc EOKWITEV ALKOV, 
[Wo AIOXPOV, WC KAKIOTOV, WG HEOTOV POOvoU" 
avw dé BAEWac Hnoiv ,,ov OKWITEIC OV LE], 
mupyoc 5’, [O]¢ OmAITEt O€ TIPOG HEYA Bpaooc*. 


1-4 lacunas supplevi e tetrasticho Ign. Diac. 1 éoxomtev Gough (sic inscr. ?). 4 o omAiTioe Gough. [6]c¢ 
supplevit Lauxtermann e tetrasticho Ign. Diac. 


Aus einem Turm neigte sich ein Lamm hervor, das einen Wolf verhohnte, 
als schdndlich, als durch und durch schlecht, als voll von Neid. 

Er (sc. der Wolf) aber blickte hinauf und sagte: ,, Nicht du verhéhnst mich, 
sondern der Turm, der dich zu grofer Dreistigkeit riistet! “ 


Text: GOUGH, Monastery of Eski Gtimiis 164, Anm. 18 (zweite Halfte von v. 1 u. v. 4). LAUXTERMANN, Poetry 
259 (v. 4 [mit engl. Ubers.]).— Der vollstandige Text des Tetrastichons des Ignatios Diakonos ist ediert bei MULLER, 
Tetrasticha iambica 276 (Nr. 31). 


Das Epigramm, das mit dem epimythion koup® pn Opacbveo8a1 (Sei nicht dreist durch die 
Umsténde!) schlieBt, welches wahrscheinlich ebenfalls inschriftlich angebracht war, hat auch 
eine schéne bildliche Entsprechung. Wie der Skizze bei Gough zu entnehmen ist, ist das Lamm 
auf der Spitze eines Turmes dargestellt, (vom Betrachter aus gesehen) rechts unterhalb davon 
der Wolf mit herausschnalzender Zunge.”* 
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Vgl. LAUXTERMANN, Poetry 259. 

GOUGH, Monastery of Eski Giimtis 164, Anm. 18. 

GOUGH, Monastery of Eski Giimtis 164, Anm. 18. 

Ein Bauer hatte eine Schlange wahrend des Winters wérmend in seinem Scho} gehalten. Als es jedoch warm 
wurde, wurde er von der Schlange tédlich gebissen. 

GouGH, Monastery of Eski Giimtis 164; s.a. LAUXTERMANN, Poetry 259. 

® Vel. die Skizze bei GOUGH, Monastery of Eski Giimiis 163 (Abb. 1). 

7 MULLER, Tetrasticha iambica 270 (Nr. 17). 

™ Goucu, Monastery of Eski Giimiis 163 (Abb. 1), s.a. 164 (Nr. c). 
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Die Verse des Ignatios Diakonos sind prosodische Zwélfsilber mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. In Vers 3 ist der Binnenschluss vom Rhythmus her B5, der eigentliche inhaltliche 
Einschnitt kann jedoch genau so gut erst nach der siebenten Silbe erfolgen. 


Auf einem von Friedrich Hild wahrend eines Besuches in der Kirche im Jahr 1989 gemach- 
ten Photo sind die Reste zweier weiterer Epigramme des Ignatios Diakonos zu entdecken. Man 
erkennt auf dem Photo die Darstellung eines springenden Lowen, (vom Betrachter aus gesehen) 
rechts davon die Darstellung eines Ziegenbockes. Die jeweils dartiber angebrachten Inschriften 
in (offenbar) nicht akzentuierter Majuskel sind kaum mehr zu entziffern. Aufgrund von Buch- 
stabenresten kann man aber feststellen, dass der Lowe von jenem Epigramm (—Nr. Add20) des 
Diakonos begleitet wird, welches tiber die Gedanken des Rehs beim Anblick des rasenden L6- 
wen berichtet (Babrios Nr. 90). Beim Ziegenbock befindet sich jenes Epigramm (—Nr. Add21) 
des Diakonos, das tiber den Weinstock berichtet, der sich beim Ziegenbock dariiber beschwert, 
dass seine Blatter abgenagt werden (Babrios Nr. 180). In der Tat ist der Ziegenbock aufgerichtet 
dargestellt, und man erkennt auch, dass er an etwas nagt. Der Weinstock an sich ist nicht mehr 
auszumachen. Ebenso nicht erhalten sind die beiden epimythia, welche die Epigramme beglei- 
ten sollten. Zum Epigramm mit dem Léwen und dem Reh gehGrt das epimythion 6t1 det Tov 
eCovoiacovta Nvuod Kpateiv (Es ist nétig, dass der Méchtige seinen Zorn beherrscht!), zum 
Weinstock und zum Ziegenbock das epimythion dd1kiacg un KaTtapxeo8c1 (Beginne nicht mit 
Ungerechtigkeit!). 


Nr. Add20) Vom Epigramm, das sich auf den Léwen und das Reh bezieht, ist kaum mehr 
etwas erhalten; man erkennt jedoch noch ein Kreuz, das den Beginn der Verse markiert. Auch 
nach dem letzten Wort des Epigramms (Saxptwv) diirfte eine Markierung zu sehen sein. Das 
mit Hilfe der handschriftlichen Uberlieferung rekonstruierte Epigramm lautet folgendermaBen: 


[Agovta dopKac we 16ev HEUNVOTaA 

© LOt|pa On[p&v]* cizev ,,cO[Awtatn’ 

ci OwWhpoOv@v yap SvoKGBEKTOG fv AEwv], 
Tc [Ov Hav]eic Spa[oete uso]ta Sakpvwv;“ 


1-4 lacunas supplevi e tetrasticho Ign. Diac. 4 mac scripsi secundum Ign. Diac.: IIOC inscr. daxpvwv 
scripsi secundum Ign. Diac.: AAKPYON inscr. 


Als ein Reh einen rasenden Lowen erblickte, 

sagte es: ,,O furchtbares Schicksal der Tiere! 

Wenn der Lowe ndmiich, als er noch Verstand hatte, schwer zu bdndigen war, 
wie konnte er nicht, wenn er rast, Trdnenvolles wirken?“ 


Text: unediert— Der vollstandige Text des Tetrastichons des Ignatios Diakonos ist ediert bei MULLER, Tetrasticha 
iambica 278 (Nr. 38). 


Abb.: LXXVI 


Das Epigramm des Ignatios Diakonos besteht aus vier prosodischen Zwé6lfsilbern mit korrekt 
gesetzten Binnenschliissen. Aufgrund des schlechten Erhaltungszustandes sind in der Inschrift 
mit Ausnahme der notierten orthographischen Besonderheiten keine weiteren Spezifika zu er- 
kennen. 


Nr. Add21) Vom Epigramm, das den Ziegenbock begleitet, ist etwas mehr erhalten; die ein- 
zelnen Buchstaben sind aber auch schon so stark verblasst, dass nur mehr sehr wenig gelesen 
werden kann. Am Ende von Vers 3 diirfte ein Punkt als Versmarkierung zu erkennen sein. Das 
Epigramm lautet folgendermafen: 


[Tp]ayw m[pooeinjev Gumedoc ,,BAcmtEIc [Ov LE 
Keipwv] Ta [OLAAJo’ [NM yap ObK EoTI XAON; 
doov 5] ap av BAL awEtac, Evpfow Ta]xa 
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T[p]o[¢ Ovo]iav [ony Eic] BeLovc oivov BAvoat].“ 


1-4 lacunas supplevi e tetrasticho Ign. Diac. 1 [Tp]a&yw scripsi secundum Ign. Diac.: [TPJATO inscr. 
BAdmteic scripsi secundum Ign. Diac.: BAATITHC inscr. ? 


Ein Weinstock sagte zu einem Ziegenbock: ,,Du fiigst mir Schaden zu, 
wenn du die Blatter abnagst! Gibt es denn keine Wiese? 

So sehr du mir also weiterhin Schaden zufiigst, so schnell werde ich 
fiir deine Opferung an die Gétter Wein strémen lassen!“ 


Text: unediert— Der vollstaindige Text des Tetrastichons des Ignatios Diakonos ist ediert bei MULLER, Tetrasticha 
iambica 266 (Nr. 7). 


Abb.: LXXVI 


Auch dieses Epigramm des Ignatios Diakonos besteht aus vier prosodischen Zwélfsilbern 
mit korrekt gesetzten Binnenschliissen. 


Eine Fabeldarstellung ist auch auf der nérdlichen AuBenwand der aus dem friihen 15. Jahr- 
hundert stammenden Kirche Hagios Theodoros (auch Euangelistria) (in Sanxenou [Sansenou] 
bei Trapezunt)” erhalten. Man erkennt ein fuchs- oder wolfsahnliches Tier und einen dariiber 
dargestellten, auf einem Ast sitzenden Hahn. Die Szene wird von einer Inschrift begleitet, in der 
der GAwmné vom Hahn furchtsam angesprochen wird. Es handelt sich dabei offensichtlich um 
kein Epigramm.”° Zugrunde liegt hier wahrscheinlich die asopische Fabel von Hund, Fuchs und 
Hahn (Nr. 268 HAUSRATH — HUNGER).”” 


(Wadi) Salamun (Selime) 


Dervis Akin Kilise, 11. Jh. 


Die Malereien der Kuppelkirche k6nnen in die erste Halfte des 11. Jahrhunderts datiert wer- 
den.” 


Nr. Add22) Auf einem Pfeiler im Narthex, in dem sich auch die Graber der Ménche befin- 
den, ist eine lange gemalte, teilweise schon verblasste und bislang unpublizierte Prosa-Inschrift 
angebracht, die aus Teilen besteht, die als metrisch zu klassifizieren sind. Die Inschrift setzt sich 
inhaltlich im Stile von ahnlichen Memento mori — Texten mit dem irdischen Leben, der Ver- 
ginglichkeit des Lebens und dem ewigen Leben im Jenseits auseinander” und passt somit auch 
zur Ortlichkeit, nimlich dem auch als Grabstiatte fiir die Ménche zur Verfiigung stehenden 
Narthex. Die Inschrift beginnt mit einem kaum mehr lesbaren [Obto]c 6 Bioc®’ und setzt nach 
einer durch den schlechten Erhaltungszustand bedingten Liicke mit dem metrischen Teil fort: 


Ti patny TpExEIc, AvOpwrte, Ev TH Biw; 
OALYOB10G EOTIV 6 KOOLOG ObTOS. 


™ Zur Kirche BRYER— WINFIELD, Pontos I 283. 

76 Ed. des Textes bei BRYER — WINFIELD, Pontos I 283; A.E. TSAKALOPH, BuCavtivov vaidpiov mapa tiv Tparte- 
Cobvta. BZ 19 (1910) 120f. 

" Tsakaloph hingegen wollte dahinter die asopische Fabel von Wolf und Lamm erkennen; BRYER — WINFIELD, 
Pontos I 283, Anm. 209-210 identifizierten die beiden Tiere als Wolf und Hahn und erklarten, dass es keine dies- 
beziigliche asopische Fabel gibt. 

78 Vol. HiLD—RESTLE, Kappadokien 269. 

® Zu den byz. Memento mori —Epigrammen vgl. LAUXTERMANN, Poetry 243ff. 

8° Die Liicke ist erschlossen durch die franzésische Ubersetzung (ohne griech. Text!) von J. Darrouzés in THIERRY, 
Portrait 584, Anm. 14: ,,Cette vie ...“. 
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1 cf. Menandr. Comic. fragm. 1101 (T. Kock, Comic. Attic. Fragm., III. Leipzig 1888): tbxnv éxetc, 
vOpwre, un UaTHV TPEXE. 


1 tpéxeIc scripsit Lauxtermann: TPEXHC inscr. &vOpwze scripsit Lauxtermann: ANOPOIIE inscr. t@ 
scripsit Lauxtermann: TO inscr. Biw scripsit Lauxtermann: BIO (vel BIO ?) inscr. 2 od1yoftoc scripsit 
Lauxtermann: OAHTOBHOC inscr. 


Warum Idufst du vergebens, Mensch, in diesem Leben? 
Diese Welt ist kurzlebig. 


Text: LAUXTERMANN, Poetry 244 (mit engl. Ubers.). 


Lit: Y. OTUKEN, Selime’de Dervis Akin Kilisesi ve mezar odasi, in: Suut Kemal Yetkin’e Armagan. Ankara 
1984, 314 (Abb. 16)— THIERRY, Portrait 584, Anm. 14 (franz. Ubers.).— U. WEISSBROD, ,,Hier liegt der Knecht Got- 
tes...“*. Graber in byzantinischen Kirchen und ihr Dekor (11. bis 15. Jahrhundert). Unter besonderer Beriicksichtigung 
der Héhlenkirchen Kappadokiens (Mainzer Veréffentlichungen zur Byzantinistik 5). Wiesbaden 2003, Abb. 94. 


Abb.: 125 


Der auf die beiden Verse folgende Text ist wiederum als Prosa zu klassifizieren. Inhaltlich 
ankntipfend an den metrischen Teil beginnt er (in normalisierter Orthographie) mit uakpoi ciotw 
Oi ai@vec TOD Exei0ev KOOUOV. Der ExeiNEv KOouOG (das Jenseits) wird dem Kdouo0g obtoc (der 
irdischen Welt) in Vers 2 des metrischen Teils gegentibergestellt, wie dies auch in einem ahnli- 
chen Epigramm in der Einsiedelei des Ménches Symeon im kappadokischen Zelve der Fall ist 
(Qc de KOouos — mpdc TOV ExeiWev KOopOV).*' Auf den zitierten Bericht von der langen Dauer 
der Jahrhunderte im Jenseits folgt der Rat, nicht die Mtihe aufzubringen, sich in einem so kur- 
zen Leben der Freude hinzugeben, weiters die Aufforderung den grofen K6nig (tov yEéyav 
Baotéav), Gott, zu lieben und sich auf das Jiingste Gericht vorzubereiten. Der alles verzei- 
hende Gott vergibt die Siinden. So werden alle ihr ewiges Kénigreich finden.** 

Bei den beiden oben angeftihrten Versen handelt es sich um prosodielose Zwélfsilber mit 
korrekt gesetzten Binnenschliissen. Aus der Feder des Ioannes Kukuzeles (14. Jh.)** ist ein in- 
haltlich ahnliches Gedicht (mit dem Titel Katavouxtixov) in Fiinfzehnsilbern bekannt, das mit Ti 
LGTHV TPEXEIG, avOpwmE, Ti TA TAPOVTA BAETTEIG; beginnt.*° Der (Memorier-)Vers wird spater 
noch einige Male aufgenommen, und zwar mit der Absicht, dem Leser bzw. ZuhGrer die Aussa- 
ge naherzubringen. 


Sinasos (Mustafapasakéy) 


Kirche Pentekoste (bzw. Hagioi Apostoloi, Kara Kilise), 10. Jh. 


Nr. Add23) Das im Eingangsbereich in der Nahe einer Darstellung der Pentekoste zu lesen- 
de, jedoch schlecht erhaltene Epigramm*® ist auch handschriftlich tiberliefert, namlich in der 
Anthologia Graeca (I 92); in den Codices wird das Gedicht Gregor von Nazianz oder Basileios 
dem Groen zugewiesen. Wie G.S. Henrich jiingst*’ mittels der von ihm entwickelten Methode 
der Kryptosphragis** zeigen konnte, stammen die Verse jedoch von Sophronios von Jerusalem 


81 
82 
83 


RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 211. 

Man beachte die sprachliche Besonderheit Baoiéav. 

Vgl. die franz. Ubers. / Paraphrase von J. Darrouzés in THIERRY, Portrait 584, Anm. 14. 

** Zur Person PLP # 92435. 

85 STATHES, AexamtevtaobaaBoc buvoypadia 225 (Nr. 115). 

86 Ruosy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 207. 

*7 Tn einem Vortrag auf der Arbeitstagung der Deutschen Arbeitsgemeinschaft zur Férderung Byzantinischer Stu- 
dien in Hamburg am 20. Februar 2009. 

88 Bei der Kryptosphragis handelt es sich um das Aufspiiren von im Text verborgenen Hinweisen auf den Autoren- 

namen, sieche G.S. HENRICH, Die Kryptosphragis bei einigen byzantinischen Dichtern, in: L. HOFFMANN (unter 
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(7 638). Im erwéhnten Epigramm konnte Henrich klare Hinweise auf den Namen des Sophroni- 
os entdecken. 


TRAPEZUNT (TRABZON) 


Kapelle Hagios Onuphrios, a. 1411 
Nr. Add24) — Nr. Add16 (S. 401) 


Kirche Hagia Sophia, a. 1443 
Nr. Add25) — Nr. Add16 (S. 401) 


ZYPERN 


KALO CHORIO (KAPOUTI) 


Kirche Hagios Georgios, 15. Jh. (im Norden Zyperns) 


Nr. Add26) Die Fresken der heute in eine Moschee umfunktionierten Kirche sind nicht mehr 
in situ vorhanden. Unter den abgenommenen Fresken befindet sich eine Darstellung eines unbe- 
kannten Heiligen, der mit beiden Handen eine Schriftrolle halt. Darauf befindet sich folgendes, 
in akzentuierter Majuskel wiedergegebenes Epigramm: 


Biwtikov BovAnua av vyetv OEE" 
Novxiav 5€ K(ai) o1wmn(v) cydmta. 


1 ®ITHN inscr. 2 ICIXIAN inscr. CIOMH ATATIH inscr. 


Jeden irdischen Willen wolle meiden, 
die Stille aber und das Schweigen liebe! 


Text: unediert— Vgl. Dion. Phourn. 286 


Lit.: Ch.G. CHOTZAKOGLOU, Religious monuments in Turkish-occupied Cyprus. Evidence and acts of continuous 
destruction (Museum of the Holy Monastery of Kykkos, Studies on Byzantine and Post-Byzantine Archaeology and 
History of Art, No. 3). Leukosia 2008, 117 (Abb.). 


Abb.: 126 


Das Epigramm war bislang durch vier weitere Beispiele bekannt, von denen jenes in der Kir- 
che Sveti Nikita bei Banjane (Former Yugoslav Republic of Macedonia) das dlteste ist (Beginn 
14. Jh.). In Sveti Nikita ist es der heilige Arsenios, der die Schriftrolle mit dem Epigramm hilt, 
das dort ebenso wie im Malerbuch und in den folgenden genannten Beispielen drei Verse um- 
fasst (Vers 3: owCn yap oUTW ovyxopsbwv cyyéAoIc). Ebenfalls auf der Schriftrolle des heiligen 
Arsenios steht das Epigramm in der Trapeza des Athos-Klosters Dionysiou aus der zweiten 
Halfte des 16. Jahrhunderts. In der postbyzantinischen Pantokrator-Kirche, ebenfalls aus dem 
16. Jahrhundert, im Dorf Hagios Markos in der Nahe der Stadt Kerkyra befindet sich das Epi- 
gramm hingegen auf der Schriftrolle des heiligen Euthymios. Auf einer Ikone aus der Mitte des 


Mitarbeit von A. MONCHIZADEH) (Hg.), Zwischen Polis, Provinz und Peripherie. Beitrage zur byzantinischen Ge- 
schichte und Kultur (Mainzer Verdffentlichungen zur Byzantinistik 7). Wiesbaden 2005, 649-661. 
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17. Jahrhunderts in der Sammlung Demetrios Oikonomopoulos schlieflich ist das nur mehr 
schwer entzifferbare Epigramm auf der Schriftrolle des heiligen Sabas angebracht.*” 


PEDOULAS 


Kirche Archangelos Michael, a. 1474 


Nr. Add27) In der mit gut erhaltenen Fresken versehenen Kirche waren bislang drei 
inschriftlich angebrachte Epigramme bekannt: Ein Stifterepigramm oberhalb der Nordtiir, ein 
Epigramm auf der Schriftrolle des wuchtig dargestellten Erzengels Michael und eine weitere, 
wahrscheinlich (zumindest teilweise) ebenfalls metrische Stifterinschrift oberhalb der Westtiir.”” 
Durch Autopsie (im Mai 2008) konnte ein weiteres Epigramm entdeckt werden. Es befindet 
sich auf der Schriftrolle jenes Heiligen, der im westlichen Bereich der Stidwand, (vom Betrach- 
ter aus gesehen) links von Onuphrios dargestellt ist. Da Kopf und Beischrift nicht erhalten sind, 
lasst sich vorerst nicht bestimmen, um welchen Heiligen es sich handelt. Da der Text auf seiner 
Schriftrolle jedoch auch an anderer Stelle, namlich auf der Schriftrolle des heiligen Euthymios, 
tiberliefert ist - dazu genauer weiter unten — kénnte es sich auch hier um diesen Heiligen han- 
deln. Er tragt einen Umhang, in seiner rechten Hand hilt er ein Kreuz, und der Text auf der 
Schriftrolle in seiner linken ist folgendermaBen wiederzugeben: 


‘O devbywv KOGHOV K(al) OIAGV Novxiav 
O(E)@ Hirntoc. 


1 ICYXIAN inscr. 2 ®IAITOC inscr. 


Der die Welt flieht und die Stille liebt 
ist von Gott geliebt. 


Text: unediert. 


Der Text stellt eine enkomiastische Beschreibung des ménchischen Ideals dar. Wahrend die 
Einheit von ‘O bis novxiav einen vollstandigen byzantinischen Zw6lfsilber mit Binnenschluss 
B5 darstellt, bildet der Rest (Oe@ giAntdc) nur die erste H&lfte eines solchen. Da aber auf der 
Schriftrolle kein Textverlust zu erkennen ist, war das Epigramm wahrscheinlich von Anfang an 
in dieser Form geplant; auch weist der Text keine grammatikalischen oder syntaktischen Lti- 
cken auf. Aufgrund des schweren Verstofes gegen die Prosodie in Vers 1 (lange dritte Silbe) ist 
wohl das gesamte Epigramm als prosodielos zu klassifizieren. 

Wie bereits erwahnt, ist der Text auch an anderer Stelle iiberliefert, naémlich auf der Schrift- 
rolle des heiligen Euthymios in der postbyzantinischen Kirche des alten Klosters Boulkanou auf 
dem Berg Ithome in Messenien. Auch dort diirfte der Text mit m1Antocg (erhalten ist nur o1[...) 
geschlossen haben, wie der Transkription bei Gritsopoulos zu entnehmen ist. 

Vom Inhalt her erinnert das Epigramm auch an Verse, die u.a. auf den Schriftrollen ver- 
schiedener Heiliger, etwa in der Kirche Sveti Nikola (14. Jh.) bei Banjane (Former Yugoslav 
Republic of Macedonia) und in der Kirche Hagios Georgios in Kalo Chorio (Kapouti) tiberlie- 
fert sind (— Nr. Add26): Biwtikov BovAnua mav bvuystv BEA | Hovxiav 5é Kai olwmnv cyorta. 


*° Zu diesen Beispielen RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 85ff. 

°° Ruosy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 248-250. 

°! TA. GRITSOPOULOS, ‘H b16 TOV Mooxwv eyloypadnotg Tig TMaAMAS LOvii¢ BovAKévov Meoconviac. BNJ 21 
(1971-74, ersch. 1976) 14 u. Taf. I (Abb. 1). 
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PLATANISTASA 


Kirche Timios Stauros tou Hagiasmati, a. 1494 (bei Platanistasa) 


Auch aus dieser Kirche waren bislang schon einige Epigramme bekannt (auf den Schriftrol- 
len der Theotokos, des Johannes Prodromos, unterhalb des heiligen Mamas, ebenfalls unterhalb 
des heiligen Ioannes Kalybites, auf den Schriftrollen der heiligen Antonios, Kyriakos und Onu- 
phrios).”” Durch Autopsie (im Mai 2008) konnten sieben weitere inschriftlich angebrachte Epig- 
ramme in dieser Kirche entdeckt werden. 


Nr. Add28) An der Siidwand ist (vom Betrachter aus gesehen) links des erwahnten Antonios 
ein Heiliger dargestellt, dessen Namensbeischrift nicht erhalten ist. Es handelt sich aber mit 
ziemlicher Sicherheit um Arsenios, wie dem Epigrammtext auf der Schriftrolle in der linken 
Hand zu entnehmen ist: 


Aaveiv Biwoac ‘Apoeviog nyama 
Oc OSE TAVTWS EKBIWOAG AAVOCVEL. 


1-2 cf. Fl. Philostr., vita Apollonii 8,28 (KAYSER, FI. Philostr. op. I, Leipzig 1870): AGOe Biwoac, ei dé UN 
dvbva10, AdOE ATIOBIWOAGC. 


2 AavOdve! scripsi secundum synax. (Eustratiades): AOYAMNE..NEI (?) inscr. 


Im Verborgenen zu leben liebte Arsenios, 
der aber nicht gdnzlich verborgen ist, nachdem er das Leben beendet hat. 


Text: unediert— Das dem jambischen Synaxarium entnommene Epigramm ist ediert bei EUSTRATIADES, ‘AytoA0- 


yiov 58. 
Lit.: (Ménch) Dometios, A Journey Through the Painted Churches of Cyprus. Nikosia 2007, 229 (Farbabb.). 
Abb.: LXXVII 


Vers | bezieht sich auf das zurtickgezogene asketische Leben des Arsenios in der Wiiste; 
Vers 2 spielt wahrscheinlich darauf an, dass das vorbildlich gefiihrte Leben des Arsenios auch 
tiber dessen Tod hinaus im Gedachtnis bleiben soll. 

Das Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Wahrend der GrofBteil des Epigramms problemlos zu entziffern ist und auch ortho- 
graphisch richtig wiedergegeben wurde, gibt das letzte Wort von Vers 2 R&atsel auf: Manche 
Buchstaben sind bereits verblasst, andere passen nicht mit dem durch die handschriftliche Uber- 
lieferung bekannten AavOaver zusammen. Wurde die Schrift bei diesem Teil des Epigramms 
vielleicht spater fehlerhaft nachgezeichnet? Festzuhalten ist auch die gesperrte Stellung der 
Verbalformen Aadetv und AavOdve, die das Epigramm einrahmen (Kyklos). 


Nr. Add29) Auch die Namensbeischrift jenes Heiligen, der an der Nordwand als fiinfter Hei- 
liger von Westen (bzw. als zweiter Heiliger links der Tiir in der Nordwand) dargestellt ist, hat 
sich nicht erhalten. Es diirfte sich um den heiligen Sabas handeln.”’ Der Heilige halt seine 
Schriftrolle mit beiden Handen. Auffallend ist, dass sowohl die Versenden als auch die Binnen- 
schliisse der Verse 2 und 3 des auf der Schriftrolle befindlichen Epigramms markiert sind: 


‘O Th TOAVEMIKTOV Ndovnv BEAWV 
TOAVTAOKOV TEAOVOQY AIOXPav OVVOECEL 
WOAV OPEKTOSG TOV AKNPATWV TEAEL. 


» Ruosy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 252-258. 
°3 ARGYROU— MYRIANTHEUS, Nac tov Tipiov Xtavpob tov Ayiaoucti 39. 
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1—2 cf. Max. Conf., Quaest. ad Thal. XLVII 172sq. (LAGA — STEEL, CCSG 7): Hac totyapotv thv 
TIOAVEAIKTOV TE KO TOAUTIAOKOV Ndoviy ... SiaAboas TH OKOAIA Eic EvOEIAV ETTOINOEV. 


1 TOAYEAYKTON inscr. 2 CHN@ECEI inscr. 


Wer nach vielfdltiger Lust strebt, 
die vielschichtig und in der Zusammensetzung schdndlich ist, 
gleicht einem, der nach Reinheit verlangt. 


Text: unediert. 
Abb.: LXXVIII 


Das sonst nicht belegte Epigramm wendet sich gegen jene, die der Lust frénen, also gegen 
das ménchische Ideal leben. Was mit Opextoc T&v &kNnpatwv wirklich gemeint ist, bleibt im 
Dunklen. Ist tév &knpatuwv eine Umschreibung fiir Jungfrauen?”* 

Das Epigramm besteht aus drei prosodischen Zwolfsilbern mit korrekt gesetzten Binnen- 
schliissen. Zu beachten sind die Wortspiele moAveAiktov — ToAUTAOKOV und OpEKTOG — AKNPATWV, 
weiters die Vorliebe fiir Formen des sonst weniger verwendeten 71é\w. 


Nr. Add30) In beiden Laibungen der Tiir in der Stidwand sind Heilige dargestellt. Von au- 
Ben gesehen in der rechten Laibung befindet sich Symeon Stylites.”> Darunter befindet sich 
eingerahmt und tiber zwei Zeilen verteilt ein Epigramm, das aus zwei Versen besteht. Teile 
davon (in Vers 1) sind heute nicht mehr erhalten, kénnen jedoch problemlos erganzt werden, da 
das Epigramm auch unter dem Namen des Christophoros Mitylenaios tiberliefert ist. Der Epi- 
grammtext lautet wie folgt: 


Armtov [Xvpewv Th]v Ei OTLAOV OTHOIV 
Thy eyyb<c Ebpe TOD O(E)od Adyov otdow. 


1—2 = Christ. Mityl. cal. iamb. Sept. 1 (II 9 FOLLIERI). 


1 otdoww: Baow Christ. Mityl. (Follieri). 


Als Symeon die Stellung auf der Sdule verlief, 
fand er die Stellung nahe bei Gott, dem Logos. 


Text: unediert— Der dem jamb. Synaxarium des Christophoros Mitylenaios entnommene Text ist auch ediert bei 
EUSTRATIADES, AyloAdoytov 436.— MR I 17. 


Abb.: LXXIX 


Das Epigramm beschreibt mit einem Wortspiel, das in der handschriftlichen Uberlieferung 
der Verse des Mitylenaios besser zum Ausdruck kommt (Bcotv — otdot anstatt oto — oTcotv) 
Symeons Standhaftigkeit auf der Saule, durch die er sich einen Platz nahe bei Gott verdient hat. 

Bei den beiden Versen handelt es sich um zwei byzantinische Zw6lfsilber mit korrekt gesetz- 
ten Binnenschliissen. Dass auch am Ende von Vers | otéotv (anstatt Baotv) steht, lasst an eine 
Unaufmerksamkeit des ausfiihrenden Kiinstlers denken, der beim Anbringen der Inschrift schon 
otaow am Ende von Vers 2 vor Augen oder im Sinn hatte. Andererseits ist festzuhalten, dass 
das Epigramm in der gleichen Form (d.h. zweimal otcotv) auch im Cod. Athon. Pantel. 2 (s. 
XII), fol. 186’, iiberliefert ist, wo es eine Miniatur des Symeon Stylites begleitet.”° Freilich kann 


4 Vol. z.B. Eur. Tr. 675f.: akrpatov dé w’ ék TaTpdc AUBOV Sduwv | TPATos TO TapbEvelov eCebEW AEXOc. 
°5 Vel. ARGYROU — MYRIANTHEUS, Nadc tov Tiwiov Xtavpob tov Ayiaouati 36 [5-5, 34]; STYLIANOU, Churches 
216 (Zeile 1). 
°8 SN. KaDAS, To etkovoypadnuévo xeipoypado ap. 2 thc Movic Ayiov Mavtehenpovoc (Aytov Opoc). ZvupoAn ot 
HEAETH TWV BULCavTIvwV EvayyEeAiwv (BuCavriva Mvnueia 12). Thessalonike 2001, 157 (v. 1: Aor(@v) statt Attov, 
v. 2: edpev statt ebpe) u. Taf. 30. 
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es sich auch im Codex um einen Fehler des Kopisten handeln; es ist aber nicht ganz auszu- 
schlieBen, dass es sich um eine separate Uberlieferung handelt, die sonst nicht dokumentiert ist. 
Oder kann die Vorlage fiir Platanistasa aus dem athonitischen Codex geschépft worden sein? 


Nr. Add31) Von aufen gesehen in der linken Laibung der Tiir ist Symeon vom Wunderberg 
(6 @avuaotopitnc) (auch Symeon Stylites oder Symeon der Jiingere) (6. Jh.) dargestellt.”” Auch 
unter diesem Heiligen befindet sich eingerahmt und tiber zwei Zeilen verteilt ein Epigramm, das 
aus zwei Versen besteht. Es entstammt ebenso der Feder des Mitylenaios; Liicken im Text kén- 
nen somit leicht ergianzt werden: 


Oavuadotov kel Mpiv Lvuswv [ys Opoc] 
TOAOD SE TAVOALUAOTOV Oiket [VEV Opoc]. 


1—2 = Christ. Mityl. cal. iamb. Mai. 24 (II 293 FOLLIERI). 


Friiher bewohnte Symeon den wunderbaren Berg der Erde, 
nun bewohnt er den ganz wunderbaren Berg des Himmels. 


Text: unediert— Der dem jamb. Synaxarium des Christophoros Mitylenaios entnommene Text ist auch ediert bei 
EUSTRATIADES, ‘AytoAoyiov 438.— MR V 160. 


Abb.: LXXX 


Vers | beschreibt die Askese des Symeon am sogenannten Wunderberg bei Antiocheia am 
Orontes, Vers 2 stellt diesem den noch wunderbareren Berg im Himmel nach seinem Tod ent- 
gegen. 

Auch dieses Epigramm besteht aus zwei prosodischen Zwélfsilbern mit korrekt gesetzten 
Binnenschliissen. Zu notieren ist das Wortspiel zwischen @avuaotov und mtavOavuaotov, wei- 
ters der Gegensatz yfj¢ — 70A0v und das gleichlautende Versende (Epipher). 


Metrische Inschriften sind auch in den Laibungen der Westtiir des Naos zu finden, wie durch 
Autopsie (im Mai 2008) entdeckt wurde. Ahnlich wie in der nicht allzu weit entfernten Kirche 
Panagia tou Arakos bei Lagoudera (ca. 7,5 km) werden gemalte Kreuze von Versen’* begleitet. 


Nr. Add32) Von aufen gesehen in der rechten Laibung der Tiir liest man folgenden Vers: 


Lt(av)poc WE TEMvK(EV) SopLOV(WV) KTOVOS. 


IIE®HK(EN) inscr. 


Das Kreuz ist so der Tod der Daémonen. 
Text: unediert. 
Abb.: LXXXI 


Dieser Vers, der die Macht des Kreuzes gegen die Damonen demonstriert,” ist auch in der 
unweit gelegenen Kirche Panagia tou Arakos als Begleitinschrift eines Kreuzes tiberliefert,'”’ 
k6nnte von dort also kopiert worden sein. Einschrankend sei jedoch festgehalten, dass man den 
orthographischen Fehler IIE®HK(EN) dort nicht findet, auf der anderen Seite fehlt hier die 
fehlerhafte Schreibung AEM(ONON). 


°7 Vel. ARGYROU — MYRIANTHEUS, Nadc tov Tiiov Xtavpob tov Ayiaoudti 36 [6-6, 36]; STYLIANOU, Churches 
216 (Zeile 1). 

°8 Ruosy, Epigramme auf Fresken und Mosaikenm, Nr. 226-229. 

”° Zu Epigramm u. Kreuz siehe nun HORANDNER, Epigramm und Kreuz, passim. 

100 RHoBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 228. 
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Nr. Add33) Von auBen gesehen in der linken Laibung der Tiir ist zu beiden Seiten des ge- 
malten Kreuzes folgender Vers angebracht: 


EvAov OTOHWOEV aiLLaotv BEewpiac. 


CTOMO®EN EMACIN inscr. 


Das durch das Blut der Gottesschau gestdhlte Holz. 
Text: unediert. 
Abb.: LXXXII 


Auch dieser Vers ist in der Kirche Panagia tou Arakos zu finden.'*' Er unterscheidet sich 
vom hiesigen jedoch insofern, als dort als letztes Wort des Verses wahrscheinlich 8eoppv(ToIc) 
liberliefert ist. Der inschriftliche Befund bietet zwar nur @EOPI mit Kiirzungsstrich, doch auf 
Basis der Tatsache, dass aiuaotv SeoppUtoic auch an anderer Stelle tiberliefert ist, ist dieser 
Wendung der Vorzug zu geben. Der Vers bildet namlich die erste Halfte eines Distichons auf 
das heilige Kreuz im Cod. Athous Laur. B 43 (s. XII-XIID), f. 68”;'” weiters findet sich die 
Wendung aivaoi(v) SeoppvToIc auch bei Niketas Choniates (hist. 573,11f. [VAN DIETEN]) und 
bei Athanasios, dem Patriarchen von Konstantinopel (ep. 49,62 [TALBOT]). Wurde der Vers fiir 
die Kirche Timios Stauros tou Hagiasmati vielleicht wirklich von der Kirche Panagia tou Ara- 
kos kopiert, dann kénnte das nur verktirzt wiedergegebene ONeoppUtoic nicht verstanden bzw. als 
gektirztes Oewpiac missverstanden worden sein. 

Fiir eine gewisse Abhangigkeit der Darstellungen in der Kirche Timios Stauros tou Hagias- 
mati von jenen in der Kirche Panagia tou Arakos spricht auch ein weiteres Epigramm, das nur in 
diesen beiden Kirchen tiberliefert ist. Es befindet sich jeweils auf der Schriftrolle des heiligen 
Anachoreten Kyriakos.'” 


SchlieBlich ist an der westlichen AuBenwand, links der Tiir, die Theotokos Paraklesis'™ mit 
Schriftrolle erhalten. Die Schrift ist kaum mehr zu lesen, man erkennt jedoch, dass es sich um 
die fiinfversige Version des Epigramms mit dem Incipit Aé&ou 5énow handelt.'” Das dlteste auf 
Fresko erhaltene Beispiel fiir die fiinfversige Version des Epigramms der Paraklesis ist in der 
Kirche Panagia Moutoulla, die ebenfalls im Troodos-Gebirge liegt und in das Jahr 1280 zu da- 
tieren ist, zu finden.'”° 


'°l Ruosy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 229. 

'02 LAUXTERMANN, Poetry 300 (Nr. 22); s.a. RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 328. 

RHoBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Nr. 225 u. 257. 

Zur Paraklesis zuletzt ausfiihrlich RHOBY, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 329ff.; s.a. oben S. 112-116. 
Vgl. ARGYROU— MYRIANTHEUS, Naoc Tov Tipiov Xtavpov tov Aytaouati 46 (Farbabb.). 

RHoBy, Epigramme auf Fresken und Mosaiken 334. 


H. Indices 


INDEX DER EPIGRAMMANFANGE 


Add = Addenda zu Band 1, El = Elfenbeine, Ho = Holz, Ik = Ikonen, Me = (Edel)metalle und Emails, St = Steatit, Te 
= Textilien 
* bezeichnet Epigramme, die bei VASSIS, Initia nicht erwahnt werden 


*Adpiavoc pou Seomotn¢ 0 Madtéacg Mel 1 
*QiUaT TH 0 Kai UUPW KEXploiEvov (v. 2) Me47 
Aitei o€ Oepuov bpoupov Ev paxaic ExeE1v Me48 

* Axivdvvov Agipava mavtoc kivdbvov Me61 
*Auvoc TpOKEILa KaBdTEP EodaynEevoc Add13 
“Avavope uftep, Hapéve Bpehotpode St2 

"Avaé 6 tevb&ac paptbpwv thv tetpada E127 
*AvTwviov ow lois HE, KOPN, MAavteav Ik46 

“Avw mpodnt[nis tTLa]¢ ox1ac Kai To[b]¢ TUm[ov]c Ik51 
®AVW OLVWV TO TATPI TAS KaTW KOpNs E122 
“Apaoa xeipac iketikac, Mapbeve Me36 

*Ap0eic AuBakovn, wc Opac, map’ ayyedov Ik11 
*’Aptov Cwic bEpovoa Tod O(co)b M(fAt)ep Mel0 
*AptTov xopnyav evroyiav abOdvwc E16 

ApxXIEpEis TpEIC cic UEoITEiav Liav E130 

Bapdac <o> kaioap brepevtipov ELAov Me68 
Badijc 5oxetov TH A€ovti mac MOpoc Me71 
BeBaia eric Hropnue[vjwv, Kopn Ik26 

Biwtikov BovAnua av bvyeiv OEAe Add26 
Bpaybv brvwoac trvov Ev tpidevd[pi]a Mel5 
Tewpyiov Agipavov a8Antotd dépwv Me88 
Taotpoc kpateév Kpatnoov ioxt1 moon Add2 

Tig EmeBnv yupvoc, youvoc 8 b70 yatav dtetut 1k32 
*AeEou dSén[ot]v tic [ofc [untpoc, oi]xti[p]u[o]v Ik56 
[Ag&an d]Jénow t(@v) ov dSovAwv, TapGé[ve] 1k67 
Aéorowa, M(f\t)np tot Ocod Adyov pOvov Ik29 
*Acoroiva, ow loic evoeBi; Movoucxov Mel 13 
*81 fic del Mpdetotv 1 owTnNpia (v. 2) Ik59 

*A@POV Ol KAEIVOG HEYA ETAIPEIAPX(N)c Tel 

[ir otccateate 5]@pov tod ood oikétov Ik17 

*Eyo Batov KEKAnkd o¢, Bpotav oKxern Ik35 
"Eywye poviv Bantiotod cikoviCw Ik24 

[Eyo A]vx[viav é]rtabwtov o€ cidov 1k36 

*Eyw papdov avOnoacav owtnpiav Ik38 

Eikwv évapyns ob(pa)vod kivnnatwv Me52 

*Ei Mwoéwc mpdowmov ideiv GuEows Te5 
Eipx8ng, emaixOnc, Eppamio@ne, [Xpioté nov] Ik48 
EK yijc 0 vexpoc abOic cic &c avédv Ho7 
*ENOOvTEG Gua oi X(piot)od GBACVETH Me46 

"Ev GyKGAAUIG O& UNTPOG Ws Ei OpOvov E120 

*Ev apylpw Kpbrtetai TH Siaxpvow Me76 
*<Ev> cipktf BAnOei[c] 0 yevvadac evOéwco Me38 
*"Ev0d6e Keita TO TpIOOABIov ELAov Me 108 

"Ev 001 MEMO1OWs, OTALPE, TOD KOOLOL HLAAE Me69 
Ev Tf Suvduet TOv o[e]Baoniwv EbAwv Mel 

Ev © yopvo0eic amoyvpvoic Kakiav Mel06 
*Evotia [piv] ta xpvoe mep[ieidac] E113 

“E&eic ue bpoupov Tov Tayéevta TO ELAW Me6 
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Emi Twp bn mavoddov EmioxOmov E115 

* EMWVvvuoc ov Tic Tpvdiic Tic EvOEov Me65 
“Epyov héptotov Ex 1000v yeyovota Me102 
*Ep<p>evoe myac I(opa)nA X(pioto)b maAfou] 1k55 
"Eoxnka Xpiotot omapyavwv urkpov uepoc Mel 6 
"Eowev E€eAappac wo O(E0)¢ bvoe: Add5 
*'ETEKEs AMATOPA viOV Ev oapKi Ik63 
Ebayyedik(@v) pap[t](vpec) Seomouct(wv) Stl 
*Etmoiav fuiv Ebmoc did0v tpioudKkap Me63 
*Exeic, Hpwodn, tiv yovaika Pirinmov Me55 
"EXeIc ue Xpiotov aiva oapKdc pov dépwv Me91 
"ExW TOV ATAWOAVTA xXEIpac Ev ELAW Me27 

*<ZiP> 0 cic o€ EATICwWV OV<K> GoTbx[n] Me103 
Znteic, Veata, Tivoc  XEip Tuyxavet; Me81 

Zon TEPVKAG KAI TIVEEIG ATTOTVEWV Teb 

Zondopov mEpvKE TOD oT(av)pod ELAov Me97 
*Hyeipe Xpiotoc Tovbs uaOntas Ek Pofov E110 

‘H C@o<a> mnyn, X(piot)é, TOV iauatw(v) Me109 
‘H kodaivicocg &kpotns TOV papTbpwv St4 

“Hv BapBapos xEip xEipa THv Tob IIpodspopov Ik25 
“Hv dovAdovvov miotiv ExOpéepac Exw Tel0 
Oavpaotov WEI Mpiv LvpEwv [yij¢ Opoc] Add31 
[Ogdg KatE1ot Eig BpoTHv owtnpiav] Ho2 

*O(E0)c¢ UE’ budv GA<A’> aTaTwWP UNTPOOEv Ho4 
O(E0)c yEv EEETEIVE XEIpac Ev ELAW Me8 

Ocod UE OwCo[ic] dua Kai Oeiov EvAo[v] hul[uevlov MeS1 
Onoaup[0]c¢ Swpwv bynrav, abtoxpatop E125 
*TSov, TAPEOTIV N TETPAKTUS UAPTLPwVv E128 
*T(Nood)c¢ X(piotd)¢ 6 BaotrEde Tic 50ENc E121 
Kayo ovvadw, Agomota, Ti u(nt)pi cov 1k47 

bal eects Ka]O[v]mé[tagac ......... eee Jv Ik10 

*Kai audi d17A@ otehet torviw[O]non Me39 

K(ai) piv Kpatou® SeomoTn Kwvotavtivy E123 
Kai mpiv brovpyet To tpbBAtov Acomotn Me28 
Kai totto yotv oo1 mpoodepw mavvotatwcg Me90 
Koouoc, Koopftop Tob KoouODv, ofc EikOvoc Ik16 
K(vpne, dvaé, Snul[tlovpyé THv 6AwWv Me2 
*K(Upi0)c os pwvvvot 0 [O(E0)]¢ HU@v Me42 
*Kwdwv <pév> xaAKNnAaTos S@pov SeomdTov Me4 
Aafav 6 Xpiotog mpoKpitous dmoo0TOAWv El4 
Aadveiv Biwoac ‘Apoeviog nyama Add28 

Aaumpd mepioxov bac [T]Aapiwv tAn Me29 
Astu@va TAdGV TOD O(E0)b oTEpvoic bEpwv Me75 
AEILOV MUTA TE KA TPIOAKTIVOV O€Aac St3 
*Acipava Laupwvoc dé tod Eevod50xov Me66 
[Agovta dopKac we tev pENnvota] Add20 

Aéwv TO Tepmvov Badbua tev KaAAtypadwv Me72 
Atmwv [Xvpewv th]v emi oTvAov otdow Add30 (... Bot Vassis) 
Attaic hortmnta&v, Xpiot[E, {]yod of SovAw El17 
*Adyx[ailc Tpw[O]eic mEmTWKEe Oe [Ev ...... ] Me41 
*[Avatov] xe1ipi Néotwp Baader Ev TadwW Me40 
*MOPTUG TOAUTAG <..... eee e cece neers > Ik53 
Maptuc ovvadGEic Ev Tpioi OunTOAOIc E129 
Méuvnoo, mot BovAyapwv, év Ovoiaic Te3 
Méuvnoo, Xptoté, Tov kaptoopnodavtwv E116 
*Meta<iapoiu>nv apiotov owtnpi[ac] Ik60 

*Mn diotdons, GpeuTtte, map0Evoc KLE Ho3 
M(ft)ep O(e0)b tavtavaktoc, ppovpet kai oKéme Ik45 
Mvijotpov Xtebavov Aovkikij¢ pitng KAGSov Mel105 
Mopdotvti, OeoBita, oe [Xtedh]avw didov Ik2 
Mwofjc¢ Epquoic Liva Evdtatpipwv Ell 

Mwofj¢ 8aAcoon ixveot<v> Toic aBpoxoic E15 
Mwofj¢ Ovuwbeic Topand ayvwoiav E19 
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Mwofj¢ 6 8e10TaTO¢ EideEABWV yvOdov E17 

Mwofjc om] Tig TETPAG ExpvpEe<v> ow Ell 1 
*Nai, Tic POopic EEeAE [......... ] yévovc Ho6 
*Fevov BAEmwv Oéapa Sfuoc ayyéAwv Tel 1 

EvAov otonwbEev ctipaow Pewpiac Add33 

Ebvdov To Adoav thv pbopav thv Ex EbAov Me70 
EvAW KpEHaoveic hc Kpavpoic Nriov M93 
*Oikeic dvuAaknv Ek TUPavvou Laviag Me56 

Oi TOvde MpooKvvodvtec EvoeBEi Vow Mel7 

‘O xapmoc Oototv, f 5é xEip xpvOf| TO8EV; Mel3 
‘O pn HEploBEic MaTP[IKf\¢ ovvovoiac] E119 

‘O Mixana mAovT® o& TOV Xpiotohopov Mel2 

“Ov O1 OTOAGYLOI TOD O<od Tov aiuatwv Me89 
*"Omdov yEevoio Kai PLAGE, & oT(av)pé Lov Me3 1 
*O mpwtoKAntoc Avdpéac obv Aempavoig Me59 
*Opac uw €db[t]a<m>ov mpodc waxnv Evavtiwv Add4 
*Opdc oia mioxovolv, © O(cE0)0 Adye Ik61 
*Opdc, <d>mw¢ maoxovo(Iv), © O(eo)b Adye Addl = Add17 
‘Opa dmwe¢ TH HpiKkTa BEiwv Bavudtwv E133 
‘Op&c 60a mpattovot, © O(Eo)b Adye Ik9 

‘Opac Ti mempaxaoww cvopnol, Adye Ik49 

“Opa ti katvov Padua Kai Eévnv xap1v Me110 
‘Op@v To Bia Tic Tpametn¢ Kvpiov Add3 

*Op o¢, uaptus, Kai Si5wyi coi otémog Ik50 
‘Op o€, TabE, 5E1M1@ Oov THv VEav Ik31 

*Ooaic KbAOIC XEPoI TAAODEIc Ev KAN Add12 

*O oapka AaBwv €& dmeipavdpov Kops Te2 

*"Oc 5€ KopivOov Evaie Ovpod Kpatéew TMepiavipoc Me20 
“Oc iotOpnoev, © OedrTa, odv TUTT0V Ik3 

*O tiv TOAvEAIKTOV NSovnv BEAWY Add29 

‘O T0 xatpe mpiv Th Mavayve) nvvo(ac) Ik22 

‘O T&v vooobvTwV iaTpdc LUpoPALTA Me86 

OvdéEv TI KaIvov, Ei Bpaxbs OEtog TOTOG Ik41 

Od KdAAOg EixXEV 6 KPEHAODEIc Ev ELAW Me9 

Ovk dpa maoa xaPIc aVOpwrov xapic Ik25 

Ovdc Lov TpooEeoyXeE of] Senos Kai oxEwW Ted 
*Obtoc 6 O(Ed)c [@] map[O]uo[1oc] obd[Eic] Ik62 
*Obyx aia LOvov, GAAG Kai pOpov depw Me5 

‘0 devywv Koouov K(ai) b1A@v novxiav Add27 

‘O dv, 6 Hv Odc TE Kai Kei UEvwv E]3 

Tlavtwv Kemodny mpoknpvtte: <oov> Kapa Me58 
[IT]iotic veoupye[t tabd]ta Sepudc Eip[nvng Me95 
*TMot@oat VAwv we Emi [TH]Aov, Aoye Add8 
Thot&c¢ kabapOeic oGpa k(t) puxtv mAEov Me87 
TInpwua dvtws TOv Tpodntev kai vopov E112 
[T16]@w [povJaotig ebte(Anc) Tw(avvnc) Ik4 
*TloAvm00ntov Th Hétpa teAeic bopov Ik26 
*Tlopvn mpoonée Saxpva oor kai ubpov Te4 
*T]6t0¢ pvoapoc pvoapod Baoiéwo MeS57 

*TIpoc thv Epnuov VEiog cyyedoc hépe: Me54 
IIpoc¢ To xpvootv Lot oT6Ua TOD XpvoootdpLov Me77 
TIU[An]v Eye o[e] tod Ocod Kexret[o]uévnv Ik37 
[IIupyov mpoxtrtwv] apvoc Eoxwmtev Abkov Add19 
*YApKi KPaTOvOG TOV 7pPO aiwvwv Adyov Ik13 
Ladnc mEdvKa Tod KiPwpiov To70¢ Me99 

Lemtov doxetov aivatoc Anuntpiov Me112 

*[L]é thv vede[Anv], TOV mOKOV Kai THV oTaUVO[V] Ik65 
LUKedoc Peoupyov ovAAOAEt TO TapHEvw E131 

Loi Th Tavayvw UNntpi TOD cod Adyov Me74 
Xt(av)pé, KPAToIdV KATA Soudvwv KpaToc Me82 
XUt(av)pe, EbAov Tiptov fytaouevo(v) Me7 
*Y1(av)pdc de TEvK(Ev) Sapdv(wv) KTOvog Add32 
Xt(av)pod memnyoc brepEvtipov ELAov Mel8 
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*Y1(av)p@ xaGeirEc (nv) Eunv Quaptiav Ik27 
Xt(av)pO mayeic Vpywoas av(Opwm)wv pvow Me23 
“Ltémw Mixana obv Mapiau xepoi pov Me30 

LUrbAog mvpoc Tpiv T(opa)nA OSnyeTHs Me50 

Xv Paced atte Aoye Ocod mavtava— Mel07 

*DD Ei TO Spo’ Ex od AiBoc ETUNON Ik39 

*DD HEV El, X(ploT)E, OKETIN HOV, UAPTUG AEye1 Me37 
Lv Ev Oewpeic THV Spakovtwv Tac UWAaG Ik24 

*Yb 0 MOKOG TEMLKAG 6 5pocoHopoc Ik40 

*YOoov HE, LOTEP, GOV TPdESpov oiKeTHV Mel 14 
LOTEp, TAapAoxov Avot THv ObANnUaTwv Mel 15 

Ta Koonoowtnpia cot md0(n), Aoye Ik5 

Ta o& mpocdyw ooi, KOpn Tavayia Ik14 

TEkvov EMOV YALKUTATOV hyamnLEvov TEKvov Ik33 (... TExvov NyamnyEvov Vassis) 
Tepmvov do0xetov aivatoc Cwnddopov Me83 

TETpanEph bodrayya KAEIvOv LapTUpwV Ik6 

*Tiyv KAfjow abyeic a0 Tic Edotiag Me62 

[T]hv odpkav Ocpac off TAHA Cwndbdpw Add7 (Thv capa 0. Vassis) 
Thy onv Kapav, TpwTabrAs, UapTLpwv KAEoc Me44 

Tv bofepav oov, Baoied, Sevtepav Tapovoiav Te7 

* Pea awteneatan dts Tic] KOA TapPEvi(ac) (Vv. 2) Ik21 

*Ti patny tpExec, avOpwre, Ev TH Biw; Add22 

Ti, U(AT)EP, aiTEIc K(ai) Tivo(c) dén, dpaoov Ik8 

Ti, u(At)[Ep], aitet[c]; Thv Bpo[tmv] o(wtn)piav Ik42 = 1k43 
*Tini(ov) dép(w) a(iua) X(piot)od paptbp(wv) Me45 
Tic ob kAoveitat K(ai) doBetron K(ai) tpeu[er] Ik1 

Tov BpemonAdotny nyKadtopevn Aoyov Ik52 

*Tov deonOtnv Bartioov, © Zaxapiov Ho5 

*Tov Zaxapiav Tov vidv Bapaxiov Me67 

Tov KOOLOTPOOKUVNTOV OT(Av)pIKOV TUTOV Me79 
*[T]ov oentov 6vtwc mpddpo[yo]v Tob K(vpio)v Add18 
*Tov otaupov oov mpookvvobuev, Kupie, k(ai) buvodpev Me80 
*Tov Lredavov 5€ TOV LapTUpwv TOV véov Me64 

*([To] Havtedenuovoc Acipavov dépwv Me60 

To oentov aiva udptvpog Anuntpiov Ik33 

*TO OTEPEWUA TOV Emi oo1 TETIOIWOTWV Add16 

To Tic Eden BAGoTHA, TO Cwijc ELAov Me3 

To tev [€]OvOv dpbaypa TAOS EikOTWco Add6 

Tovc Cwomoiovc €x TOMWV oEPaouiwv Ik34 

[Tp]ayw n[pooein]ev Gumtedoc ,,BAGmTEIc [ob pe] Add21 
*Tp1adikf] obevdovn Beppoiac OvTnv Me49 

“YSwp TO Mpiv HEV EK TETPAG PvEV EEvwc Ik44 

“YANc TO AAUTPOV KAI COOv TO Tic TExVNG Me96 
“‘Yueic wév ob mtmEavtec aivatwv xvoeic Me85 

*Uuvov Emivik<i>ov wc O(E)@ hépet (v. 2) Ik15 

“YEP AOyov Texodoa TApPBEVOG LHEvEIc HoO8 

PDEpw o€ Thv bEpovoav ayvac Tov Adyov Me35 

®wvet Tpodponoc, brnpetns tod Aoyou Hol 

*Dwviv ov yewdac Tob Adyou, Zaxapia Me53 
*Xdpayya oemtov Katapoan Kipdnaov Mel9 

*Xapdac doxetov ooi mpérret yaipeiv wOvn [k64 

*XiTwv, XAALUG, AEvTIOv, EvSuLA Adyou Me98 
*X[opo]c paOnt&v ceTId[Ev¢ wc] vobog Ho9 
Xptotevaoyntov dSeomotav Evvwpida E124 

Xpiotov BAEmovtTEs Ev OaPwpiw pei E18 

Xpiotdc¢ diS5worv aia To Conv bépov Me84 

Xp1oTOcg UAONHTHV TPO XOPOV Tpavas Ebn E12 

Xpiotdc Linwvoc Eu[......] Ov cig oxcog E114 

Wovyfic 1000c, Kpyvpog Kai xpvodc Tpitoc Ik12 

*°CQ, AéorroTa, Toi K(ai) O(E0)b C(@v)toc Adye Ik19 

°O, <por> 7p0 pac &vOoc ExteTuNHEVov Ik30 (uot om. Vassis) 
‘Opaiov Eig 6paoi opGEv TO EbAOV Mel 11 

‘Oc abtaderdhot WvoTOAEKTOU TOV vw E132 
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‘Oc Aavina mposide bpikwdn Kp[iotv] Ik7 

‘Oc fHtopet xXEip Kai yAvdic X(pioto)b Tom E126 
‘Oc AaPida PrAETW oe HprKkTiv, TapbEve Me32 
‘Oc oia To1Ei TioTIC } Kwvotavtivov Me92 

‘Oc mpiv Tnootc t(ob) Navi Kaupac yovv Te8 
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12,41sq.: Me93,4 
14,20: Me28,1 
15,33: Me93,1 


Lucas (Lc.): 

1,18-20: Ho2,4-6 
1,24sq.: Me53,1-2 
1,57sq.: Me53,1-2 
1,63: Me53,2 

3,19: Me55,1—2; Me56,1 
7,36: Te4, 1-3 

9,16: Elo 

9,27: El2 

9,28-36: El4,1-4; El8 
16,22: Me18,10 
21,1sq.: Me93,4 
22,62: Me18,7 
23,40sq.: Me18,6 
23,44: Me93,1 
23,46sq.: Me90,4 


Ioannes (Io.): 

6,11: Elo 

6,35: Mel10,1 

6,48: Me10,1 
10,11: Me15,1.6 
11,17-44: Ho7,1-2 
11,39sq.: Add8,4 
12,32: Me9,8 
21,1-14: El14 


1 ad Corinthios (1 Cor.): 
15,53sq.: Ik1,4; Me93,2; Me106,3 


ad Haebraeos (Hebr.): 
1,1-2: El22,3-5 
7,3: Ho4,1-2 


1 Petri (1 Petr.): 
5,4: Me81,9 


Apocalypsis Ioannis (Apc.): 
1,4: E13,1 


B) ALII AUCTORES 


Aeschylus (Aesch.): 
Prometheus (Pr.) 69: Me9,4 
Septem contra Thebas (Th.) 386: Me4,1 


Analecta Hymnica Graeca (Anal. Hymn. Gr.), ed. 


SCHIRO: 
136sq.: Ik13,1 
172,9sq.: Ik15,2 
1301,156sq.: St1,3-4 
II 150,246sq.: E120, 1-2 
Il 17,201—204: Me36,3 
II 270,32: 1k4,5 
Il 397,101—103: Ho2,11-12 
IV 69,272: El32,1 


IV 723,353sq.: E133,1 

V 198,214sq.: El1,3-4 
V 351,216sq.: El22,2 

V 376: E128,1 

VI 133,1-3: Add16,2-3 
VI 376,6sq.: Me58,2 

VI 389,8: Ik52,3-4 

VII 242,16—20: Ik26,1-2 
VIII 11,4sq.: El5,1 

VIII 59,85sq.: Ik26,4 
VII 269,480-485: Me49,1 
IX 276,146sq.: Te2,1 

IX 281,49-51: Te8,4.18 
X 153: Me72 

XII 28,137—140: Ik1,3-4 
XII 65,132: El4,1 

XII 75,156: El4,1 

XII 328: El5,1 


Anna Comnena (Anna Comn.): 
Alexias (Alex.) prol. I 2 (p. 5,10 REINSCH — KAMBY- 
LIS): Me3,2 


Anthologia Graeca (Anth. Gr.), ed. BECKBY: 
131,1: Ik15,6 

IX 366,4: = Me20,1 

X 58: = Ik32 


Archelaus: 

Carm. (G. GOLDSCHMIDT, Heliodori carmina quattuor 
ad fidem codicis Casselani. GieBen 1923, p. 
59,312): Me90,16-17 


Arethas Caesariensis (Areth. Caes.): 
TI 35,5 (WESTERINK): Mel 1,2 


Basilius Caesariensis (Basil. Caes.): 
PG 29,420A: Me27,4 
PG 31,1629A: Me2,1 


Christus Patiens (Christ. Pat.), ed. TUILIER, SC 149: 
Prol. tit. 4: Ik5,1 

2416: Add7,1 

2593: Ik29,6 


Christophorus Mitylenaeus (Christ. Mityl.): 
Cal. iamb. Sept. 1 (II 9 FOLLIERI): = Add30 
Cal. iamb. Mai. 24 (II 293 FOLLIERI): = Add31 


Chrysippus (Chrysipp.): 
Laus Joan. Baptist. (A. SIGALAS, Athen 1937, 39,13): 
Ho2,17-18 


Constantinus Acropolites (Const. Acrop.) 

Laus S. Dem. 19 (A. PAPADOPOULOS-KERAMEUS, 
"AvoAEKTa ‘Tepooodvuitikiig Ltaxvoroyiac, I. St. 
Petersburg 1891, 178,12sq.): Me39,1-2 


Cosmas Melodus (Cosm. Mel.): 
PG 98,501C: = Ik62 


Cyrillus Alexandrinus (Cyr. Alex.) : 
PG 68, 132,10: Ik31,5 


Ephraem Aenius (Ephr. Aen.): 
Hist. chron. 2206 (LAMPSIDES): Ik6,2 


Ephraem Syrus (Ephr. Syr.): 

VI 281 (PHRANTZOLAS): Me36,3 
VI 366 (PHRANTZOLAS): Me97,1 
VI 368 (PHRANTZOLAS): Me103 
VI 390 (PHRANTZOLAS): Ik26,4 
VII 235 (PHRANTZOLAS): Me92,4 


Euchologium Magnum, ed. Venedig 1862: 
346: Me109 


Eusebius Caesariensis (Eus. Caes.): 
PG 23,864B: Me81,10 


Georgius Cedrenus (Georg. Cedren.): 
Hist. compend. I 328,24sq. (BEKKER): Me54,1—2 


Georgius Pisides (Georg. Pisid.): 
In Heraclium ex Africa redeuntem 83 (PERTUSI): 
1k4,4 


Germanus I patriarcha Constantinopoleos (Germ. I 
patr. Cpl.): 
PG98,380A: Te8,11 


Gregorius Nazianzenus (Greg. Naz.): 

Or. funebr. in Basil. 63,27sq. (p. 264 BERNARDI, SC 
384): Me58, 1 

PG 44,1345D: Ik16,3 


Ignatius Diaconus (Ign. Diac.): 

Carm. (C.Fr. MULLER, BZ 3 [1894] 521,5): Me102,1 

Carm. 7 (MULLER, Tetrasticha iambica 266): 
Add21 

Carm. 31 (MULLER, Tetrasticha iambica 276): 
Add19 

Carm. 38 (MULLER, Tetrasticha iambica 278): 
Add20 


Ioannes Chrysostomus (Ioan. Chrys.): 

Liturgia 152 (J. GOAR, Euchologion sive rituale Grae- 
corum. Venedig 1730): El16,1 

PG 49,215: Te8,16 

PG 49,263: Te8,16 


Ioannes Cucuzeles (Ioan. Cucuzel.): 
96,1-6 (= STATHES, AexamtevtaovAdapoc buvoypadia 
217): =Te7 


Ioannes Damascenus (Ioan. Dam.): 
V 110,28—29 (KOTTER): Ik41,6-8 


Ioannes Geometres (Ioan. Geom.): 
Carm. (LAUXTERMANN, Poetry 301): El5,1—2 


Ioannes Mauropus (Ioan. Maur.): 

Carm. 2,26 (p. 2 DE LAGARDE — BOLLIG): St2,1 

Carm. 32,1 (p. 17sq. DE LAGARDE — BOLLIG): Me15,1 
Carm. 68,4 (p. 37 DE LAGARDE — BOLLIG): Ik6,1 
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Synop. hist. 366,31sq. (THURN): Ik65,4 


Toannes Stauracius (Ioan. Staur.): 
Hymn. in S. Demetrium 1—4 (PAPADOPOULOS-KERA- 
MEUuS, VV 13 [1907] 494): Me81,9 


Joannes Thessalonicensis (Ioan. Thessal.): 
PG 116,1204sq.: Me42,1-2 


Ioseph Hymnographus (Ios. Hymn.): 
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84,82 (VAN DEUN, CCSG 26): Me81,9 
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Hist. eccl. VII 50 (PG 145,1329C): Mel,1 


Nicephorus Gregoras (Niceph. Greg.): 
Hist. II 67,16—-18 (BEKKER): Me5,2 
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Laurentiani codicis analecta. SBN 4 (1935) 223: 
1k31,3 


Nicolaus Callicles (Nicol. Call.): 
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Carm. 4,3 (ROMANO): Me15,10 
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Nicolaus Hydruntinus (Nicol. Hydrunt.): 
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Passio S. Marinae (pass. S. Marinae): 
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Quaest. et respons. 1,15 (p. 9 RIEDINGER): Me17,4 

Quaest. et respons. 218,31sq. (p. 202 RIEDINGER): 
MeS53,1 
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PG 62,747: Me108,1 


Pseudo-Michael Psellus (Ps.-Mich. Psell.): 
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Hymn. 25,80 (KAMBYLIS): Me103 
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Synaxarium Constantinopoleos: 
Cal. iamb. Mai. 8 (EUSTRATIADES, ‘AyloAdoytov 58): = 
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Theodorus Lascaris (Theod. Lasc.): 
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Theodorus Prodromus (Theod. Prod.): 
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Jamb. in res XXXVI 3 (SPECK): Ho6,2 
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INDEX NOMINUM 


Add = Addenda zu Band 1, El = Elfenbeine, Ho = Holz, Ik = Ikonen, Me = (Edel)metalle und Emails, St = Steatit, Te 


= Textilien 


(coni.) bezeichnet Worter, die teilweise oder vollstandig konjiziert wurden 


"Aapwv E113,2 

“ABpacu Me18,10 

*Ayyehoc s. AAé&iog Kouvnvoc (‘Ayyedoc) 

“Aldng k12,7; 1k27,2; Me8,6; Me90,2; EI22,8; 
Add7,3 

‘Adpiavoc Moatéac (ein Stifter) Mel 1,1 

‘Aeppwv (Hermon) Me15,10 

*A8we Ik24,2 

Atyurtoc El1,3 

‘Akivduvoc (Heiliger) Me61,1 

“AkvaAac (Heiliger) Me85,5 

“Adgé1oc (I. Komnenos) Me15,14 

‘Adééiocg (III. Komnenos [Kaiser v. Trapezunt]) 
Me108,3; s.a. “AAEE10¢ Kouvnvoc (‘Ayyedoc) 

"Adéé10¢g AovKac (ein Enkel des Alexios I. Komn. u. d. 
Eirene Doukaina) Me15,16 

“Adgé1og Kouvnvoc (‘Ayyedoc) (Alexios III. Komnenos 
[Kaiser v. Trapezunt]) Ik24,3; St2,2; St3,6 

“Adgé1oc Hoaatordyog (ein Stifter) Te4,9sq.; Te5,8sq. 

“AAgé1ocg LOAGBoc (Aleksij Slav) Me4,2 

‘AuBakovu (Prophet) Ik11,1 

“Avdpeac (Apostel) Me59,1; El6,3 

‘Avdpovikog Ilako1oAdyog (Andronikos II. Palaiolo- 
gos ?) Te3,2 

“Awa (Tochter des Ioannes II. Komnenos ?) Me13,6 

“Ava (Tochter des Theodoros Dukas Komnenos 
Angelos [Despot von Epiros]) Me105,2 

“Awa PravOpwrnvny (eine Stifterin) 1k26,6 

‘Avtwvioc Thavtéac (ein Stifter) 1k46 

“ApaBec Ik10,1 

‘Apiavitiooa (Schwester der Tamadomovaiva) 1k25,4 

‘Apoévioc (Heiliger) Add28,1 

Atooveg Me15,14; Te10,12 

“Axpic (Ohrid) Ik17,6 (coni.) 

Bantiotnc (Johannes Prodromos) Ik24,1; Me24,1 

Bapayyomovioc s. Tewpyiog BapayydomovAocg 

Bapaxiac (Vater des Zacharias [= Vater des Johannes 
Prodromos]) Me67,1 

Bapdac (Kaisar Bardas [s. [X] ?) Me68,1 

BaoiAeiocg (Lakapenos) Me9,6; Me44,6; M50,6 

Béppoia Me49,1 

BovaAyapot Ik16,2; Te3,1 

TaB(p)a8a Mel8,2 

TaBpina (Erzengel) Ho2,4 (coni.) 

Tewpytoc (Heiliger) Me88, 1 

Tewpytoc Bapayyomovaog (ein Stifter) Me31,2 

Tewpytoc Harixtoc (ein Stifter) 1k52,4 

TodAyo0& Me92,3.4 

Aavina (Prophet) Ik7,1; Ik11,2 

Aavid (Davit IV. Agmasenebeli [K6nig v. Georgien]) 
k10,3 


Aéorova (Theotokos) Ik29,1; Me113 

Asonotn¢g (Christus) Ik6,5; Ik8,8; Ik19,1; Ik47,1; 
Me28,1.3; El5,4; El20,2; El22,7; Ho5,1 

Anuntptoc (ein [Erz]bischof [Demetrios Chomatenos 
?]) 1k16,2 

Anuntptoc (Heiliger) Me5,2; Me33,1; Me99,2 (coni.); 
Mel12,1 

Atovratoc s. Mavouna Alovmatoc 

Aovkava s. Eipfvn (AovKaiva); s. Mapia Aovkatva 

Aov«ac s. ‘AAgéiog Aovkac; s. Toadkiog AovKac; s. 
Twavvnyg AovKac Nootoykwv 

*Edéu Me3,1; Me75,2 (coni.) 

Eipnvn (Aovkouva) (Ehefrau des Alexios I. Komne- 
nos) Me15,12; Me90,10 

Eipnvn (Ehefrau des Mryana [ein Stifter]) 1k44,4 

Eipnvn Hodmodoyiva (eine Stifterin) Me79,3 

Eipnvn etpodidiva (eine Stifterin) 1k43,4 

Eipryvn Lvvadnvy (eine Stifterin) Me95,1sq. (coni.) 

"Euwavovna (Manuel I. Komnenos ?) Me6,2 (dub.) 

"EuuavovndA Kouvnvoc (Manuel III. Komnenos [Kai- 
ser v. Trapezunt]) Me108,3sq. 

Ebyévioc (Heiliger) Me85,5 

Evdoxia (Mutter des Mavouna [ein Stifter]) Te8,6 

Evdoxia Kopvnvn (Ehefrau des Stifters Progonos 
Sgouros) Tel,4 

EvOvu10¢ (ein Stifter ?) 1k21,7 

Evmoc (Heiliger) Me63,1 

Ebotpatioc (Heiliger) Me98,5 (coni.) 

Evonuia (Heilige) Me98,6 

Zaxapiac (Vater des Johannes Prodromos) MeS53,1; 
Me67,1; Ho5,1 

Zwoipac (ein Monch) Me34,2 

*Haiag El12,2 

‘Hpwdng¢ (Herodes Antipas) Ik61,3 (coni.); Me55,1 

Ocddwpoc (Heiliger) Me98,7 

Ocddwpoc (Theodoros I. [Despot v. Epiros]) Te2,5 

Oe6c Ik8,8; Ik9,1; 1k14,2; Ik15,2.7; Ik19,1; Ik25,6; 
1k29,1; Ik30,11; Ik37; Ik45,1; Ik55,5; Ik61,1; 
1k62; Me8,1; Me9,5; Me10,1; Me18,11; Me42,1 
(coni.); MeS51,1; Me74,1; Me75,1; Me87,2; 
Me89,1; Mel06,2; Mel07,1; Mel11,2; E12,4; 
E13,1.4; El5,4; E17,2; El20,5; El21,2; E122,8; 
E123,3; E133,6; Ho2,1 (coni.); Ho3,2; Ho4,1.2; 
St3,4; Te2,2; Tel0,3; Tel1,2; Add1,1; Add5,1; 
Add17,1; Add27,2; Add30,2 

Ocodavne (ein Stifter) Me96,7 (coni.) 

OcoBitng (Elias) Ik2,1 

Owp"ac (Besitzer / Stifter eines Kreuzes) Mel,2; 
Me?2,2 

Takwpoc (Apostel) E110,2 

Tnootc El4,4; E121,1 
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Tnootc (Josua) Te8,1 

TAapiwv (Heiliger) Me29,1 (coni.) 

Toadk (ein Metropolit) Me68,7 

Toaakioc Aovbkac (ein Stifter) 1k15,4 

Topana Ik55,1; Me50,1; El19,1; Add6,4 (coni.) 

Topanaitns El5,2 (coni.); El13,3; Te5,2 

Twang (Apostel) El10,2 

Twawvng (Heiliger [loannes Eleemon]) Me62,2 

Twawne (ein Maler / Stifter) 1k4,1; Ik5,3; 1k6,4; Ik7,4 

Twawvne (ein Stifter) Ik17,2.7 

Twawne (ein Stifter) Me49,2 

Twawne (ein Stifter) Me97,4 

Twawvne (ein Stifter) Me1 10,4 

Twawne (ein Stifter) Add18,2 

Twawne (Autoreianos ?) Me33,3; Me99,5sq. 

Twang AovbKac Nootoykwv (ein Stifter) Me7,3 

TwB (ein Bischof) E115,1 

Kavidtoc (Heiliger) Me85,6 

Kouvnvi s. Evdoxia Kouvnvy 

Kouvnvoc s. ‘AAé&iog Kopvnvoc; s. EupavourA Kou- 
vnvoc; s. MavovnaA Kouvnvoc 

Koptv00c Me20,1 

Kvzpoc Ik65,7 

Kvuptiakoc (ein Bischof) Me68,4 

Kuptog (i.e. Gott) Me2,1; Me42,1; Me80; Add16,2 
(coni.); Add18,1 

Kovotavtivoc (I. [der Grofe]) Me107,4; E123,1 

Kwvotavtivoc (VII. Porphyrogennetos) Me8,3; 
Me25,3 

Kovotavtivoc (VII., VIIL, IX. od. X. ?) E126,5; 
E131,2 

Kwvotavtivoc (IX. od. X. ?) E132,2 

Kovotavtivoc (XI. ?) Me107,3 

Kwvotavtivoc (Angelos Komnenos) (ein Stifter) 
Te10,10 

Kwvotavtivoc (ein Enkel des Manuel I. Komnenos ?) 
Me6,2 (dub.) 

Kovotavtivoc (ein Monch ?) Me74,2 

Kwvotavtivocg (ein Stifter) Me27,8 (coni.) 

Kwvotavtivoc (Konstantinos Dalassenos od. Konstan- 
tinos Lips ?) Me92,1 

Aéwv (ein Kalligraph) Me71; Me72 

Aéwv (ein Priester) Ik14,2 

Aéwv (ein Stifter) Me102,2 

Aoyog (Christus) Ik5,1; Ik9,1; Ik13,1; Ik19,1; Ik 29,1; 
1k42,4; Ik47,2; Ik49,1; Ik52,1; Ik56,5; Ik61,1; 
Mel15,2; Mel7,2; Me27,3.13; Me35,1; Me53,1; 
Me74,1; Me83,2; Me98,1; Mel06,2; Mel07,1; 
E120,5; E122,2 (coni.); Hol,1l; St3,4; Tel,4; 
Te2,2; Te4,6; Te5,9; Tell,2; Addl,1; Add5,4; 
Add8,1; Add17,1; Add30,2 

Avotog (ein Kémpfer in der Arena) Me39,2; Me40,1 
(coni.) 

Maxedoveg Me102,2 

Mavovna (ein Stifter) Te8,5 

Mavovna Atobtratoc (Metropolit v. Thessalonike u. 
Stifter) Ik12,10 

Mavovna Kouvnvocg (Manuel I. Komnenos [Kaiser v. 
Trapezunt]) Me23,2 

Mapia (Komnene) (Tochter des Alexios I. Komn.) 
Me3,2 

Mapia (Maria von Alania od. Maria von Antiocheia) 
Me89,5 


Mapia Aovkatva (Ehefrau des Oed5wpoc [Theodoros 

I.]) Te2,5 

Mapicu (Ehefrau des Michael VH. Dukas) Me30 

Mopiva (Heilige) Me81,2 

Me06810c (ein Stifter) Te6,7 

Mée\G@c (Berg bei Trapezunt) Me108,6 

Mntnp (Theotokos) Ik29,1; Ik45,1; Me10,1; Me114,2 

Mtyana (VIL Dukas) Me12,1 (dub.); Me30 

Mixa (ein Stifter) 1k44,3 

Mixana (Erzengel) Me102,4 

Movoudxoc (Konstantinos IX.) Me1 13 

Mopa Me4,3 

Mwofj¢ 1k44,2; Ell,1; El3,3; El5,1; EI7,1; E19,1; 

El11; El12,2; Te5,1 

Navi (Vater des Josua) Te8,1 

Néotwp (Gefahrte des hl. Demetrios) Me40,1 

Nikodaoc (Heiliger) Me4,3; Me98,6 

NtkoAaoc (ein Handwerker / Kiinstler ?) Me34,3 

NikoaAaoc (ein Stifter) St4,2 

Nootoykwv s. Twavvng Aotxacg NootoyKwv 

OboddEpiavoc (Heiliger) Me85,6 

TloAcoAoyiva s. Eipnyvn ToAmoaoyiva 

TloAcioAoyot 1k30,3.12; 1k45,2 

TloAcuoAoyos s. ‘AAg&10g Takoior0yocg 

Tlodootivn Mel3,2 

Tloateas s. “Adpiavog Toateac 

TlavOnptoc (ein Stifter) Me69,3 

TlavteAenuwv (Heiliger) Me60,1; Me98,8 

Tlazadomovaiva (Schwester der ‘Apiavitiooa) 1k25,3 

Tlamixiocg s. Pewpytog Mazixiocg 

Tlap8évoc (Theotokos) Ik67,1 (coni.); Me32,1; 
Me36,1; Me46,2; St2,1; St3,3 

Tlatnp (i.e. Gott) 1k19,3; E18,3; Te2,2 

Ilepiavdpoc (einer der sieben Weisen) Me20,1 

Tlépoo Me52,5 

Tlétpa (Kloster des Johannes Prodromos év tf Hetpa 
in Kpl.) Me26,1 

Tletpoaidiva s. Eipnyn Wetporidiva 

Tlétpoc (Apostel) Me18,7; El10,2 

TlAavtéas s. ‘Avtwviog TAavtéas 

IIpodpopocg (Johannes Prodrom. [Johannes d. Téu- 
fer]) Me13,4; Me25,1; Me58,2; Me98,5; E126,3; 
Hol,1 

‘Pwpavoc (II.) Me8,3 

‘Pwpavoc (III. od. TV. ?) Me111,5 

‘Pwravoc (ein Stifter) Me70,2 

Laupwv Me66,1 

Lepadiu Mel8,8 

Lépytoc (ein Stifter) Me52,5 

Lépytoc (ein Stifter) Mel 12,2 

LOAGBos s. “AAEEI0G LOAGBosG 

Liuwv (Petrus) El14,1 

Live Ell,1; E13,3 (Liat) 

LXtépavoc (hl. Stephanos der Jiingere) Me64,1; 
Me98,7 

Ltépavoc (ein Maler / Stifter) Ik2,1 (coni.); [k3,2 

Ltédpavoc (Stefan Radoslav) Me105,1 

Xtpovyai (Struga) Ik17,6 (coni.) 

Lvpewv (Symeon Stylites) Me50,3; Add30,1 (coni.); 
Add31,1 

Luotnp (Christus) Ik1,2; Ik19,3; Ik47,6; Ik48,2; 

1k61,4 (coni.); Mel06,2; Mell4,1; Mel15; 

Ho2,18; Te7,6 
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Tiu08¢0c (ein Ménch) Me17,3 

TpameCovvtiot Me85,4 

Tpiac 1k24,4 

“Ymatioc (ein Martyrer) Me45,2 

®apaw El1,4 

DiravOpwmnvny s. “Avva PravOpwranvy 

®idimmoc (Apostel) E16,3 

®idimmoc (Bruder des Herodes Antipas) Me55,1 

Xepovupiu Me18,8 

Xptotog 1k22,3; Ik44,4; Ik48,1 (coni.); Ik55,1; 
Mel,2; Me8,6; Me9,2; Mel6,1; Me27,12 (coni.); 
Me37,1; Me41,2 (coni.); Me45,1.2; Me46,1; 
Me70,3; Me84; Me85,8; Me87,3; Me91; Me97,2; 
Me99,3; Mel08,2; Mel09; Mel110,2; Me111,4; 
El2,1; El4,1.4; El6,2; El8,1; El10,1; El12,2; 
E114,1; El16,1.2; El17 (coni.); El21,1; E123,2; 
E126,1.2; E133,6; Ho9,2; St3,3.5; Te6,7; Add16,4 

Xptotobdpoc (Heiliger) Mel 1,2; Me26,2 

Xpvodotonoc (Johannes Chrysostomos) Me76,2; 
Me77,1 

Xé@voi Me102,5 
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INDEX VERBORUM 


Add = Addenda zu Band 1, El = Elfenbeine, Ho = Holz, Ik = Ikonen, Me = (Edel)metalle und Emails, St = Steatit, Te 


= Textilien 


(coni.) bezeichnet Worter, die teilweise oder vollstandig konjiziert wurden 


* steht vor Wortern, die bei LSJ und L nicht belegt sind 


Nicht aufgenommen sind kleinere Worter wie yap, 5€, Kai, HEv, etc. 


&Bpoxoc El5,1 

&Bvooo0s Ik7,2 

ayabocg Me50,2 

ayaraw Ik33; Add26,2; Add28,1 

ayyedkog Tel 0,4 

e&yyedos Ik11,1; 1k25,7; Me37,2; Me54,1.2; Mel 14,2; 
Ho2,17; Tel1,1 

*Ayyedwvupioc Tel 0,11 

&yevotoc Ho2,10 (coni.) 

ayiagw Me7,1; Me108,2 

aytoc Ik17,4 (coni.); Me27,14 (coni.); Me81,2 

ayKaAn E120,1 

ayKaAitw Ik52,1 

ayvitw Me87,4 

ayvoc Ik25,6; Me108,5; El22,2 

ayvas Me35,1 

ayvwoia E19, 1 

ayopacw Ik47,3 (coni.) 

a&yw Me68,7 

adeAon 1k25,10 

adEApOg Me79,2 

&dvtog Me58,2 

aei 1k59; Me42,2 (coni.); E13,1 

aetidevc¢ Ho9,1 (coni.) 

anttntoc Mel07,1 

a0davatoc Ik12,5 

aOAEW Me85,2 

aOAnTHs Me88,1 

a@A1og Add20,2 (coni.) 

a0A0VETHS Me46, 1 

a0AobOpoc Me112,4 

Aiytmtiog MeS50,2; El1,4; E15,3 

aia 1k47,3; Me5,1; Mel6,3; Me33,1; Me45,1; 
Me47,2;  Me57,2; Me83,1; Me84; Me85,1; 
Me89,1; Me91; Me112,1; Add16,3; Add33 

aivoc Tel 1,2 

otipw Ik11,1; Ik48,2 (coni.); Me36,1; El4,3 

aioxoc Ik16,4 

aioxpog Add29,2 

aitéw Ik3,2 (coni.); Ik4,7 (coni.); Ik5,4; Ik7,6; Ik8,1; 
1k42,1 = Ik43,1; 1k56,2; Me44,5; Me48; Me61,2; 
Mel 10,4; Me1 12,3; E120,9; Te4,9; Te8,3 

aitnua Me96,8 

aiwv Ik13,1 

aKavOivoc Me16,4 

aKav0ow Me98,2 

axapmia Me75,3 (coni.) 

akeowdvvoc Me66,2 

aknpatog Me83,2; Add29,3 


aKAvng Me85,3 

aKkobw El1,2; El3,4; Ho7,2 

aKkpotns El8,2; St4,1 

OAnktog Me90,17 

OAAO1IOW Add5,2 

GAO Ik10,2 (coni.); Me27,6; E133,5 

OAAOHvAOG Te8,4 

cA0dw Me24,2 

ua 1k30,10; Me46,1; Me51,1; Me85,5 

auapavtivoc Me81,9 

dpaptéc Ik15,8; 1k26,4 

auaptnua Te4,3; Add18,3 (coni.) 

auaptia Ik19,5; 1k27,1; Me9,4; Me27,2 

duavpow Me93,1 

&uebvooc Me36,2 

Gueumtos Ho3,1 

ucows Ik24,4; Te5,1 

auetpyntoc Me85,7; Te4,10 

auntwp Ho4,2 

auvnotia Ik2,2 (coni.) 

duoibn Me85,7; Me95,3 (coni.) 

dumedhog Add21,1 

ouTAaKnua 1k3,2; Ik46 (coni.); Tel,6 

cui Me39,1 

G&udw Ho8,2 

a&vadbw Ho7,1 

avatwow Me8,7 

avaOnua Me90,3 

avaipew Te9,3 

avaroyog Me81,12 

a&vavdpog St2,1 

vag 1k45,2; Me2,1; Mel5,13; Me25,3; Mel08,4; 
E123,4; E127,1; Te3,2 

avanAattw Me27,6 

a&vapxocg Me106,2; El 8,3 

a&vaooa Me13,6 

avaotacic Me27,14 (coni.) 

avatumow Tel,2 

avadaive St1,2 

oven El12,4 

aveEaAeintoc 1k4,4 

avev Ik19,2; Add6,3 (coni.) 

avevObvwe 1k47,4 

avOEw Ik38 

&vOoc 1k30,1.8; Me81,9 

avOpakwdng Me32,2 

GvOpwmocg 1k25,1; Ik48,4; Me23,1; Te2,3 (coni.); 
Add7,2; Add22,1 

aviotnut Ik17,6 (coni.); Add8,4 
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aviotopew Ik7,5 

avioxw Me58,2 

avouBpia 1k65,7 (coni.) 

&vouos 1k48,5; 1k49,1 

avopaw Te5,4 

avop8ow Me42,2 

avti cum gen. Me18,8; Te4,5.6 

avT1diSwut 1k12,12; 1k24,5; Me90,16; Te2,8 

avTiAaBavw Me59,2 

&vw 1k29,8; Ik51,1; Me53,2; El22,1; E132,1; Add19,3 
(coni.) 

avodvvoc Ik12,13 

aéia 1k17,3; Me44,8; El24,2; Te2,4; Te6,8 

GE10¢ Me77,2 

aéiwg Me85,9 

amayopebw Te7,5 

amapakaavmtoc Te5,4 

anapxn Mel12,3; El19,2 

(mac Ik6,3 (coni.); Ik8,5; Ik25,1; 1k30,10; 
1k65,2.4.9 (coni.); Me9,8; Mel0,2; Mel1,4; 
Mel15,4.9; Me27,6; Me58,1; Me61,1; Me66,2; 
Me71; Me97,3; EI20,3.4; El26,6; Ho2,3 (co- 
ni.).11 (coni.); St4,2; Te2,4; Te5,7; Te8,12; 
Add12,8; Add26,1 

anatwp 1k63; Ho4,1 

amei®e1a Ho2,5 (coni.) 

Gre 1k32,1 

aneipavdpoc Te2, 1 

ameipog Me81,8 

amdow Me27,1 

amo cum gen. Ik10,5 (coni.); Ik25,5; Me50,2; Me62,1 

amoyupvow Me106,1 

amoudoow Te4,2 

amomvew Te6,1 

amopew Ik26,1 (coni.); E126,1 

amootoaos El4,1; Ho2,8 

anotpenw [k8,7 

amotvyxavw Me103 (coni.) 

ampaktéw Me77,2 

ampooséia Ik8,6 

antw Me51,1 

&pa Ik25,1; Add21,3 

*&pyvpoxoopéw Me79,2 

apyvpoc Ik12,1.3; Ik15,6 (coni.); Ik53,2; MeS51,2; 
Me76,1 

apyupoxpvooc Me106,4 

apetn Me111,6; El28,2; Ho2,7 (coni.) 

&ptiotov 1k60,1 

apvoc Add19,1 

&ppntos 1k30,11; Me18,12 

apprtwc Add5,2 

apt 1k24,2 

&ptov Mel10,1; Me32,2; El6,1; St3,5 

&ptoc St3,3 

apxiepevs E130,1 

apxwv Me27,11 

apwyn Ho2,12 (coni.) 

conacouat Me64,2 

aotnp Me52,2 

aotpamn Add5,3 

aobaans Ik25,12 

cowuatos Te8, 18 

atevicw Te7,3 


avyn E18 ,3 

avdn E13,4 

avdevtng Mel 07,3 

adic Me102,6; Ho7,1 

&wvaocg Ho2,18; Add12,1 

abtaderdoc E132, 1 

*qotavaé 1k24,3; Tel0,12 

abtegovoiog E120,7 

abtokpatwp Me108,4; El25,1 

abyéw Me62,1 

adavys Ik9,5; Me7,2 

adeyyncg Add12,2 

abOapoia Ik1,4 (coni.); Me93,2; Me106,3; Ho6,2 

ab0ovwe Ik65,4; El6,1; El22,3 

adiepow Me3,3 

adinut 1k6,5; 1k19,5 

&bAEKktoc E]3,2 

&bpaotog Te2,2 

a&xpavtoc Ik13,2; Te6,4 (coni.) 

dapvxog E113,4 

&wpoc Ik30,5 

*BatovAocg Me44,7 

BoAAW Ik7,3; Me38,1 (coni.); Me39,2; Me40,1 

Bomtifw HoS5,1 

BapBapoc Me8,9; Me25,1; Me111,8; El23,4 

Baowetds 1k30,4; Me57,1; Me79,2; Mel07,1.4; 
E121,1; Te7,1; Add6,4 (coni.) 

Baortkog Me44,6; Me50,6 

BaotKkeds Ik29,4 

Baoiric Me15,12; Me89,5; Me90.10; E125,4 

Baoidiooa Ik29,4 

Batog 1k35,1.2; El3,2.4 

Baby M71 

BdeAvKTEOS Ik61,2; Add1,2; Add17,2 

BEBouoc Ik26,1 

BeBoudw Me33,3 

Biog Ik9,7; Ik12,12; 1k25,12; Ik60,2; Mel1,2; 
Me27,10; Me63,2; Me75,4; Me96,10; Ho2,14; 
Te8,14; Add6,2; Add22,1 

Biow Add28,1 

Biwttkocg Add26, 1 

BAGBn 1k60,2 (coni.); Ik65,9 (con1.); Me10,2; E120,4; 
E131,2; St4,2 

BrAaatw Add21,1.3 (coni.) 

BAgotnua Me3,1 

BrAaotdc Ik30,8 

PAémw Ik1,2; 1k13,2; 1k22,4; Ik25,7; Ik55,5 (coni.); 
Me32,1; Me87,4; El8,1; Ho9,2 (coni.); Tel1,1; 
Add12,8; Add19,3 (coni.) 

BALCW Mel6,3; Me96,3; Te6,3; Add21,4 (coni.) 

Bon El1,2 

Bon8dc Mel7,4 

BopBopoc Ik26,4 

BovAnua Add26,1 

BpaBeiov Mel07,2; St1,4 

BpaBevw Ik4,7; Ik10,4 (coni.); Ik16,3; Me95,4 
(coni.); Me97,3 

Bpaxvc Ik41,1; Mel5,1 

Bpétac El13,4 

*Bpehomddcotnes Ik52,1 

Bpéhoc Me54,2 

*Bpedotpodoc St2, 1 

Bpovtaw El22,4 


Bpotetocg Hol,2 

Bpotoxtovoc Add17,4 (coni.) 

Bpotog 1k30,6; Ik35,1; Ik42,1 = 1Ik43,1; Ik56,2; 
Me9,5; Me106,3; E119,2; El20,4; Ho2,1 

Bpbw Me8,2; Mel8,5; Me66,2 

Bv86c Add17,4 (coni.) 

Bvootvoc Me90,12 

yauBpoc Me44,7 

yaotnp Add7,3 

yéuw Me85,10 

yewadsac Me38,1 

yevvaw Me53,1 

yévvnua Me3,2 

yéwvnoic Ho2,4 (coni.) 

yewvntpia Te8,8 

yévocg Ik65,10 (coni.); Mel5,16; Me52,5; Me99,5; 
Ho6,1; Te10,11.12 

yevoic Mel 11,2 

yevw E12,3; Te6,6 

yf) 1k9,4; 1k30,4; Ik32,1; Ik53,3; Ik65,2; Me50,2.4; 
Me58,2; Mel111,5; Ell,3; El130,2; Ho7,1; Add5,4; 
Add7,2; Add31,1 (coni.) 

yiyvouor Ik25,10; Ik26,2 (coni.); Me17,4; Me18,10; 
Me31,1; Me61,2; Me102,1 

yavuktc 1k33 

yAvdic E126,1 

yvodoc E17,1 

yovocg Ik15,7 (coni.); Me108,3 

yovu Te8,1 

yovurteTy¢ Ho2,11 (coni.) 

ypagdn Me27,4; Add12,7 

ypadw Ik4,2; Ik5,3 (coni.); Ik7,3; Ik17,4 (coni.); 
1k29,3; Me23,2; Me36,2; Me53,2; E120,2.9 

yuuvoc Ik32,1.2 

yupvow Me106,1 

yovn Me55,1 

daiuwv 1k10,5 (coni.); Me82,1; Mel111,8; Tel0,9; 
Add32 

daxpvov Ik31,2; Te4,1; Te4,5; Add20,4 

dakpbw Me18,7 

dauap Mel5,14 

*AapoKkpavitng Me102,6 

daveiCw St3,4 

dénotc Ik17,7 (coni.); Ik56,1; Ik67,1 (coni.); Te9,1 

deidw 1k22,4; Te5,6 

deikvvnt 1k8,4; Ik12,14; Me8,5; Me44,4; Me92,3; 
Hol,2; Add7,2 

deiA1Gw Ik22,4; Ik31,1 

detvoc Ik30,6; Me75,3 

dévdpov Me15,3.9 

deE10w 1k25,5 

dé0c¢ E120,6 

deomoTns 1k45,2; Me4,1; Me6,2; Me8s,3; Mel1,1; 
Mel111,5; El23,1; El24,1; El131,2; El32,2; Te8,16; 
Tel0,10 

debpo 1k48,2 

devTEpoc Te7, 1 

déxouor Ik4,5 (coni.); Ik8,3 (coni.); Ik12,4.6.11; 
1k15,7; Ik56,1; Ik67,1 (coni.); Me15,8; Me93,4; 
Mel105,2; Te2,5 

déw Ik8,1; Me37,2 

dSnuiovpyéew Me96,4; Ho7,2 

dnuioupyoc Ik8,8; Me2,1 (coni.) 
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dfjuos Tel 1,1 

dia cum gen. Me8,2.9; Me111,8; E120,4.9; cum acc. 
Te7,6 

d1aKovoc Ik17,2 

d1aAAattw 1k8,5 

diapaptia Me27,11 

diavyns Mes,4 

[*]51axpvooc Me76,1 

d15G0Kw E126,2 

did5vuocg Me98,3 

didwut 1k2,1; 1k4,3; Ik25,9 (coni.); Ik50; Ik52,4; 
Me27,9; Me63,1; Me65,2; Me8s4; Me85,9; 
Me90,8; E123,2; Ho2,12 

d1€E050¢ Me52,3 

diépxoucn Ik12,13; 1k31,4 

dtiotnut Ho3,1 

dikaotThs Me27,11 

dikn Ho2,6 (coni.) 

diA6n Add6,3 (coni.) 

di77A 00 1k55,6; Me39,1 

dixa Ik19,3 

drpaw 1k65,7 (coni.) 

d1wKw 1k65,9 (coni.); El20,5 

doxew Me90,15; Tel,3 

doudw Add16,4 

donEeoTtiKog Mel 02,3 

d0n0¢ Ik4,3 

d0Ea 1k30,9; Me89,2; E121,1 

dSo0EaTw Me89,3; El8,4 

dopKac Add20,1 (coni.) 

d0o01¢ Me81,12; Me90,8 

*Aovkikoc Me15,11; Mel 05,1 

dovAcia El5,3 

dobAoc Ik67,1; Me15,16; El17; El24,2 (adj.) 

dovAdovvoc Tel0,1 

doxeiov Ik64; Me71; Me83,1; Mel 12,1 

d5paxkwv Me24,1; Me81,3 

d5paotnpioc E133,4 

dpaw Me55,2; Add12,8; Add20,4 (coni.) 

dpouocg Me52,2 

dpdc0¢ Ik65,2 (coni.); Me15,10 

d5pooodopoc Ik40 

dvvauon Ik31,5 (coni.) 

dbvanic 1k30,9; Mel,1; Te8,3 

500 Mel 12,4 

*Avon Mel102,3 

dvo0EaTtocg Me9,4 

d5voKd0eKtoc Add20,3 

dvouevnc E127,2 

dvouo0pdoc [k16,4 

d5votTNHvoc Ik7,4 

dvowméw Ik7,6; Ik 9,7; 1k12,8; Ik52,3; Mel5,15; 
Mel 14,2 

dwpedv 1k47,5; Te7,6 

dwpéw Me107,2 

d@pov Ik17,1 (coni.); Me4,1; Me28,4; Me44,4; 
Me108,5; E125,1; Tel,1; Te2,5; Te6,8 

éyyovoc Me6,2 

eyypadw Ik13,2 

eyyb<s Add30,2 

eyeipw 1k48,6; El10,1; Add7,4; Add12,5 

éyepoic Add8,2 

eykatvicw Me46,2 
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*éykataotpwvwv0w Me18,3 

e5w Te6,6 

é6voc Add6,1 (coni.) 

€00¢ Ho2,11 

ei Ik8,6 (coni.); Ik30,12; Ik41,1; El4,4; Te5,1; 
Add20,3 (coni.) 

cidoc Me9,3 

*cikova 1k45,4 inscr. 

eikovidw Ik24,1; Me27,4 

eikwv Ik4,2 (coni.); Ik9,8; Ik15,5 (coni.); Ik16,1.3; 
1k21,8; Ik29,3; 1k45,4; Me52,1; Me111,2 

cikotwc Add6,1 

ciui Ik8,5; Ik39; Me9,2.5; Mel1,2; Me37,1; Me85,8; 
Me87,3; Me89,4; Me111,3; El2,2; E13,1; El26,2; 
E130,2; Ho2,3 (coni.).18; Tel,5; Te8,14; Add20,3 
(coni.); Add21,2 (coni.); Add22,2 

cipyw 1k48,1 

cipktn Me38,1 

sic cum acc. Ik7,3; Ik9,4.6; Ik30,4; Ik31,3; Ik55,5 
(coni.); Ik65,4; Mel8,2; Me29,2; Me35,2; 
MeS0,2.4; Me68,7; Me74,2; Me96,10; Mel03; 
Mel106,5; Mel11,1; El14,1; El20,8; E123,2; 
E130,1; Ho2,1; Ho7,1; Te2,4; Add5,4 

cic El30,1 

cioayw Te4,6 

cioepyaCoua Me28,4 

cioépxouat 1k24,6; E17,1 

ciood0c Mel8,9 

ciohépw E126,2; Ho2,6; Te5,6 
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tpomoc Ik9,6; Ik29,7; 1k47,6; Ho3,2; Te2,2; Te8,9 

tpomow E123,4; El27,2 

tpodn Ik11,2; Ho2,10 (coni.) 

Tpohdc Ik8,3 

Tpoxoc Me86,2 

TpvpAiov Me28,1 

tTpvyaw E133,8 

Tpvdaw Me65,2 

Tpvdepdc Me36,4 

tpvon Mel8,11; Me65,1 

tpvooc Mel 6,2 


tpvxivoc Me90,12 

tToyxavw 1k7,6; Ik15,3; 1k24,6; Me81,1.5.7; St1,4 

tumocg Ik3,1; 1[k25,6; Ik51,1.2; Me27,9; Me69,2; 
Me79,1; Me92,4; Me99,1; E126,1; Tel,2 

TupAds Ik55,5 

tToxn Me99,6 

bycia Me86,2 

Bdwp 1k44,1; 1k65,2 (coni.).3 (coni.); Me24,2; Te6,3 

v(i)oc 1k42,2 = 1k43,2; 1k56,3; Ik63; Me67,1 

vAn Me29,1; Me44,3; Me51,2; Me96,1; Tel,3; 
Add12,1.3 

vAikog Add12,2 

buvéw Me80 

buvoc Ik15,2; Me17,2 

tmatoc Me52,5 

vme1o5bw Me15,7 

bmép cum gen. Ik49,2; Te5,7 (coni.); cum acc. Ik5,2; 
E120,8; Ho8,1 

*omepevtinoc Me18,1; Me68,1 

Urep8_ev Ho2,7 (coni.) 

bmepbepw Me96,5 

bmnpetns Hol,1 

vomvow Mel5,1 

Uzo cum gen. Ik48,5; cum acc. Ik32,1 

vm0d5nua E]3,5 

bomoKAivw E130,2 

vmooTpwvvbw E126,6 

vmoTaoow Te8,4 

bmovpyéw Me28,1.3 

votepov Me27,6 

vypnrdc E125,1 

bwoc Ik19,4 

bpow Me23,1 

dboaudpdc Ik21,8 (coni.); E115,2 

daudpotns Mel 8,12 

daivw Mel02,5 

oorayé Ik6,1; 1k25,7; St3,2 

bépiotog Me102,1; Te6,8 

obepw Ik8,2; Ik9,2; Ik15,2; Ik30,10; Ik41,2; Ik61,3 
(coni.); Me5,1; Me7,3; Me10,1; Me17,2; Me32,2; 
Me35,1; Me45,1; Me54,1; Me60,1; Me75,1; 
Me84; Me88,1; Me91; Mel 12,2; El12,3; Ho2,17; 
Add5,3 

devyw 1k30,12; Ik31,5; Me75,3 (coni.); Me85,12; 
Te7,4; Add26,1; Add27,1 

obnui Me45,2; El2,1; Ho2,18; Add19,3 (coni.) 

b0aptoc Ik12,4 

0dvoc Add19,2 (coni.) 

b8o0pa Me70,1; Ho6,1 

idan Te6,2 

obicvOpwrt0c 1k47,6 

oiréw Add27,1 

oiAn Me20,2 

ountocg Add27,2 

o1A1k0c 1k47,2 

didoc Me28,2; Me1 14,2 

oiAtpov Ik25,9 

droyow Me15,6 

obaro0e Add5,3 

dboBepdc Te7,1 

dboféw Ik1,1 

oBog El8,4; El10,1; El11 

ooitntns E117 


dbovoc Me57,2 

dopew Mel0,2 

dopoc Me26,1 

bpacw Ik8,1 

odpixtocg Me32,1; E120,6; E133,1; Te8,15 

obpikt@c Me87,2 

dbpoviuocg Add6,3 

dpovpew 1k29,2 (coni.); Ik45,1; Me2,2; Mel0,2 
(coni.) 

dbpovpdc Me6,1; Me27,10; Me48 

odpvaypa Add6,1 

odvaaKn Me56,1 

ovraae Mel5,15; Me31,1; Me69,1; Te8,13 

obvAdttw Mel,2; Me2,2 

vadrov Add21,2 (coni.) 

odAov E123,4 

obvoixocg Ho3,2 

ovoic Ik12,3; Ik25,2; Me9,5; Me23,1; El33,6; Hol,2; 
Ho2,10 (coni.); Add5,1.2 

dvtov Me13,3; St3,1.2 

dvtoomopoc Te8,7 

vw Ik19,3; Ik40; Me15,11; Me97,1; Me99,1; Te6,1; 
Add32 

dwvéw Hol,1 

odwvn 1k47,2; Me53,1 

ob@¢ 1k9,6; Ik12,14; Mel8,11; Me29,1.2; Me56,2; 
Me93,1; Ho6,2; Ho7,1 

xaipw Ik22,1; [k64 

xarKnratocg Me4,1 

xapa 1k64 

xapaypna Mel9 

xapw 1k42,3 = 1k43,3; 1k48,4; Ik56,4; Me44,5 

xapic 1k4,4; 1k25,1.4.10; Me15,3; Me63,2; Me66,2; 
Me110,1; Me111,7; E120,9 

xappovn Me90,17 

xeip Me8g,l; Mel3,1.5; Me25,1; Me27,1; Me30; 
Me36,1; Me40,1; Me81,1; Me99,4; Mel05,2; 
E11,4; El5,4; El6,3; E17,2; E126,1; Add12,1 

xEpovpikdc E120,2 

xéw Ik31,2 (coni.) 

xnpa Me93,4 

x8wv Mel 5,9 

xitwv Ik1,3; Me98,1 

xAanvs Me98,1 

xA0n 1k30,8; Me36,2; Add21,2 (coni.) 

xAowdnco Me36,4 

XoAN [k48,3 

xopnyew E16, 1 

xopoc El2,1; Ho9,1 (coni.) 

xpéoc Ik31,3 

xXphua E125,2 

xpnotoc Ik8,4 

*xplotevAoyntoc E124, 1 

xpiw Me47,2 

xpovocg Me52,3; Me68,6 

xpvoapyvpoc Ik25,8; Me44,3; Me92,3 

*xpvoevduTic Me90, 11 

xpvoiov Mel 1,3; Me70,2.3 

*xpvoodaktvaos Me13,3 

xpvoovoncs Tel0,6 

xpvo0dc Ik12,1.3; Ik15,6; Me27,7; Me68,2; Mel 10,2; 
Te4,6 
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xpvootsc Mel3,1.3; Mel8,2; 
Me77,1; Me86,2; E113,1 

xpvodw Te8,11 

*xpwHatovpynuc Ik17,5 (coni.) 

xoikdc Ik15,3 

xpcopno Te7,4 

xvoic Me85, 1 

Xwvevtoc E113,4 

poxn 1k12,1.5.8; Ik26,2 (coni.); Me32,3; Me44,5; 
Me87,1; El25,2; Te8,14 

poxtkog Me96,10; Te2,8 

@5e El2,2; El22,5; Add32 

wpa 1k30,1; Me52,3 

wpoaiGw Mel111,7 

wpaiog Me9,2; Mel11,1.3 

wparotng Me111,6 

ws Ik 7,1; Ik8,8; Ik9,5; Ik10,1; Ik12,4.13; Ik15,2; 
1k29,4; Ik65,3 (coni.); Me18,2; Me32,1; Me65,2; 
Me90,15; Me92,1; Mel07,4; Mel08,5; El6,2; 
E120,1;  E121,2; | El22,8; E126,1; E132,1; 
Ho2,11.16.17 (coni.).18; Ho9,1 (coni.); Te6,2; 
Te8,1.4.11; Te9,2; Tel0,8; Add5,1; Add8,1; 
Add12,8; Add19,2 (coni.); Add20,1 (coni.) 

woav Add29,3 

womep E126,4; Add7,4 


Me68,4; Me76,2; 


CHRONOLOGISCHER INDEX 


Epigramme, die nicht genau datiert werden k6nnen, sind in allen in Frage kommenden Jahrhunderten angefiihrt (z.B. 
Tk14: 11., 12. und 13. Jh.) 

Die Aufnahme des 6. Jh.s erklart sich dadurch, dass Me20 in das 6./7. Jh. datiert wird, jene des 16. Jh.s ist dadurch 
bedingt, dass Ik19, Ik49, Ik50 und Me36 in das 15./16. Jh. und Ik23, Ik34, Ik47 und Ik67 ca. 1500 datiert werden. 
Weiters ist von Me89 (Original aus dem 11./12. Jh.) nur mehr eine Kopie des 16. Jh.s vorhanden 

Tk31, Ik32, Ik33, Me24, Me74, Me93 und Add2 sind nicht angefiihrt, da zur Datierung der jeweiligen (teilweise 
verlorenen) Objekte keine Angaben vorliegen 


Add = Addenda zu Band 1, El = Elfenbeine, Ho = Holz, Ik = Ikonen, Me = (Edel)metalle und Emails, St = Steatit, Te 
= Textilien 


6. Jh.: Me20 

7. Jh.: Me20 

9. Jh.: Ik1, Mel, Me2, El17, El24, E125 

10. Jh.: Me8, Me9, Mel0, Me25, Me44, Me50, Me70, Me71, Me72, Me83, Me84, Me85, Me87, Me88, Me91, 
Me96, Mel101, Me102, Me109, Me115, Ell, El2, El3, El4, El5, El6, E17, El8, El9, El10, Ell1, El12, El13, E114, 
E115, El16, E117, E119, E120, E121, El22, El23, E126, El27, El28, E129, E130, E133, Stl, Add23 

11. Jh.: 1k4, Ik5, Ik6, Ik7, Ik13, Ik14, Ik18, Ik55, Ik58, Ik62, Ik63, Ik64, Ik65, Me5, Mel0, Mel2, Me27, Me29, 
Me30, Me33, Me34, Me51, Me52, Me69, Me76, Me77, Me81, Me83, Me89, Me92, Me95, Me97, Me99, Me101, 
Me102, Mel106, Me109, Mel11, Me113, Me115, Ell, El2, El3, El4, El5, El6, El7, El8, El9, E110, Ell1, E112, 
E113, Ell4, El15, Ell6, El18, El19, E126, El27, E128, El29, E130, E131, El32, E134, Stl, Add19, Add20, Add21, 
Add22 

12. Jh.: 1k2, Ik3, Ik4, Ik5, Ik6, Ik7, Ik9, Ik10, Ik13, Ik14, Ik42, Ik43, Ik51, Ik52, Ik54, Ik55, Ik58, Ik62, Ik63, Ik64, 
1k65, Me3, Me6, Mell, Me13, Me15, Me26, Me27, Me32, Me34, Me35, Me37, Me38, Me39, Me40, Me41, 
Me42, Me47, Me48, Me49, Me69, Me73, Me75, Me76, Me77, Me82, Me86, Me89, Me90, Me92, Me95, Me97, 
Me98, Me110, Me114, Ell, El2, El3, El4, El5, El6, E17, El8, E19, E110, El11, El12, El13, E114, El15, Ell6, Te4, 
Te5, Tel0, Add17, Add18, Add19, Add20, Add21 

13. Jh.: Ik2, Ik3, Ik8, Ik9, Ik11, Ik14, Ik16, Ik17, Ik29, Ik41, Ik43, Ik44, Ik46, Ik53, Ik56, Ik59, Ik60, Ik61, Me4, 
Me7, Mel4, Mel6, Me17, Me19, Me23, Me26, Me28, Me31, Me32, Me47, Me48, Me68, Me80, Me86, Me94, 
Me98, Mel105, Mel 12, Tel, Te2, Te3, Add5, Add6, Add7, Add8, Add9, Add10, Add12, Add13, Add14 

14. Jh.: [k12, Ik15, Ik21, 1k24, Ik25, Ik26, Ik27, Ik28, Ik30, Ik35, Ik36, Ik37, Ik38, Ik39, Ik40, Ik41, Ik46, Me7, 
Mel8, Mel9, Me12, Me31, Me43, Me45, Me46, Me53, Me54, Me55, Me56, Me57, Me58, Me59, Me60, Me61, 
Me62, Me63, Me64, Me65, Me66, Me67, Me79, Me103, Me104, Me108, Hol, Ho2, Ho3, Ho4, Ho5, Ho6, Ho7, 
Ho8, Ho9, St2, St3, St4, Tel, Te3, Te6, Te7, Tell, Addl, Add4, Add5, Add6, Add7, Add8, Add11, Add15 

15. Jh.: 1k19, 1k20, Ik22, Ik23, Ik27, Ik28, Ik34, Ik35, Ik36, Ik37, Ik38, Ik39, Ik40, Ik45, Ik47, Ik48, Ik49, Ik50, 
1k57, Ik66, Ik67, Me21, Me22, Me36, Me78, Me79, Mel100, Me103, Me104, Me107, Te8, Te9, Tell, Add3, 
Add16, Add24, Add25, Add26, Add27, Add28, Add29, Add30, Add31, Add32, Add33 

16. Jh.: 1k19, 1k23, 1k34, 1k47, Ik49, Ik50, Ik67, Me36, Me89 
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Aaron (Prophet) 108f. 
Adrianos Palteas (s.a. Andrianos Planteas) (Stifter) 
121, 170f. 
Aikaterine (Heilige) 81 
Akindynos (Heiliger) 231f. 
Akylas (Heiliger) 260f. 
Alessandria 
Kirche San Pietro 218f. 
Alexandros Basilopoulos 86-88, 212 
Alexios III. Komnenos (Kaiser von Trapezunt) 86— 
88, 298f., 363f. 
Alexios Dukas (Stifter) 175-177 
Alexios Palaiologos 375-377 
Alexios Sthlabos (Aleksij Slav) 154f. 
Andreas (Apostel) 230f., 315, 344-346 
Andrianos Planteas 121, 171 
Andronikos II. Palaiologos 373f. 
Angelos — Konstantinos Angelos Komnenos 
Anna (Ehefrau des Stefan Radoslav) 293f. 
Anna Komnene (Stifterin) 173f. 
Anna Philanthropene (Stifterin) 92-94 
Antonios Planteas (Stifter) 121, 171 
Arezzo 
Kirche des Archicenobio di Camaldoli 32, 219- 
221 
Arianitissa (Schwester der Papadopoulina) 89-91 
Arsenios (Heiliger) 410 
Asanes — lIoannes Asanes 
Assos — Behramkale 
Athen 
Byzantino kai Christianiko Mouseio 33, 78-82, 
123 
Mouseio Benaki 69, 78, 197f., 308 
Sammlung der ehemaligen K6nigin Friederike 
82f. 
Sammlung Rhena Andreades 139 
Athos 
Kloster Chilandariou 198-200 
Kloster Dionysiou 86-88 
Kloster Megiste Laura 157, 200f., 285 
Kloster Panteleemenos 362-365 
Kloster Protaton 201-203 
Kloster Vatopedi 35, 40, 43, Anm. 80, 88-94, 
203-212, 366f. 
Autoreianos — Joannes Autoreianos 
Babrios 403-406 
Baga (Spanien) 
Kirche 295f. 
Balsamonero (Kreta) 
Kirche Hagios Phanourios 393 
Baltimore 
Walters Art Museum 43, 354f., 356, 358f. 
Barangopoulos — Georgios Barangopoulos 
Bardas (Kaisar) 236f. 
Bari 


Istituto di Teologia ecumenico-patristica greco- 
bizantina ,,San Nicola” 40, 221f. 
Basileios I. 337 
Basileios Lakapenos 32, 165-168, 213f., 219-221, 
264 
Basilopoulos — Alexandros Basilopoulos 
Behramkale (Assos) 280f. 
Belgrad 
Muzej Primenjene Umetnosti 290f. 
Narodni Muzej 292-294 
Privatsammlung 292 
Berlin 
Museum fiir Byzantinische Kunst im Bode- 
Museum 322-324 
Bessarion 249, 262 
Brescia 
Santa Giulia Museo della Citta 223f., 238 
Bryennios — Nikephoros Bryennios 
Budapest 
Magyar Nemzeti Muzeum 299f. 
Chambery 
Kathedrale 326-328 
Chartres 
Abtei Saint Vincent 172 
Chateaudun 
Kirche La Madeleine 173f. 
Chomatenos — Demetrios Chomatenos 
Christophoros (Heiliger) 188f. 
Christophoros Mitylenaios 36f. 
Clairvaux 174, 329 
Cortona 
Kirche San Francesco 331-334 
Dalassenos — Konstantinos (Dalassenos) 
Damokranites — Leon Damokranites 
Daniel (Prophet) 63f., 109 
David (Prophet) 107 
Davit IV. (georg. K6nig) 39, 60-63 
Demetrios (Heiliger) 156f., 200f., 206-212, 285f., 
305f. 
Demetrios Chomatenos 74f., 78 
Dishypatos — Manuel Dishypatos 
Dresden 
Griines Gewélbe, Staatliche Kunstsammlungen 
35, 40, 324, 343 
Dukaina — Eirene Dukaina, > Maria Dukaina 
Dukas — Alexios Dukas, — Ioannes Dukas Noston- 
gon, — Isaakios Dukas, — Konstantinos X. Du- 
kas, — Michael VII. Dukas 
Eine (Belgien) 
Kirche Sint-Eligius 152-154, 168 
Eirene (Heilige) 80f. 
Eirene Dukaina (Ehefrau des Alexios I. Komnenos) 
268-271 
Eirene Palaiologina (Stifterin) 249f. 
Eirene Petraliphina (Stifterin) 114 
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Eirene Synadene (Stifterin) 277f. 
Elias (Prophet) 47-49 
Enns 

Kloster St. Florian 43, 279-281 
Eski Giimtis (Kappadokien) 403-406 
Eudokia (Ehefrau des Progonos Sgouros) 369f. 
Eugenios (Heiliger) 260f. 
Euphemia (Heilige) 283f. 
Euplos (Heiliger) 232f. 
Eustratios (Heiliger) 283f. 
Euthymios (Stifter) 81f. 
Ezechiel (Prophet) 107f. 


Fermo 

Dom 110-112 
Florenz 

Kirche San Giovanni 38, 41, 224-235 
Freising 

Dom 40, 64-68 


Gabriel (Erzengel) 82-86 

Gedeon (Prophet) 109 

Genf 
Collection des Musées d’art et d’histoire 185, 
287-290 

Genua 
Dom 236f. 

Georgios (Heiliger) 60-63, 126-128, 131-133, 216 





218, 265f. 
Georgios Barangopoulos (Stifter) 197f. 
Georgios Muzalon 67 
Georgios Papikios (Stifter) 129f. 
Giorgi III. (georg. K6nig) 61 
Grandmont 

Abtei 174-178 
Gregorios (Erzbischof von Ohrid) 373f. 
Habakuk (Prophet) 63f., 106 
Hagios Ioannes (Kreta) 

Kirche Koimesis tes Panagias 42, 393-396 
Halberstadt 

Dom 36, 156f., 374-378 
Herakleion 

Kloster S. Francesco 32, 212—214 
Herodes Antipas 60, 228f. 
Herodias (Schwagerin des Herodes Antipas) 60 
Houston 

Menil Collection 32, 69, 135 
Hypatios (Heiliger) 214-216 
Ignatios Diakonos 37, 43, 403-406 
Ioannes (Diakon u. Referendarios) 76f. 
Ioannes (Maler) 76f. 
Ioannes (Priester) 218f. 
Ioannes (Stifter) 282 
Ioannes (Stifter) 403 
Ioannes Asanes (Verstorbener) 98—100 
Ioannes Autoreianos (Stifter) 285f. 
Ioannes Dukas Nostongon (Stifter) 162f. 
Ioannes Eleemon (Heiliger) 232 
Ioannes Kukuzeles 40, 381, 407 
Ioannes Pediasimos 77 
Ioannes Tsohabi (Ménch u. Stifter) 51 
Ioseph Hymnographos 141f. 
Isaak (Metropolit von Ephesos) 236f. 
Isaakios Dukas (Stifter) 72f. 
Isaias (Prophet) 107 
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Istanbul 
Arkeoloji Miizesi 133-135 
Privatsammlung 348 
Topkapi Saray1 40, 296f. 

Jakob (Apostel) 317 

Jakob (Prophet) 106 

Jean Langlois 189 

Jeremias (Prophet) 110 

Job (Bischof) 321 

Johannes (Apostel) 317 

Johannes Chrysostomos 246f. 

Johannes Prodromos 58-60, 78-80, 86-88, 105, 121— 
124, 136-141, 173f., 186f., 187f., 224-235, 283- 
285, 338, 349-352, 391f., 402f. 

Josua 384f. 

Kakheti (Georgien) 392 

Kala (Georgien) 

Kloster Svv. Kvirike i Ivlity 40, 193-195 

Kallikles — Nikolaos Kallikles 

Kalo Chorio (Kapouti) (Zypern) 

Kirche Hagios Georgios 408f. 

Kanidios (Heiliger) 260f. 

Kartlis Cxovreba 62 

Kastellorizo — Megiste 

Kastoria 
Byzantino Mouseio 94 
Kirche Hagioi Anargyroi 115 
Kirche Hagios Alypios 399 
Kirche Hagios Georgios tou Bounou 397 
Kirche Panagia Koumpelidike 86 

Katharinenkloster (Sinai) 39, 41, 45-64, 149-152, 
311-322 

Kerami (Naxos) 

Kirche Hagios Ioannes Theologos 399 

Kiev 
Kievo-Pecherskaja Lavra 115, 135 

Kéln 
Dom 158-161 

Komnene — Anna Komnene, — Maria Komnene 

Komnenos — Konstantinos Komnenos, — Manuel 
Komnenos 

Konitsa 
Kirche Kokkine Panagia 392f. 

Konstantinopel 
Kirche Ioannes Prodromos (6) év Maxedoviavatic 
173 
Kloster Bebaia Elpis 93 
Kloster Ioannes Prodromos év tf Hétpa 189 

Konstantinos VII. Porphyrogennetos 165, 168 

Konstantinos Ix. Monomachos 307 

Konstantinos X. Dukas 285f., 341, 342f., 345f. 

Konstantinos (Dalassenos od. Lips ?) (Stifter) 274f. 

Konstantinos (Stifter) 190f., 307f. 

Konstantinos (Stifter) 243f. 

Konstantinos Angelos Komnenos (Bruder des Isaak 
IL.) 387f. 

Konstantinos Komnenos (?) 158-161 

Konstantinos Maliasenos (Stifter) 97 

Korama (Kappadokien) 

Elmali Kilise 47 

Kosmas Melodos 141 

Kukuzeles — Ioannes Kukuzeles 

Kurbinovo (FYROM) 


Kirche Sveti Gjorgji 115 
Kyriakos (Metropolit von Ephesos ?) 236f. 
Kythera 
Kloster Myrtidion 95 
Lagoudera (Zypern) 
Kirche Panagia tou Arakos 115, 412f. 
Lakapenos — Basileios Lakapenos 
Lampene (Kreta) 
Kirche Hagios Georgios 396, 399 
Langlois — Jean Langlois 
Laskaris — Theodoros II. Laskaris 
Lathreno (Naxos) 
Kirche Hagios Georgios 399 
Leipzig 
Museum fiir Kunsthandwerk (Grassi-Museum fiir 
angewandte Kunst) 161-163 
Leon VI. 323f., 336 
Leon (Kalligraph) 241f. 
Leon (Priester) 71 
Leon Damokranites (Stifter) 41, 288f. 
Limburg 
Dom 32, 163-169 
Lips — Konstantinos (Lips) 
London 
British Museum 216-218 
Lyaios (Gegner des Nestor) 209 
Maastricht 
O.L. Vrouwebasiliek 276-279 
Makrinitissa 
Kirche der Panagia (Koimesis Theotokou) 32, 
95-97 
Maliasenos — Konstantinos Maliasenos, — Nikolaos 
Maliasenos 
Manuel I. Komnenos (?) 158-161 
Manuel I. Komnenos (Kaiser von Trapezunt) 185f. 
Manuel HI. Komnenos (Kaiser von Trapezunt) 298f. 
Manuel (Stifter) 384-386 
Manuel Dishypatos 65—67 
Manuel Philes 37f., 41, 90f., 94, 112, 181f., 237, 
244f., 365 
Maria (Ehefrau des Michael VII. Dukas) 196 
Maria (von Alania od. von Antiocheia) 267 
Maria Dukaina (Ehefrau des Theodoros I. [Herrscher 
von Epirus]) 371f. 
Maria Komnene (Stifterin) 152f. 
Marina (Heilige) 252-256 
Mega Spelaion 40, 98-100 
Megiste 41, 100f. 
Melnik (Bulgarien) 154f. 
Meteora 
Meteoron-Kloster (Metamorphosis Soteros) 40, 
379-382 
Methodios (Stifter) 379f. 
Michael VII. Dukas 196 
Michael (Erzengel) 63, 383-386 
Michael (Stifter) 117f. 
Michael der Syrer 143 
Michael Psellos 42, 393-395 
Mistra 
Kirche Maria Pantanassa 400f. 
Modena 
Dom 238f. 
Monembasia 40f., 104 
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Mont-Saint-Quentin 
Kloster 178-180 
Monte Cassino 
Basilica San Benedetto 239-241 
Moses 49f., 106, 311-319 
Moskau 
Gosudarstvennij Istori¢ekij Muze] 126f. 
Kreml, Gosudarstvennaja OruZejnaja palata 33, 
131, 281-287 
Kreml, Uspenskij Sobor 124-126 
Moutoullas (Zypern) 
Kirche Panagia Moutoulla 115, 136-139, 391 
Mpizariano (Pege) (Kreta) 
Kirche Hagios Panteleemon 397, 399 
Miinchen 
Privatsammlung Dr. Christian Schmidt 32, 43, 
68f., 169f. 
Muzalon — Georgios Muzalon 
Nakiphari (Georgien) 34f. 
Neamt (Rumanien) 33 
Nebukadnezar 63 
Nektarios (Patriarch von Jerusalem) 311-322 
Nestor (Freund des Demetrios [Heiliger]) 210 
Nevers 180-183 
Nikephoros II. Phokas 332-334 
Nikephoros Bryennios 175-178 
Nikolaos (Heiliger) 283f. 
Nikolaos (Stifter) 202f. 
Nikolaos Kallikles 38, 153f., 161, 177, 256f., 270f., 
377 
Nikolaos Maliasenos 97 
Nikosia 
Kloster Phaneromene 43, 141-144 
Nostongon — Ioannes Dukas Nostongon 
Novi Sad 
Vojvodjanski Muzej 32, 115, 131-133 
Ohrid 
Kirche Sveti Kliment 70, 71, 74 
Naroden Muzej 70-74 
Omorphokklesia (Griechenland) 
Kirche Hagios Georgios 397-399 
Padua 
Dom 241-243 
Palaiologina — Eirene Palaiologina 
Palaiologos — Alexios Palaiologos, — Andronikos 
II. Palaiologos, — Theodoros II. Palaiologos, — 
Thomas Palaiologos 
Palermo 
Kirche San Giorgio de Balantis 36, 391, 402f. 
Palladas 103 
Palteas (s.a. Planteas) — Adrianos Palteas 
Panteleemon (Heiliger) 231, 284 
Pantherios (Stifter) 238 
Papadopoulina (Schwester der Arianitissa) 89-91 
Paphos 
Enkleistra des hl. Neophytos 390 
Papikios > Georgios Papikios 
Paris 
Bibliotheque Nationale 183, 328f. 
Musée du Louvre 184f., 361f. 
Privatsammlung 329-331 
Sammlung Manukian 185 
Trésor de Notre-Dame 185f. 
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Patmos 

Kapelle des hl. Christodoulos 84, 105 
Pavia 33 
Pediasimos — Ioannes Pediasimos 
Pedoulas (Zypern) 

Kirche Archangelos Michael 43, 116, 409 
Periandros (einer der sieben Weisen) 184 
Perpignan 

Kathedrale Saint-Jean-Baptiste 349-352 
Petraliphina — Eirene Petraliphina 
Petrus (Apostel) 317, 320, 344-346 
Philanthropene — Anna Philanthropene 
Philes + Manuel Philes 
Philipp (Apostel) 315 
Philotheos (Staurothek des Ph.) 281 
Philoti (Naxos) 

Kirche Hagios Ioannes Theologos 399 
Phokas — Nikephoros II. Phokas 
Planteas (s.a. Palteas) — Andrianos Planteas, — 

Antonios Planteas 
Platanistasa (Zypern) 

Kirche Timios Stauros tou Hagiasmati 36, 37, 43, 

80, 123f., 410-413 
Prodromos — Theodoros Prodromos 
Progonos Sgouros (Stifter) 369f. 

Psellos — Michael Psellos 
Putna (Rumanien) 

Kloster 388-390 
Radoslav — Stefan Radoslav 
Ravenna 

Museo Nazionale 199, 243 
Rom 

Palazzo Venezia 334-342 
Romanos II. 165 
Romanos III. od. Romanos IV. 303-305 
Romanos (Stifter = Romanos II. ?) 239f. 
Rovito (Italien) 

Kloster Santa Maria 243f. 

Sabas (Heiliger) 410f. 
Saint-Chamond 

Chapelle du Chasteau 186f. 
Saint-Nicolas-les-Citeaux 

Kloster 187f. 

Salome (Tochter der Herodias) 60, 229f. 
Salomon (Prophet) 110 

Sampson (Heiliger) 234 

Sankt Petersburg 

Ermitaz 42, 43, 128-131, 287, 291f., 352-357 

Sergios (Heiliger) 305f. 
Sergios (Stifter) 223f. 
Sergios (Stifter) 306 

Serrai 

Kloster Hagios Ioannes Prodromos 227 
Sgouros — Progonos Sgouros 
Siena 

Kirche Santa Maria della Scala 244-248 
Simon — Petrus 
Sinai > Katharinenkloster 
Sinasos (Mustafapasak6y) 

Kirche Pentekoste 407f. 

Sisinnios (Eparchos von Konstantinopel) 259 
Sisoes (Heiliger) 100-103 
Skopje 


Zavod za zashtita na spomenicite na kulturata na 
grad Skopje 170f. 
Sofia 
Nacionalen Istori¢éeski Muzej 41, 154f., 369-374, 
391f. 
Spoleto 
Dom 32, 112-114 
Stefan Radoslav (serb. Prinz) 293f. 
Stephanos (der Jiingere) (Heiliger) 233, 283f. 
Sthlabos — Alexios Sthlabos 
Struga (FYROM) 
Kirche Sveti Gjorgji 75 
Stuttgart 
Wiirttembergisches Landesmuseum 324f. 
Symeon Stylites (Heiliger) 219-221, 411f. 
Synadene — Eirene Synadene 
Synchari (Zypern) 
Kirche Panagia Apsinthiotissa 115 
Tbilisi 
Shalva Amiranashvili Museum of Fine Arts 195f. 
Thebai (Griechenland) 
Kirche Hagios Gregorios Theologos 238 
Theodoros (Heiliger) 284 
Theodoros I. (Herrscher von Epirus) 371f. 
Theodoros I. Laskaris 67 
Theodoros II. Palaiologos (Despot der Peloponnes) 
120 
Theodoros Prodromos 124-126, 177f. 
Theophanes (Stifter) 279f. 
Theotokos Paraklesis 112—116, 413 
Thessalonike 
Kirche Hagios Nikolaos Orphanos 36f. 
Kirche tou Soteros 214-216 
Thomas (Apostel) 284 
Thomas (Besitzer / Stifter) 149f. 
Thomas Palaiologos (Bruder des Theodoros IJ. Palai- 
ologos) 120 
Timotheos (Ménch u. Stifter) 179f. 
Tinos 
Gastria 47 
Toronto 
Royal Ontario Museum 276, 294 
Tourcoing 
Musée des Beaux-Arts 188f. 
Trabzon 
Kapelle Hagios Onuphrios 401, 408 
Kirche Hagia Sophia 401, 408 
Kloster der Theotokos von Soumela 298f. 
Treskavac (FYROM) 36 
Troyes 
Kathedrale 189-192 
Kirche Saint-Pierre 192f. 
Tryphon (Heiliger) 233f. 
Tsada 
Kirche der Panagia 144f. 
Tsohabi — Ioannes Tsohabi 
Turin 
Armeria Reale 248 
Urbino 
Galleria Nazionale delle Marche 383-386 
Valerianos (Heiliger) 260f. 
Vatikan 
Museo Cristiano 224-235 


Indices 


Pinacoteca Vaticana 135, 139 
San Pietro 300-305 
Venedig 
Galleria dell’ Accademia 248-251 
Kirche San Marco 116-118 
Kirche San Samuele 41, 11 9f. 
Museo Archeologico Nazionale 342f. 
Museo Correr 38, 39, 251-256 
Tesoro di San Marco 32, 43, 121, 168, 256-276, 
386-388 
(Wadi) Salamun (Selime) (Kappadokien) 
Dervis Akin Kilise 406f. 
Warschau 
Muzeum Narodowe 346-348 
Washington, D.C. 
Dumbarton Oaks 135f., 305-307 
Wien 
Kunsthistorisches Museum 34, 121f., 344-346 
Zacharias (Prophet) 106f. 
Zacharias (Vater des Johannes Prodromos) 226f., 235 
Zebelda (Georgien) 34 
Zelve (Kappadokien) 407 
Zosimas (Stifter) 202f. 


451 


Abbildungen 


455 


Abbildungen 





(CAL 


“IN) sei[q usjoydoig sop su0yy 


‘ 


JO|SOPUSULILYIe y “TeUIS J 








Abbildungen 


456 


(LI IN) 
ayasyony ‘sIyouEDH eepenilt Sop UdSUNT[IIsIeC] WW BUOY] ‘Iasoppuoureyey ‘IeUIS AT 


| 


i RL 


(SHI-PAI IN) eHesyony “AsuYyD 
N SOYOJOY,L, JOP UdsuNT[a}sIVq WU sUOY] “Io}sopPUsULILYIeY ‘TUS [IT 


uaqo’] Wop sne usuezS 


ONODARAIION, SrHNWVUFY aol nities ae ai be 
wena Ty Pee sun) SINSHO wean, {Oe DT ae 


7 Sa iman Anion ot agen a 





Abbildungen 





aa. “IN) UoJorona,j WI O8uI[suNL IdIp Jop DUOY] “Io}sopPyUSULILYIeY ‘TRUIS TA. 


oe 


NOM ee Yalta 
MA DAMIOVAINVSESI OVD.NCAIVD ) PNOLAVILA 
(VMS AANSNOLAMVICSVLVLNVUSL IOV, gm y 





(64 AN) SOWOIpoIg souULYor sap UO] “Ia}soppusuLIeYIey ‘TeUIS A 


o~ 


pra 


et wax 


| ae 





Abbildungen 


458 


(€PI AN) 
PUTY IU SOYOJOITL_T, Jap WUOY] Ipruryos ueysuYyO sq Sunpuuresearig ‘usyouN|y mH A 


er 


ee 


=) 


d 


(ZAI AN) SOyoIos,_], Jap ouoyy SHES ‘SUISIOL IIA 


ary Sin A. SAM eTg VO AYT PLL HOR 
a Porn ad 6) it BOL INH 


| PAN Ue 


ay YIDADTL A SH — = 
SHOUAAOLUINZ SY: | \\ OLY dL OY HAO) tig 
ONIADAPILIN S Se RNY DOUXWN OT 


COAL RD REN: gS TY 4000S tome ai 





Abbildungen 459 





IX Ohrid, Narodni Muzej, [kone der Theotokos (Ausschnitt) (Nr. [k14) 





X Athen, Byzantino kai Christianiko Mouseio, Deesis-Ikone (Nr. Ik19) 
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XI Athen, Byzantino kai Christianiko Mouseio, Ikone der heiligen Eirene (Nr. Ik21) 
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XII Athen, Sammlung der ehemaligen K6nigin Friederike, 
Ikone der Theotokos mit Kind (Ausschnitt) (Nr. 1k22) 





XII Athos, Vatopedi, kone der Theotokos mit Kind (Nr. Ik25) 
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XXIII-XXVI Nikosia, Phaneromene-Kloster, Ikone der Theotokos mit Kind (Nr. 1k65) 
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XXVII Miinchen, Privatsammlung Dr. Christian Schmidt, Artophorion 
(Nr. Me10) 








XXVITI-XXX Tourcoing, Musée des Beaux-Arts, Schnalle (Ausschnitt) (Nr. Me26) 
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XXXV Athos, Vatopedi, Enkolpion (Nr. Me35) XXXVI Athos, Vatopedi, Enkolpion (Nr. Me36) 
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XXXVII Athos, Vatopedi, Reliquiar (Nr. Me37—Me38) 
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XXXVIII Athos, Vatopedi, Reliquiar (Nr. Me39) 





XXXIX Athos, Vatopedi, Reliquiar (Nr. Me40-—Me41) 
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XL Athos, Vatopedi, Reliquiar (Nr. Me42) 





XLI London, British Museum, (Reliquien)kapsel (Nr. Me47—Me48) 
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XLII-XLV Alessandria, Cattedrale di San Pietro, (Kreuz)reliquiar (Nr. Me49) 
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XLVI Siena, Tesoro di Santa Maria della Scala, 
Enkolpion / Reliquiar (Nr. Me75) 





XLVII Siena, Tesoro di Santa Maria della Scala, Reliquiar XLVIII Siena, Tesoro di Santa Maria della Scala, 
(Seitenrander) (Nr. Me76) Reliquiar (Riickseite) (Nr. Me77) 
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L Maastricht, O.L. Vrouwebasiliek, Schatkammer, LI Moskau, Kreml, Gosudarstvennaja OruZejnaja 
Enkolpion (Nr. Me95) palata, Staurothek (Nr. Me97) 
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LI Moskau, Kreml, Gosudarstvennaja OruZejnaja palata, Reliquiar (2. Teil des 
Epigramms) (Nr. Me99) 
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LIII Belgrad, Muzej Primenjene Umetnosti, Schwert (Nr. Me103) 
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LIV Vatikan, San Pietro, Kreuz (eingelegt in ein Triptychon) LV Washington, D.C., Dumbarton Oaks, (Reliquien-) 
(Nr. Me110) Kapsel (Vorderseite) (Nr. Me112) 





LVI Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, Museum fiir Byzantinische Kunst 
im Bode-Museum, Kamm (?) (Nr. El17) 
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LXX Sofia, Nacionalen Istori¢eski Muzej, Epitaphios (Nr. Te3) 
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LXXI Halberstadt, Domschatz, Poterokalymma (Nr. Te4) 
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LXXII Halberstadt, Domschatz, Diskokalymma (Nr. Te5) 




















LXXIII Meteora, Meteoron-Kloster (Metamorphosis Soteros), Aér (Nr. Te6) 
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LXXvV Sofia, Nacionalen Istori¢eski Muzej, Fresko des 
Johannes Prodromos (Nr. Add1) 
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LXXVII Platanistasa, Kirche Timios LXXVIII Platanistasa, Kirche Timios 
Stauros tou Hagiasmati, Epigramm auf Stauros tou Hagiasmati, Epigramm auf 
der Schriftrolle des heiligen Arsenios (?) der Schriftrolle des heiligen Sabas (?) 


(Nr. Add28) (Nr. Add29) 
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LXXIX Platanistasa, Kirche Timios Stauros tou Hagiasmati, LXXX Platanistasa, Kirche Timios Stauros tou Hagiasmati, 


Epigramm unterhalb der Darstellung des heiligen Symeon Stylites Epigramm unterhalb der Darstellung des heiligen Symeon 
(Nr. Add30) Thaumastorites (Nr. Add31) 





LXXXI Platanistasa, Kirche Timios Stauros tou Hagiasmati, Vers LXXXII Platanistasa, Kirche Timios Stauros tou Hagiasmati, 
neben Kreuz (Nr. Add32) Vers neben Kreuz (Nr. Add33) 
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3 Sinai, Katharinenkloster, [kone mit Darstellungen des heiligen Georgios u. des Davit IV. 
AgmaSenebeli (Nr. 1k10) 





4-5 Ohrid, Narodni Muzej, Ikone Christi (Ausschnitt), Skizze des Epigrammtextes (Nr. Ik15) 
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14 Venedig, Kirche San Samuele, Ikone der Theotokos mit Kind (Ausschnitt) (Nr. 1k45) 
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15 Sankt Petersburg, Ermitaz, (Bronze)ikone der Theotokos 16 Novi Sad, id, Veivedjanski Muzej, austen des ne Georgios 
mit Kind, Riickseite (Nr. Ik51) (Nr. Ik53) 
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14 Venedig, Kirche San Samuel 
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17 Istanbul, Arkeoloji Miizesi, (Marmor)ikone der Theotokos mit Kind (Nr. 1k55) 
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TFANTVMON BNEKC 
15 Sankt Petersburg, Ermitaz, (Bronze)ikone der Theotokos 
mit Kind, Rtickseite (Nr. 1k51) 





i ms : 
16 Novi Sad, Vojvodjanski Muzej, (Bronze)ikone des heiligen Geo 
(Nr. 1k53) 





18 Washington, D.C., Dumbarton Oaks, Fragment eines Ikonenrahmens oder Randes eines Buchdeckels (Nr. Ik59) 
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Kreuz (Nr Me3) 
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21 Sofia, Nacionalen Istoriéeski Muzej, Glocke (Nr. Me4) 


20 Eine, Kirche Sint-El 
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Katharinenkloster, Kreuz (Nr. Mel-Me2) 


9 Sinai, : 






22 Halberstadt, Domschatz, Reliquiar (Nr. Me5) 
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29 Paris, Musée de Louvre, Léffel (Nr. Me20) 
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31 Kala, Kloster Svv. Kvirike i Ivlity, Staurothek (Detail) (Nr. Me29) 


de Notre Dame, Kreuz (Nr. Me23) 
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32 Thessalonike, Kirche tou Soteros, Reliquiar (Nr. Me45) 33 Thessalonike, Kirche tou Soteros, Reliquiar (Nr. 


36 Brescia, Museo Civico, Astrolab (Nr. Me52) 
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34 Arezzo, Kirche des Archicenobio di Camaldoli, (KopDreliquiar 
(Nr. Me50) 


35 Bari, Istituto di Teologia ecumen 
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Kreuz (Nr. Me51) 
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44 Padua, Tesoro del Duomo, Tintengefa8 (Boden) 
(Nr. Me72) 
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52 Venedig, Tesoro di San Marco, Deckel (einer Staurothek) (?) (Nr. Me82) 
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56-59 Venedig, Tesoro di San Marco, Silberfassung (eines Kelches) (Nr. Me84) 


512 Abbildungen 


Le a5 

hee 
Saha 

PPO VD 


YAW SSHBSDODOASAMMDI ND! SSW 


IPP) POA APPYpPIDVON 
HPRHPAH BADD D) ‘Shh 


MASSA RNS AAS OLER BLS SSA NARE SS RALERLS LALANLAAIAD AY MAbSAS | a . SSAA AAAS AAAS AAAS AAAS 
PPVODNIDRDDVBYYVYDY PPULPPPPVE PVP VP). : ID DODO OY HH YOY V YY DD) 
DODOYODISDPY HH 999 ; DHD HHH HH Ds» 


SAAN AN MRRASLAR RNR RUA NUR SEANAD AROUND AA AAK sea We SAAN HARA VARAS BAA RR RENE ARAKI ARR RARR AREA REAR ARRAN 
HHP DHOY VUOPOIDP DODD OD DD NDNA UDA i ) yi IVP YYY »») PEP ePID PD HAVA IEDIPFDFP EPID PD APPA PPP Le 


SOSSNANN oH MH) PON dO HoH on oy dp P do 


SDPADHYIPPRY AAA Ay 


KPH T Ty Ry hy yyy > oie 


SAOLaAz iad VL A LOPLI PUPP PPP II IL 


ddl <adddtdddpaddddde ys POPPE dddiddddadddiédddad: 
. ee ans 
» ene 


AAA SNS AAA LAA. ARIA SAAAA SC ANS 
ADI I PIII POO Mwy NWN Y ny > < VT. 7 
- J DZD , PLE 





LEMP REALE 


60-61 Venedig, Tesoro di San Marco, Kiistchen (Nr. Me85) 
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62-63 Venedig, Tesoro di San Marco, Kastchen (Nr. Me85) 
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64 Venedig, Tesoro di San Marco, Patene (Nr. Me87) 





65-66 Venedig, Tesoro di San Marco, (Arm)reliquiar (Nr. Me88) 
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67-68 Venedig, Tesoro di San Marco, (Arm)reliquiar (Nr. Me88) 
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71-74 Venedig, Tesoro di San Marco, Kreuz (Nr. Me90) 
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75 Venedig, Tesoro di San Marco, Reliquiar (Nr. Me91) 76 Venedig, Tesoro di San Marco, Reliquiar (Nr. Me91) 





77 Venedig, Tesoro di San Marco, Reliquiar (Nr. Me91) 78 Moskau, Kreml, Gosudarstvennaja Oruzejnaja 
palata, Reliquiar (Nr. Me98) 
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87-88 Washington, D.C., Dumbarton Oaks, (Reliquien-)Kapsel (Seitenrand) (Nr. Me112) 


Ly 8d J 





89 Unbekannter Aufbewahrungsort, Privatsammlung, Enkolpion / Triptychon (Nr. Me114) 
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90 Unbekannter Aufbewahrungsort, Privatsammlung, Lampe (Nr. Me115) 
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91 Chambéry, Trésor de la cathédrale, Diptychon (Nr. E120) 
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93 Paris, Privatsammlung, Diptychon (Nr. E122) 
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96-99 Rom, Palazzo Venezia, Kastchen (Seitenwénde) (Nr. E125) 
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Muzeum Narodowe, Diptychon (rechter Fliigel) (Nr. E133) 


? 


104 Warschau 





Ho2) 


105-106 Perpignan, Cathédrale Saint-Jean-Baptiste, Reliquiar (Nr. 
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109-110 Urbino, Galleria Nazionale delle Marche, Banner / Fahne (Nr. Te8-Te9) 
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111-112 Urbino, Galleria Nazionale delle Marche, Banner / Fahne 
(Nr. Te8-Te9) 


532 Abbildungen 





111-112 Urbino, Galleria Nazionale delle Marche, Banner / Fahne 
(Nr. Te8-Te9) 
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113-114 Venedig, Tesoro di San Marco, (Altar)tuch (Nr. Te10) 
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115-116 Venedig, 








118 Putna, Kloster von Putna, Epitaphios (Nr. Te11) 
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119 Hagios Ioannes, Kirche Koimesis tes Panagias, Epigramm neben der Auferweckung des Lazarus 
(Nr. Add8) 
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120-121 Omorphokklesia, Kirche Hagios Georgios, Epigramm in der Kuppel (Nr. Add12) 
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122-123 Mistra, Kirche Maria Pantanassa, Epigramm in der Apsiskonche (Nr. Add16) 
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124 Palermo, Kirche San Giorgio de Balatis, Mosaikepigramme (verloren) (Nr. Add17—Add18) 
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125 (Wadi) Salamun, Dervis Akin Kilise, Inschrift im Narthex (Nr. Add2 
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126 Kalo Chorio, Kirche Hagios Georgios, Epigramm auf der 
Schriftrolle eines unbekannten Heiligen (nicht mehr in situ vorhanden) 
(Nr. Add26) 


